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ΠΡΟΛΟΓΟΣ 


Τὸ κείµενο τοῦ βιβλίου αὐτοῦ εἶναι ἡ διδακτορική μου διατριβὴ - αὐτούσια, μὲ ἐλά- 
χιστες προσθῆκες μεταγενέστερης βιβλιογραφίας - μὲ τὴν ὁποία ἀνακηρύχθηκα διδάκτο- 
ρας τῆς Φιλοσοφικῆς Σχολῆς τοῦ Α.Π.Θ. τὸ Δεκέμβρη τοῦ ^78. Γιὰ τὶς ἀνάγκες τῆς ὑπο- 
στήριξης εἶχε γίνει τότε μία πρώτη ἔκδοση, σὲ σύστημα offset καὶ σὲ περιορισμένο ἀριθ- 
ид ἀντιτύπων, στὴ σειρὰ τῶν ἐκδόσεων τῆς ᾿Επετηρίδας τῆς Φιλοσοφικῆς Σχολῆς τοῦ 
Α.Π.Θ. (ἀρ. 20). °H ἔκδοση ἐκείνη γρήγορα ἐξαντλήθηκε, καὶ ἔτσι δημιουργήθηκε 7] 
ἀνάγκη μιᾶς δεύτερης ἔκδοσης. Τὸ Συμβούλιο τοῦ Κέντρου Βυζαντινῶν ° Ερευνῶν τοῦ 
А.П.Ө., ποὺ μὲ τίμησε μὲ τὴν ἀπόφασή του νὰ συμπεριλάβει τὸ βιβλίο µου στὶς ἐκδόσεις 
του, εὐχαριστῶ θερμά. 


Εὐχαριστῶ ἀκόμη μία φορὰ καὶ ἀπὸ τὴ θέση αὐτή: Τοὺς καθηγητὲς П.Л. Βοκοτό- 
лордо καὶ Εὔδ. Τσολάκη τοῦ Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, ποὺ ol πραγματικὰ πολύ- 
τιµες καὶ σωστὲς παρατηρήσεις τους συνέβαλαν ἀποφασιστικὰ στὴν теми) μορφὴ τοῦ 
κειμένου, τὸν καθηγητὴ V.J. Рјигіё τοῦ Πονεπιστημίου τοῦ Βελιγραδίου, ποὺ εἶχε raga- 
κολουθήσει μὲ συγκινητικὸ ἐνδιαφέρον τὴν ἔρευνα ποὺ εἶχα κάνει στὴ χώρα του ὡς ὑπό- 
τροφος τοῦ IMXA, τὴ μητέρα µου Σεβαστὴ Τσιτουρίδου, ποὺ χωρὶς τὴν ἠθική της ovu- 
παράσταση θὰ ἦταν ἀδύνατη ἢ ἀποπεράτωση τῆς ἐργασίας μου αὐτῆς, καθὼς καὶ πολλοὺς 
συναδέλφους καὶ φίλους ποὺ μὲ βοήθησαν ποικιλότροπα. 


᾿Ιδιαίτερη ὅμως εὐγνωμοσύνη ἐκφράζω στὸ δάσκαλό μου καθηγητὴ °l. Καραγιον- 
νόπουλο, ποὺ ὄχι μόνο εἰσηγήθηκε θερμὰ στὸ Κ.Β.Ε. τὴν ἐκτύπωση τοῦ βιβλίου μου, ἀλλὰ 
καὶ σὲ πολλὲς ἄλλες στιγμὲς τῆς ἐπιστημονικῆς µου σταδιοδρομίας μοῦ πρόσφερε τὴν ἦθι- 
х) του συμπαράσταση. 
А.Т. 
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AAA ° Αρχαιολογικὰ ᾿Ανάλεκτα ἐξ ᾿Αθηνῶν. 

ABME ᾿Αρχεῖον τῶν Βυζαντινῶν Μνημείων τῆς "Ελλάδος. 
ΑΔ ° Αρχαιολογικὸν Δελτίον. 

АЕ ᾿Αρχαιολογικὴ ᾿Εφημερίς. 


BaziAAKH-KAPAKATZANH, "Όμορφη ᾿Εκκλησιά: ᾿Αγάπη Βασιλάκη - Καρακατσάνη, Oí 
τοιχογραφίες τῆς "Όμορφης ᾿Εκκλησιᾶς στὴν ᾿4θήνα, ᾿Αθῆναι 1971. 

ΒΕΠ Βιβλιοθήκη “Ελλήνων Πατέρων xal ᾿Εμκλησιαστικῶν Συγγραφέων. 

ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ, Αἱ τοιχογραφίαι τοῦ "Αγίου ᾿Αντωνίου: ЇЇ. A. Βοκοτόπουλος, Αἱ τοιχο- 
γραφίαι τοῦ “Αγίου ᾿Αντωνίου ᾿Ανάφης, AXAE, περ. Δ’, τ. B', 1960/61 
(1962), 183 x.š. 

Βυζαντινὴ Τέχνη - Τέχνη Εὐρωπαϊκή: Βυζαντινὴ Τέχνη - Τέχνη Εὐρωπαϊκή, Κατάλογος 
᾿Εκθέσεως ᾿Αθηνῶν, ᾿Αθῆναι 1964. 

ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ, “Ερμηνεία τῆς ζωγραφικῆς: Διονυσίου τοῦ ἐκ Φουρνᾶ, “Ερμηνεία τῆς ζωγρα- 
φικῆς τέχνης... ἐκδιδομένη... ὑπὸ A. Παπαδοπούλου-Κεραμέως, Πετρούπο- 


λις 1909. 

AXAE Δελτίον τῆς Χριστιανυκῆς ᾿Αρχαιολογικῆς “Εταιρείας. 

ΕΕΒΣ ᾿Επετηρὶς “Εταιρείας Βυζαντινῶν Σπουδῶν. 

ZIAZ, Εἰκόνες τοῦ Βίου: №. Δίας, Εἰκόνες τοῦ Βίου καὶ τῆς Κοιμήσεως τοῦ “Αγίου 
Νικολάου, AXAE, περ. Δ΄, т. E’, 1966/69 (1969), 275 x.&. 

ӨНЕ Θρησκευτικὴ καὶ ᾿Ηθικὴ ᾿Εγκυκλοπαίδεια. 


ΚΑΛΟΚΥΡΗΣ, “Н Γέννησις τοῦ Χριστοῦ: К. Καλοχύρης, "Н Γέννησις τοῦ Χριστοῦ εἷς τὴν 
βυζαντινὴν τέχνην τῆς “Ελλάδος, ᾿4θῆναι 1956. 
ΚΡ. ΧΡ. Κρητικὰ Χρονικά. 
Моүрікн, Πλάτσα Μάνης: Ντούλα Μουρίκη, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ "Αγίου Νικολάου στὴν 
Πλάτσα τῆς Μάνης, ᾿Αθῆναι 1975. 
ΒΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Υπαπαντή: А. Ξυγγόπουλος, Ὑπαπαντή, EEBZ, τ. 6, 1929, 328 κ.ὲ. 
— Τέσσαρες μικροὶ ναοί; А. Ἑυγγόπουλος, Τέσσαρες μικροὶ ναοὶ τῆς Θεσσαλο- 
νίκης êx τῶν χρόνων τῶν Παλαιολόγων, Θεσσαλονίκη 1952. 
— “Н ψηφιδωτὴ διακόσμησις: А. Ξυγγόπουλος, “Н ψηφιδωτὴ διακόσμησις τοῦ 
ναοῦ τῶν "Αγίων ° Αποστόλων τῆς Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη 1953. 
-- Οἱ τοιχογραφίες τοῦ "Αγίου Νικολάου: А. Ἑυγγόπουλος, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ 
“Αγίου Νικολάου Θεσσαλονίκης, ᾿Αθῆναι 1964. 


* Δὲν μνημονεύονται ἐδῶ οἱ μελέτες ἐκεῖνες στὶς ὁποῖες ἀναφέρομαι μία μόνο φορά. 
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EyrronovAoz, Λεώτεραι ἔρευναι; А. Ἀνγγόπουλος, Νεώτεραι ἔρευναι eic τὸν "Αγιον 
Νικόλαον ᾿Ορφανὸν Θεσσαλονίκης, Μακεδονικά, т. 6, 1964/65 (1965), 
90 κ. ἑ. 
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καθίστου гіс τὴν ΠΠαναγίαν τῶν Χαλκέων Θεσσαλονίκης, АХАЕ, περ. Д’, 
т. Z', 1973/74(1974), 61 x.š. 
ΟΡΑΑΝΔΟΣ, Καστοριά: A. ᾿Ορλάνδος, Τὰ βυζαντινὰ μνημεῖα τῆς Καστοριᾶς, ABME, τ. 
4, 1938, 3 κ.ὲ. 
eoo Πάτμος: A. ᾿Ὀρλάνδος, “Н ἀρχιτεκτονυεὴ καὶ αἱ βυξαντιναὶ τοιχογραφίαι τῆς 
Μονῆς τοῦ. Θεολόγου Πάτμου, ᾿Αθῆναι 1970. 
Hanarkoprioy, Mov) Bharata: П. N. Παπαγεωργίου, “Н ἐν Θεσσαλονίκη μονὴ τῶν 
Βλαταίων καὶ τὰ μετόχια αὐτῆς, ΒΖ, τ. УШ, 1899, 402 х.&. 
ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστοριά: Eruh. Πελεκανίδης, Καστοριά, I. Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι, 
Θεσσαλονίκη 1958. 
-- Πρέσπα: Στυλ. Πελεκανίδης, Βυζαντινὰ καὶ μεταβυζαντινὰ μνημεῖα τῆς Hog- 
σπας, Θεσσαλονίκη 1960. 
— Καλλιέργης: Στυλ. Πελεκανίδης, Καλλιέργης, "OÀnc Θετταλίας ἄριστος tw- 
γράφος, ᾿Αθῆναι 1973. 
ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ-ΧΡΗΣΤΟΥ κλπ., Εἰκονογραφημένα χειρόγραφα, A', B': Στυλ. Πελεκα- 
νίδης- П. Χρήστου - Χρυσ. Μαυροπούλου-Τσιούμη - Σωτ. Καδᾶς, Οἱ Θησαυροὶ 
τοῦ "Αγίου Ὄρους, Εἰκονογραφημένα χειρόγραφα, A’, ᾿Αθῆναι 1973, B’, 
᾿Λθήναι 1975, 
ΣΤΟΓΙΟΙΛΟΥ, Μονὴ Βλατάδων: Г. Στογιόγλου, “Н ἐν Θεσσαλονίκῃ πατριαρχικὴ μονὴ τῶν 
Βλατάδων, Θεσσαλονίκη 1971. 
ΣΥΝΑΞΑΡΙΣΤΗΣ: Συναξαριστὴς τῶν δώδεκα μηνῶν τοῦ ἐνιαυτοῦ... ὑπὸ... Νωιοδήμου τοῦ 
“Αγιορείτου, Ζάκυνθος 1868. 
ΣΩΤΗΡΙΟΥ, ^H βασιλικὴ τοῦ “Αγίου Δημητρίου: Г. καὶ M. Σωτηρίου, “Н βασιλικὴ τοῦ 
“Αγίου Δημητρίου Θεσσαλονίκης, А! (Κείμενο), В” (Λεύκωμα), ᾿Αθῆναι 
1952. 
— Εἰκόνες Хуб: Г. καὶ M. Σωτηρίου, Εἰκόνες τῆς Μονῆς Σινᾶ, A’ (Εἰκόνες), 
᾿Αθῆναι 1956, В’ (Κείμενο), ᾿Αθῆναι 1958. 
— “Н Μακεδονικὴ Σχολή: Μαρία Σωτηρίου, “Н Μακεδονικὴ Σχολὴ καὶ ἡ λεγο- 
μένη Σχολὴ Μιλούτιν, АХАЕ, περ. Δ’, τ. Е’, 1966/69 (1969), 1 xÈ. 
— °Еутаріасидс - Θρῆνος: Μαρία Σωτηρίου, ᾿Ενταφιασμὸς - Θρῆνος, AXAE, 
περ. Δ’, τ. Z', 1973/74 (1974), 139 κ.ξ. 
ΤΡΕΜΠΕΛΑ, Αἱ τρεῖς Λειπουργίαι: П. N. Τρεμπέλα, Αἱ τρεῖς Λειτουργίαι κατὰ τοὺς ἐν 
᾿Αθήναις κώδικας, ᾿Αθῆναι 1985. 
ΤΣΙΜΑΣ-ΠΑΠΑΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Πανσέληνος ΙΔ’ αἰών: Y. Тсірос - П. Παπαχατζηδάκης, 
75 φωτογραφικοὶ πίνακες ἐκ τοῦ Πρωτάτου "Αγίου Ὄρους - Πανσέληνος 
ІЛ αἰών, ᾿Αθῆναι 1932. 
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ΤΣΙΤΟΥΡΙΔΟΥ, Velmans: "Αννα Τσιτουρίδου, Βιβλιοκρισία τῆς μελέτης τῆς Velmans, 
Les fresques de Saint-Nicolas, Βυζαντινά, т. 2, 1970, 442 x.š. 

ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, ᾿Ωρωπός: M. Χατζηδάκης, Βυξαντινὲς τοιχογραφίες στὸν ᾿Ωρωπό, АХАЕ, 
περ. Δ’, т. А’, 1959 (1960), 87 κ.ὲ. 

ΧΑΤΖΗ ΙΩΑΝΝΟΥ, ᾿Αστυγραφία: M. Χατζή Ἰωάννου, ᾿Αστυγραφία Θεσσαλονίκης, ἤτοι 
τοπογραφικὴ περιγραφὴ τῆς Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη 1880 (β’ ἔκδοση, 
φωτοτυπημένη, Θεσσαλονίκη 1976). 


AJA American Journal of Archaeology. 

ΑΝΗΙΟΗ, Hagios Nikolaos, I, П: G. Anrich, Hagios Nikolaos - Der heilige Niko- 
laus in der griechischen Kirche, I-II, Leipzig-Berlin 1913-1917. 

Ban, Hristolo$ke raspre: Gordana Babić, Hristoloske raspre u XII veku í 
pojava novih scena и apsidalnom dekoru vizantijskih crkava - Arhi- 
jereji služe pred Hetimacijom i archijereji služe pred Agnecom, ZLU, 
т. 2, 1966, 10 x.š. 

— L'iconographie: Gordana Babié, L'iconographie constantinopolitaine de 

P Acathiste de la Vierge à Cozia (Valachie), ZRVI, τ. 14/15, 1973, 


173 x.&. 
BaraBANOY, Ikone iz Makedonije: К. Balabanov, Ikone iz Makedonije, Beograd 1969. 
BASSA Bulletin de l'Académie Serbe des Sciences et des Arts. 
BCH Bulletin de Correspondance Hellénique. 
Brazié, Tehnika i konsereacija: Z. Blazié, Tehnika i konser vacija naše freske, 


Skopje 1958. 

BucnurHAL, Toward a History: H. Buchthal, Toward a History of Paleologan Ши- 
mination, στὴν ἔκδοση τῶν K. Weitzmann-W. C. Loerke - E. Kitzinger - 
H. Buchthal, The Place of Book Illumination in Byzantine Art, Prin- 
ceton 1975, 143 κ.ὲ. 


ByzsL. Byzantinosla vica. 
BZ Byzantinische Zeitschrift. 
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Γιὰ τὸ ζωγραφικὸ διάκοσμο! τοῦ Αγίου Νικολάου δὲν εἶχε γραφεῖ ὥς oh- 
шера ἐξαντλητικὴ μονογραφία, ὅπου θὰ γινόταν μία συνολικὴ θεώρηση τῶν 
προβλημάτων του. Μερικὰ ἀπὸ αὐτὰ εἶχαν βέβαια συζητηθεῖ, μεμονωμένα, 
στὴ μέχρι σήμερα βιβλιογραφία, καθόλου ὅμως ἐξονυχιστικά. 

Ἢ νεώτερη; γύρω ἀπὸ τὴ ζωγραφικὴ τοῦ Αγίου Νικολάου βιβλιο- 
γραφία μπορεῖ νὰ διακριθεῖ σὲ δύο περιόδους: στὴν περίοδο πρὶν γίνει ὁ 
καθαρισμὸς τῶν τοιχογραφιῶν, ποὺ εἶναι καὶ ἡ πενιχρότερη, καὶ σ᾽ ἐκείνη 
ποὺ ἀκολούθησεδ. 

Поу ἀπὸ τὸν καθαρισμὸ σποραδικὰ μόνο --- καὶ αὐτὸ μὲ τὴ μορφὴ 

olv ἀπ ρισμὸ σπορ μόνο — х μὲ τὴ μορφὴ 
[2 ~ f $ 5 x` ` ~ / 
ἁπλῶν νύξεων — γινόταν ἀναφορὰ στὴ ζωγραφικὴ τοῦ μνημείου. Ὁ καθη- 
γητῆς А. Ξυγγόπουλος, π.χ., ἐξετάζοντας τὸ θέμα, κατὰ πόσο ἡ Θεσσαλο- 
νίκη ὑπῆρξε καλλιτεχνικὸ χέντρο στὴν παλαιολόγεια ἐποχὴ ὑποστήριξε! ὅτι 
ε £ ~ ГА M / / \ 5 
«οἱ τοιχογραφίες τοῦ Καλλιέργη στὴ Βέροια παρουσιάζουν πολλὲς ἀναλο- 


1. "Н ἐκκλησία ἀπὸ ἀρχιτεκτονικὴ ἄποψη μελετήθηκε ἀπὸ τὸν καθηγητὴ A. Ἐυγγόπουλο, ὁ ὁποῖ- 
ος ὑποστήριξε ὅτι, μολονότι αὐτὴ σήµερα ἔχει τὴ μορφὴ ναοῦ μ᾽ ἕναν κεντρικὸ τετράγωνο χῶρο καὶ μιὰ 
πλατιὰ στοὰ ποὺ τὸν περιβάλλει ἀπὸ τὴ βόρεια, δυτικὴ καὶ νότια πλευρά, παλαιότερα ἦταν μικρή, τρί- 
Ἀλιτη, ξυλόστεγη βασιλική, μ᾽ ἕναν πλατὺ νάρθηκα στὰ δυτικὰ (Буггопоүлох, Τέσσαρες μικροὶ ναοί, 
29 x.&. ἰδιαίτερα 38 κ.ξ., ΤΟΥ ΙΔΙΟΥ, Νεώτεραι ἔρευναι, 90 κ.ὲ., ἰδιαίτερα 91 х.ё.). Στὴν ἀρχιτεκτονυκὴ 
τοῦ μνημείου ἀναφέρθηχε καὶ ὁ Μισονιό, O gradjevinama, 233 x.&., ἰδιαίτερα 236, καὶ Menolog, 55, 
ὅπου ὑποστήριξε τὴν ἄποψη - χωρὶς ὅμως νὰ τὴν τεκµηριώσει - ὅτι τὸ κτίριο παρουσιάζει δύο φάσεις: 
μία τοῦ τέλους τοῦ 1200 αἰ. (σχετικὰ βλ. с. 39 х.&.), μὲ τὴ μορφὴ μικροῦ σταυροειδοῦς τρουλλωτοῦ ναοῦ, 
ποὺ κτίστηκε στὴ θέση παλαιοχριστιανικῆς βασιλικῆς, καὶ μία τῶν ἀρχῶν τοῦ 140v al., ὁπότε ὁ παρα- 
πάνω ναὸς ὑπερυψώθηκε, ἀπόκτησε ξύλινη σαμαρωτὴ στέγη καὶ στοὰ ὁλόγυρα, ἐνῷ στὸ δυτικὸ καὶ ἀνα- 
τολικὸ ἀέτωμά του ἀνοίχτηκαν τὰ παράθυρα ποὺ βλέπουμε σήμερα. ᾿Αρκετὰ παλαιότερα τὶς δύο φά- 
σεις τοῦ κτίσματος ὑποστήριξαν καὶ ὁ N. P. Kondakov, Makedonija, Arheologičeskoe putešestvie, 
Πετρούπολη 1909, 130 καὶ ó TAPRALI, Topographie, 182, ὁ ὁποῖος ἀκολούθησε τὸν Kondakov. Γι 
αὐτοὺς ὁ κεντ-ικὸς τετράγωνος χῶρος εἶναι κτίσμα тоб 1300-1500 al., ἐνῶ ў στοὰ εἶναι τῶν ἀρχῶν τοῦ 
Ίϑου αἰ. Tic τοιχογραφίες ὁ ΚΟΝΡΑΚΟΝ, ὅ.π. 131, τὶς χρονολόγησε στὰ «τέλη тоб 1400 ў στὸ α’ μισὸ 
τοῦ 1500 αἰ.», ἐνῶ ὁ TAF RALI, ὅ.π. στὸ «140-150 αἰ.». Γιὰ τὴν ἀρχιτεχτονικὴ τοῦ μνημείου πιστεύουμε 
ὅτι πρέπει νὰ γίνει ξεχωριστὴ ἔρευνα. 

`2. ᾿Εννοοῦμε τὴ μεταπολεμική. “Н παλιότερη ἀναφέρεται ὅταν χρειάζεται (BA. π.χ. παραπάνω). 

3. Ὁ καθαρισμὸς τῶν τοιχογραφιῶν ἔγινε κατὰ τὰ ἔτη 1959/60 ἀπὸ τὴν Ὑπηρεσία ᾿Αρχαιοτήτων 
καὶ ᾿Αναστηλώσεως, μαζὶ μὲ τὴν ἐπισκευὴ καὶ τὴν ἀποκατάσταση τοῦ χτιρίου στὴν ἀρχική του μορφή. 
Τὴ στερέωση καὶ τὸν καθαρισμὸ τῶν τοιχογραφιῶν ἔκανε τὸ συνεργεῖο Φ. Ζαχαρίου ὑπὸ τὴν ἐποπτεία 
τοῦ "A. Ξυγγόπουλου ὁ ὁποῖος ἦταν καὶ ἐπόπτης ὅλων τῶν ἐργασιῶν ποὺ ἔγιναν στὸ μνημεῖο κατὰ τὴν 
περίοδο ἐκείνη καὶ κατόπιν. 

4. XvNcoPouLos, Thessalonique, 28. 
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γίες μὲ τὶς σχεδὸν σύγχρονες τοιχογραφίες τῆς μικρῆς ἐκκλησίας τοῦ “Α- 
γίου Νικολάου στὴ Θεσσαλονίκη» σὲ ἄλλο πάλι σημεῖο τῆς ἴδιας μελέτης 
rov συσχέτισε τὴ ζωγραφικὴ τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου μὲ ἐκείνη τοῦ “Αγίου 
Γεωργίου τοῦ Staro NagoriCino, γιατὶ διαπίστωσε συγγένεια σὲ ὁρισμένα 
τμήματα τοῦ ἐντοίχιου διακόσμου τους’. Ὁ καθηγητὴς У. J. Djuric, ἐξ- 
άλλου, ἀσχολούμενος μὲ τὶς τοιχογραφίες τῆς μονῆς Χιλανδαρίου εἶχε ёх- 
φράσει τὴν ἄποψη ὅτι αὐτὲς παρουσιάζουν στενὴ συγγένεια μὲ τὶς τοιχο- 
γραφίες τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου καὶ τῆς ἐκκλησίας τοῦ Χριστοῦ στη Βέροια, 
καὶ ὅτι δημιουργός τους πρέπει νὰ εἶναι ὁ ζωγράφος τοῦ τελευταίου µνη- 
μείου, δηλαδὴ ὁ Καλλιέργης᾽. 

єт& τὸν καθαρισμὸ ὁ καθηγητὴς Ξυγγόπουλος ἔδωσε πρῶτος στὴ δη- 
μοσιότητα τὸ σύνολο τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ ᾿Αγίου Νικολάουϑ, χωρὶς ὅ- 
µως νὰ ἐπιχειρήσει οὐσιαστικὴ μελέτη τῶν προβλημάτων тоос. Σ᾽ ἕνα σύν- 
τομο --- εἰσαγωγικὸ καὶ ἐπεξηγηματικὸ τῶν πινάκων, ὅπως ὁ ἴδιος τὸ χα- 
ρακτήρισε” — κείµενο, ποὺ συνοδεύεται ἀπὸ ἕνα πολὺ καλὸ φωτογραφικὸ λεύ- 
хора, ὁ συγγραφέας περιέγραψε τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τῆς ἐκκλησίας, 
ἔχανε ὁρισμένες παρατηρήσεις πάνω σ᾽ αὐτό!5, χαθὼς καὶ στὴν εἰκονογρα- 
φία xal τυπολογία μερικῶν παραστάσεων καὶ προσώπων!;!, καὶ χρονολό- 
ynos τὶς τοιχογραφίες στὴ δεύτερη δεκαετία τοῦ Ίάου ai. 

Ἡ δημοσίευση αὐτὴ τοῦ A. Ξυγγόπουλου μέσα στὴ συντομία της ἔ- 
θεσε καὶ τὰ πρῶτα σοβαρὰ προβλήματα γύρω ἀπὸ τὴ ζωγραφικὴ τοῦ 'Α- 
γίου Νικολάου, ποὺ ἐπιχειρήθηκαν νὰ λυθοῦν, ὁρισμένα τουλάχιστον, σὲ pe- 
ρικὲς κατοπινὲς μελέτες, οἱ ὁποῖες ὣς βασικό τους στόχο εἶχαν τὴ χρονο- 
λόγηση καὶ τὸν хтіторо!3. 

᾿Αρκετὰ ἀπομακρύνθηκε ἀπὸ τὸν Ξυγγόπουλο ὡς πρὸς τὴ χρονολό- 


5. Βλ. o. 48. 

6. Στὴ ζώνη τῶν προτομῶν τῶν ἀρχιερέων τοῦ ‘I. Βήματος καὶ στὶς ἀπεικονίσεις τῶν ἁγίων Kv- 
ρίλλου ᾿Αλεξανδρείας καὶ ᾿Ιωάννη τοῦ ᾿Ἐλεήμονος. 

7. Dsunié, Fresques médiévales, 78 κ.ὲ. Τὴν ἄποψη, ὅτι ὁ Καλλιέργης πρέπει νὰ ζωγράφισε 
καὶ τὸν "Αγιο Νικόλαο, διατύπωσε ἀργότερα στὸ βιβλίο του Vizantijske freske, 205, σημ. 55 καὶ στὴ 
μελέτη του Mali Grad, 49. 

8. EyrromovAoz, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ “Αγίου Νικολάου. 

9. "О.т. πρόλογος xal c. 11 καὶ 26. 

40. ᾿Ἰδιαίτερη σημασία δίνει στὸ γεγονὸς (βλ. с. 25 ж.&.), ὅτι ἡ ζώνη μὲ τὶς προτομὲς τῶν ἱεραρ- 
x&v» στὸ ‘I. Βῆμα τοῦ “Αγίου Νικολάου ἀπαντᾶ καὶ στὸν “Αγιο Γεώργιο τοῦ Staro Nagoriéino ἀλλὰ 
καὶ σὲ ἄλλα σύγχρονα μνημεῖα. Μὲ βάση κυρίως τὶς δύο παραπάνω διαπιστώσεις (ζώνη προτομῶν ἀρ- 
χιερέων - τύποι ὁρισμένων χαρακτηριστικῶν προσώπων) ὁ Ἐυγγόπουλος (б.т. 26) συσχέτισε τὴ ζω- 
γραφικὴ τοῦ “Αγίου Νικολάου μ᾽ ἐκείνη τοῦ Staro Nagoricino. 

41. “Олт. σποραδικά. 

13, Πρβλ. ΤΟΥ ΙΔΙΟΥ, Νεώτεραι ἔρευναι, 91. 

48. Τὴ σχετικὴ μὲ τὸν κτίτορα βιβλιογραφία βλ. στὸ οἰκεῖο κεφάλαιο, с. 38 κ.ἑ. 
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ynon ў Tania Velmans, ἡ ὁποία τοποθέτησε τὴν ἱστόρηση τοῦ μνημείου 
«γύρω στὰ 1340». Τὴν ἄποψή της αὐτὴν ἡ συγγραφέας προσπάθησε νὰ τὴν 
τεκμηριώσει μὲ τυπολογικές, εἰκονογραφικὲς καὶ τεχνοτροπικὲς παρατηρή- 
σεις, οἱ ὁποῖες, ὅπως κιόλας γράψαμε!5, κάθε ἄλλο παρὰ στὴ χρονολόγηση 
αὐτὴ ὁδηγοῦν. 'H κ. Velmans γιὰ τὴν τεκμηρίωση τῆς χρονολόγησής της 
ἔδειξε ἰδιαίτερη ἐπιμονὴ στὴν ὕπαρξη τοῦ ᾿Ακαθίστου Ὕμνου πού, κατὰ 
τὴ γνώμη της, δὲν παρουσιάζεται στὴν ἐντοίχια ζωγραφικὴ πρὶν ἀπὸ τὰ 
μέσα τοῦ ΊΛου αἰ.15, καὶ κυρίως στὴν ἐπίδραση, ποὺ βλέπει, τῶν φορητῶν 
εἰκόνων πάνω στὶς τοιχογραφίες µας, ἐπίδραση πού, ὅπως ὑποστηρίζει μὲ 
ξεχωριστὴ ἔμφαση ἐκδηλώνεται κατὰ τὰ μέσα τοῦ ἴδιου αἰώνα!”. 

“Н πιὸ πρόσφατη ἀναφορὰ στὴ ζωγραφικὴ τοῦ "Αγίου Νικολάου ë- 
ινε ἀπὸ τὸν καθηγητὴ Στυλ. Πελεκανίδη στὴ δημοσίευση τῶν τοιχογραφι- 
Qv τοῦ Χριστοῦ στὴ Βέροια!3, Στὴ µελέτη αὐτὴ — καὶ ἰδιαίτερα στὸ xe- 
φάλαιο τῆς ἀπόδοσης στὸ ζωγράφο τοῦ παραπάνω μνημείου, δηλαδὴ στὸν 
Καλλιέργη, καὶ ἄλλων ζωγραφικῶν συνόλων, ἔξω ἀπὸ τὴ Вёроіо19 — ὁ συγγρα- 
φέας συγκρίνει εἰκονογραφικὰ ὁρισμένες παραστάσεις τῆς ἐκκλησίας τοῦ Xpt- 
στοῦ μὲ τὶς ἀντίστοιχες τοῦ ᾿Αγίου Νικολάουξο καὶ βρίσκει στενὴ συγγένεια. 
Μὲ βάση τὰ συμπεράσματα αὐτὰ καὶ ὁρισμένα ἄλλα ποὺ ἀφοροῦν τὴν τε- 

` , 21 € 0 ` I! À {ὃ 2 δίὸ M / ез SA 
χνοτροπία2!, ὁ καθηγητὴς ΠΗΠελεκανίδης ἀποδίδει τὶς τοιχογραφίες τοῦ 

7 ГА X $ 3 $ ~ ГА е H 
Ytou Νικολάου στὸ καλλιτεχνικὸ ἐργαστήριο τοῦ Καλλιέργη. Υποστηρίζει 

# ` 24 [4 εν» е JA ! e. А 
μάλιστα τὴν ἄποψη, ὅτι ὁ ἴδιος ὁ Καλλιέργης δούλεψε ἕνα μέρος τους, 
δηλαδὴ «τὸ κεντρικὸν τμῆμα τῆς Κοιμήσεως τῆς Θεοτόκου, μερικὰς παρα- 

/ ~ / τ» » το e 

στάσεις τοῦ Δωδεκαόρτου xal τῶν οἴκων τοῦ ᾿Αχαθίστου Ὕμνου, τὸν βίον 
τοῦ ‘Ay. Νικολάου καὶ ἐλαχίστους μεμονωμένους ἁγίους»3:, χωρὶς ὅμως νὰ 
τεκμηριώνει τὸ συμπέρασμά του αὐτό. 


14. VELMANS, Les fresques de Saint-Nicolas, 171. 

15. ΤΣΙΤΟΥΡΙΔΟΥ, Velmans, 442-450, ἰδιαίτερα 449. 

16. VELMANS, ὅ.π. 169. Συζήτηση πάνω στὸ ἐπιχείρημα αὐτὸ βλ. ΤΣΙΤΟΥΡΙΔΟΥ, ὅ.π. 448 κ.δ., 
ὅπου εἴχαμε ἀντιτάξει τότε, ὅτι «τὸ γεγονὸς ὅτι δὲν γνωρίζουμε ἄλλη εἰκονογράφηση τοῦ ᾿Ακαθίστου 
Ὕμνου στὶς ἀρχὲς τοῦ 140v al., ἀσφαλῶς δὲ μπορεῖ νὰ θεωρηθεῖ ὡς ἀπόδειξη ὅτι δὲν ὑπῆρχαν καὶ ἄλλες, 
οἱ ὁποῖες καταστράφηκαν ἢ δὲν ἀποκαλύφθηκαν ἀκόμη» (с. 449). Πράγματι, σὲ πρόσφατη μελέτη του 
ὁ καθηγητὴς Ξυγγόπουλος χρονολόγησε τὶς τοιχογραφίες μὲ παραστάσεις τοῦ ᾿Αχκαθίστου Ὕμνου, ποὺ 
ἀπόμειναν στὴν Παναγία τῶν Χαλκέων, στὶς ἀρχὲς τοῦ 14ου αἰ. (EvrronovAOz, Αἱ τοιχογραφίαι τοῦ ᾿Α- 
καθίστου, 71). Εξάλλου καὶ στὴν ᾿Ολυμπιώτισσα τῆς ᾿Ελασσόνας ὑπάρχει εἰκονογραφημένος ὁ ᾿Ακά- 
θιστος Ὕμνος. Γιὰ τὴ χρονολόγησή της βλ. o. 273, onu. 25. 

17. VELMANS, б.т. 171. Πάνω σ᾽ αὐτὸ βλ. ῬΣΙΤΟΥΡΙΔΟΥ, ὅ.π. 444. 

18. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέργης. 

19. Ὅ.π. 112 x.š. 

20. "О.т. 116-118. 

21. "О.з. 115-116. 

22. "О.п. 120 xé. 








ο ο «ο 


ως ως 





30 ΕΙΣΑΓΩΓΗ 


Σχετικὰ μὲ τὸ παραπάνω θέμα, τὴν ταυτότητα δηλαδὴ τοῦ ζωγράφου 
τοῦ “Αγίου Νικολάου, ἕως σήμερα ἔγιναν σποραδικὲς µόνο νύξεις, ποὺ φα- 
νέρωναν γνῶμες διχασμένες ἀνάμεσα στοὺς γνωστούς, ἐπώνυμους ζωγρά- 
φους τῆς παλαιολόγειας ἐποχῆς, δηλαδὴ στὸν Ιζαλλιέργη, ὁ ὁποῖος, ὅπως 
> ГА / е , » M X ` ы T M 
ἀναφέρθηκε κιόλας, ὑποστηρίχθηκε ἀπὸ τοὺς καθηγητὲς Djuric καὶ Πελε- 

1$ 23 ` ` А 7 AA A M nA A «ә ` Eù- 
xav(8v?3 , καὶ στοὺς σὐγχρονούς του καλλιτέχνες Μιχαὴλ ᾿Αστραπᾶ καὶ Eù 
τύχιο, ποὺ ζωγράφισαν μιὰ σειρὰ σημαντικῶν μνημείων στὰ τέλη τοῦ 1300 
καὶ στὶς ἀρχὲς τοῦ 14ου αἰ. Στοὺς δύο τελευταίους ἐπιμένει ὁ P. Mijović, 
2 сә е M / > , 25 ¥ > 3 ~ ἰὸ , M \ θέ me 
ἐνῶ ў Μαρία Σωτηρίουδ5, χωρὶς у ἀσχολεῖται ἰδιαίτερα μὲ τὸ θέµα τοῦ Co- 
γράφου τοῦ Αγίου Νικολάου, βρίσκει οὐσιαστικὴ συγγένεια ἀνάμεσα στοὺς 
ζωγράφους τοῦ "Αγίου Νικήτα κοντὰ στὰ Σκόπια — ποὺ δὲν εἶναι ἄλλοι 
ἀπὸ τὸ Μιχαὴλ καὶ τὸν Εὐτύχιοξθ — καὶ στὸ ζωγράφο τοῦ μνημείου µας. 





23. Τὸν Καλλιέργη σκέπτεται ὡς ζωγράφο τοῦ "Αγίου Νικολάου καὶ ἡ VELMANS, ὅ.π. 169, 172, 
παρὰ τὴ γνώμη της γιὰ μεταγενέστερη χρονολόγηση τῶν τοιχογραφιῶν µας. 

24. Menolog, 78 x.&., ὅπου (σημ. 1) καὶ οἱ παλιότερες μελέτες του στὶς ὁποῖες ὑποστηρίζει τὴν 
ἴδια ἄποφη. 

25. ΣΩΤΗΡΙΟΥ. “Н Μακεδονικὴ Σχολή, 21. 

26. Μὲ τὸ ἔργο τῶν δύο αὐτῶν καλλιτεχνῶν στὸν "Άγιο Νικήτα καὶ στὸ Staro Nagoricino συνδέει 
τὶς τοιχογραφίες µας καὶ ὁ Raposčić, Slikarstvo, 213, σημ. 134. 
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Στὸ µεγαλύτερο µέρος τῆς ἑλληνικῆς βιβλιογραφίας xxi σὲ ὁλόκληρη τὴ 
διεθνὴ ἡ ἐκκλησία τοῦ Αγίου Νικολάου εἶναι γνωστὴ ὡς «Άγιος Νικόλαος 
᾿Ὀρφανός». ‘H ὀνομασία αὐτή, ποὺ ἀπαντᾶ σὲ σιγίλλειο τοῦ πατριάρχη 
Κύριλλου Β’ Κονταρῆ, τοῦ ἔτους 16351, καὶ σὲ σιγίλλειο τοῦ πατριάρχη 
Ἰωαννίκιου, τοῦ ἔτους 16482, ἄρχισε νὰ ἐπιβάλλεται μὲ τὸ βιβλίο τοῦ A. 
Ξυγγόπουλου «Τέσσαρες μικροὶ ναοί...», rou? γίνεται ἰδιαίτερη διαπραγ- 
μάτευση τοῦ θέματος. “Н δεύτερη ὀνομασία μὲ τὴν ὁποία τὸ μνημεῖο µας 
ἀναφέρεται στὴ σύγχρονη βιβλιογραφία, πολὺ σπάνια ὅμως", εἶναι «Άγιος 
Νικόλαος τῶν ᾿Ορφανῶν»' ἀπαντᾶ, γιὰ μοναδική, ἀπ᾽ ὅσο γνωρίζουμε, po- 
ρὰ σὲ κώδικα τοῦ ναοῦ τοῦ ᾿Αγίου ᾿Αθανασίου τῆς Θεσσαλονίκης, τοῦ 
ἔτους 17545. 

“О καθηγητὴς Ξυγγόπουλος ἀσχολούμενος μὲ τὸ θέμα αὐτὸ ὑποστή- 
ριξε ὅτι ἡ ἐπωνυμία «᾿Ὀρφανὸς» πρέπει νὰ σχετίζεται μὲ τὸν κτίτορα τῆς 
ἐκκλησίαςδ, ὁ ὁποῖος πιθανότατα ἀνῆκε στὴ βυζαντινὴ οἰκογένεια τῶν 'Ор- 
φανῶν". Διατύπωσε ἀκόμη τὴν ἄποψη ὅτι μὲ τὸν καιρὸ τὸ ἀρχικὸ σχῆμα 
«Άγιος Νικόλαος τοῦ ᾿Ορφανοῦ» κατέληξε στὸ σχῆμα «Άγιος Νικόλαος 
ὁ ᾿ὈΟρφανός»9. 

Σχετικὰ μὲ τὴν παραπάνω ἄποψη, ὅτι δηλαδὴ ὁ ναὸς πῆρε τὸ ὄνομά 
του ἀπὸ τὸν κτίτορα, πράγματι εἶναι συνηθισμένο φαινόμενο στὸ Βυζάντιο, 
ὅπως καὶ ὁ ἴδιος ὁ καθηγητὴς Ξυγγόπουλος τόνισε, νὰ προστίθεται στὴν 
ὀνομασία ἑνὸς ναοῦ ў μιᾶς μονῆς τὸ ἐπίθετο τοῦ κτίτορα ў τῶν κτιτόρων, 
στὸν ἑνικὸ ў στὸν πληθυντικό. Τέτοια παραδείγματα μᾶς δίνουν οἱ ναοὶ τοῦ 
“Αγίου Δημητρίου Κατσούρη στὴν "Арта, τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου Κασνίτζη) 
καὶ “Αγίου ᾿Αθανασίου Моо бихте στὴν Καστοριά, οἱ μονὲς τοῦ Φιλοκά- 


. ἙΤΟΤΙΟΓΛΟΥ, Mov} Βλατάδων, 193, ὅπου καὶ ἡ παλιότερη βιβλιογραφία. 
ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ, Mov} Βλαταίων, 416. EvrronovAOz, Τέσσαρες μικροὶ ναοί, 32. 
‚ Βλ. с. 31 xé. 
. Βλ. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗ, Καλλιέργης, σποραδικά. 
. ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ, ὅ.π. 427. ΞΥΤΓΟΠΟΥΛΟΣ, Τέσσαρες μικροὶ ναοί, 32. 
. Σχετικὰ βλ. παρακάτω, c. 38. 

7. ἘΥΓΓΟΠΟΥ͂ΛΟΣ, Τέσσαρες μικροὶ ναοί, 32, ὅπου ἀναφέρεται καὶ ἔγγραφο τῆς μονῆς Χιλανδαρίου, 
τοῦ ἔτους 1828, μὲ τὸ ὄνομα τοῦ Κωνσταντίνου ᾿Ορφανοῦ. 

8. “Ол. 

9, ΟΡΛΑΝΔΟΣ, Καστοριά, 137 x.&., ἰδιαίτερα 145 κ.ξ. 

10. Βλ. o. 44, σημ. 69. 
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Aou!!, τοῦ хор ᾿Ισαὰκ!5 καὶ τῶν Βλατάδων:5 στὴ Θεσσαλονίκη, τῆς “Αγίας 
Τριάδας τῶν Τζαγκαρόλων!1 στὰ Χανιὰ κ.ἄ. Μὲ τὸν καιρό, μάλιστα, ў ò- 
νομαστικὴ ἀντικαθιστᾶ, κάποτε, τὴ γενική. Συνήθως λέγεται, m.y., A- 
γιος Δημήτριος ὁ Κατσούρης» καὶ ὄχι «"Άγιος Δημήτριος τοῦ Κατσούρη». 
᾿Εκεῖνο ὅμως ποὺ εἶναι ἐνδιαφέρον γιὰ τὸ δικό µας πρόβλημα, εἶναι ὅτι 
ὑπάρχουν δύο ἀκόμη τουλάχιστον μονὲς μὲ τὴν ἐπωνυμία «᾿Ὀρφανός», δο- 
σμένη στὴ γενικὴ τοῦ ἑνικοῦ. Εἶναι ў μονὴ Γομάτου κοντὰ στὴν Ἱερισσό, 
ἀφιερωμένη στὴ Osovóxoló, καὶ ἕνα σιναϊτικὸ μετόχι στὴν ᾿Αδριανούπολη, 
ἀφιερωμένο στὸν “Αγιο Ἰωάννη τὸ Θεολόγο!5, Τὶς τρεῖς ὅμως ἐκκλησίες, 
τὴ δική µας καὶ τὶς δύο ἄλλες ποὺ μόλις μνημονεύτηκαν, μὲ τὴν ἴδια 
ἐπωνυμία («᾿Ορφανὸς» ἢ τοῦ «Ὀρφανοῦν), δὲ μᾶς εἶναι δυνατὸ μὲ τὰ 


11. Τιὰ τὴ μονὴ Φιλοκάλου στὴ Θεσσαλονίκη πρόχειρα βλ. JANIN, Les églises, 418-419, τὸν ὁποῖο 
συμπλήρωσε πρόσφατα σὲ ὁρισμένα σημεῖα ὁ D. MAGDALINO, Some Additions and Corrections to 
the List of Byzantine Churches and Monasteries in "Thessalonica, REB, «. 35, 1977, 282. Ἔντε- 
νέστερα γιὰ τὴν ἱστορία της καὶ τὰ σχετικὰ προβλήματα βλ. Ἐδιτουπιρου, Manastir Filokal. 

12. Elvar ἡ σημερινὴ ἐκκλησία τοῦ “Αγίου Παντελεήμονα. Γιὰ τὸ, Χτίτορά της, καὶ γεν:κότερα γιὰ 
τὴν ἱστορία της βλ. Г. ΘΕΟΧΑΡΙΔΗ, “О Ματθαῖος Βλάσταρις καὶ ў μονὴ τοῦ κὺρ Ἰσαὰκ ἐν Θεσσαλονί- 
κῃ, Byzantion, τ. 40, 1970, 437 х.&. 

13. Г. ΘΕΟΧΑΡΙΔΗΣ, Οἱ ἱδρυταὶ τῆς μονῆς Βλαττάδων, Πανηγυρικὸς τόμος τῆς ἑξακοσιοστῆς 
ἐπετείου τοῦ θανάτου τοῦ ἁγίου Γρηγορίου τοῦ Παλαμᾶ, ἀρχιεπισκόπου Θεσσαλονίκης (1359-1959), 
Θεσσαλονίκη 1959, 49 κ.ὲ. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Τέσσαρες μικροὶ ναοί, 49 x.é. ΣΤΟΓΙΟΓΛΟΥ, Mov? Βλατάδων, 
66 x.š. 

14. N. B. ΤΩΜΑΔΑΚΗΣ, “Н “Ἱερὰ Mov? τῆς “Aylas Τριάδος τῶν Τζαγκαρόλων ἐν ᾿Ακρωτηρίῳ Me- 
λέχα Κρήτης, ΕΕΒΣ, τ. 9, 1932, 989 x.&. К. AAZEIOIOTAK Hz, Κυριαρχοῦντες τύποι χριστιανικῶν ναῶν 
ἀπὸ τὸν 120 αἰώνα καὶ ἐντεῦθεν στὴ Δυτικὴ Κρήτη, Κρ. Xp., τ. ΙΒ’-1ΣΤ’, 1961/62 (Πεπραγμένα τοῦ 
Α΄ Διεθνοῦς Κρητολογικοῦ Συνεδρίου), τεῦχ. В’, 175 κ.ἑ., ἰδιαίτερα 193. “H μονὴ κτίστηκε στὶς ἀρχὲς 
τοῦ 17ου al. ἀπὸ τοὺς ἀδελφοὺς “Ἱερεμία καὶ Λαυρέντιο Τζαγκαρόλα, εἶναι δὲ γνωστὴ ἀπὸ τὴν προφο- 
pud, παράδοση καὶ ὡς «Αγία Τριάδα τῶν Μουρτάρων», ἀπὸ µία ἄλλη κρητικὴ οἰκογένεια ποὺ παραχώ- 
eos τὴν περιοχὴ γιὰ τὸ κτίσιμο τῆς μονῆς (σχετικἁ βλ. ΤΩΜΑΔΑΚΗ, б.т. 999 καὶ 298). 

15. «Тоб Ρομάτου τοίνυν τὸ μοναστήριον, λέγεται δὲ τοῦ ᾿Ορφανοῦ, ἐπ᾽ ὀνόματι τῆς ὑπεραγίας 
Θεοτόκου συσταθέν», βλ. P. LEMERLE - A. GuiLLou - N. Svonosos - D. PAPACHRYSSANTHOU, Actes 
de Lavra, I, Des origines à 1204, Paris 1970, 417. *H παραπάνω μνεία γίνεται σὲ ἔγγραφο τοῦ πατρι- 
άρχη Νικολάου Β΄ Χρυσοβέργη, τοῦ ἔτους 989, μὲ τὸ ὁποῖο ў μονὴ Γομάτου ἀναγνωρίζεται ὡς μετόχι 
τῆς Λαύρας τοῦ “Αγίου Ὄρους. Γιὰ ἄλλες μνεῖες γύρω ἀπὸ τὴ μονὴ Γομάτου (ποὺ δὲ σώζεται σήμερα 
καὶ ποὺ πρέπει νὰ ἀντιδιασταλεῖ ἀπὸ μία ἄλλη μὲ τὸ ἴδιο ὄνομα στὴ Λῆμνο) βλ. LEMERLE - GUILLOU 
XAT., б.т. 116 καὶ EvrronovAo, Τέσσαρες μικροὶ ναοί, 82, ὅπου (σημ. 4) ἀναφέρεται καὶ τὸ προηγού- 
µενο ἔγγραφο στὴν παλιότερή του ἔκδοση. 

16. Γιὰ τὴ μονὴ αὐτὴ γίνεται ἁπλὴ μνεία στοῦ Ir. ΣΑΡΑΦΟΓΛΟΥ, Περιγραφὴ τῆς ᾿Αδριανουπόλε- 
ως, Θρακικά, τ. В’, 1929, 79, χωρὶς νὰ δίνονται καθόλου ἱστορικὲς μαρτυρίες. ᾿Απὸ τὰ λεγόμενα ὅμως 
τοῦ συγγραφέα (βλ. τίτλο εἰκόνας: «Τὸ ἐν ᾿Αδριανουπόλει Σιναϊτικὸν μετόχιον τοῦ ἁγίου Ἰωάννου τοῦ 
Θεολόγου τὸ ἐπικαλούμενον «᾿Ὀρφανοῦ») συμπεραίνεται ὅτι τὸ ἐπίθετο «᾿Ὀρφανοῦ» ἦταν γνωστὸ µόνο 
ἀπὸ τὴ νεώτερη προφορικὴ παράδοση. Τὸ κτίσμα ὅμως εἶναι βυζαντινὸ (ү? αὐτὸ βλ. С. Ωσατιττ, Die 
Baukunst Konstantinopels, Berlin 1919, I, 37, εἰκ. 84.). Εὐχαριστῶ θερμὰ τὸν καθηγητὴ ES. Too- 
λάκη ποὺ μοῦ ἐπέστησε τὴν προσοχὴ στὴν ἐπωνυμία τῆς μονῆς αὐτῆς. 








ΗΝ 





TO ΠΡΟΒΛΗΜΑ THX ΟΝΟΜΑΣΙΑΣ ΤΟΥ ΝΑΟΥ 35 


μέχρι σήμερα δεδοµένα νὰ τὶς συνδέσουµε ἱστορικά. 

Γιὰ τὴ δεύτερη ὀνομασία, «Άγιος Νικόλαος τῶν ᾿Ορφανῶν», ἐὰν εἶναι 
ἢ σωστή, πιστεύουμε ὅτι μποροῦν νὰ δοθοῦν δύο ἑρμηνεῖες. 

α) Ἔχει σχέση μὲ τὴν προστατευτικὴ διάθεση τοῦ ἁγίου Νικολάου γιὰ 
τὰ ὀρφανὰ καὶ τὶς χῆρες. Ὅπως θὰ δοῦμε μελετώντας τὴν εἰκονογραφία 
τοῦ Βίου τοῦ ἁγίου Νικολάου!”, πολλὰ κείμενα ποὺ ἀναφέρονται στὴ ζωὴ 
καὶ στὰ θαύματά του καὶ ὄχι λίγα ᾿Ἐγκώμια ἐξυμνοῦν τὴ φιλανθρωπική 
του δραστηριότητα καὶ τὸ προστατευτικό του ἔργο. Στὰ ᾿Εγκώμια ἰδιαίτερα, 
ποὺ εἶναι εἴτε αὐτοτελὴ κείµενα εἴτε σύντομες παράγραφοι μὲ ἐγκωμιαστικὸ 
περιεχόµενο, ἐνσωματωμένες στὰ κείµενα τοῦ βίου τοῦ ἁγίου, ὑπάρχουν ὁ- 
ρισµένα σημεῖα τὰ ὁποῖα θὰ μποροῦσαν νὰ δικαιολογήσουν τὴν παραπάνω 
ὀνομασία. У” αὐτὰ ὁ ἅγιος Νικόλαος ἀποχαλεῖται «ὀρφανῶν πατὴρ καὶ yn- 
ρῶν προασπιστής»!8, «τῶν ὀρφανῶν πατὴρ καὶ τῶν χηρῶν τροφεύς»19, ara- 
τὴρ τῶν ὀρφανῶν καὶ τῶν χηρῶν προστάτης»»ο, «τῶν χηρῶν ἐπίκουρος, τῶν 
ὀρφανῶν ὑπερασπιστὴς»: ἢ μόνο «τῶν ὀρφανῶν πατήρ»»». 

Thy προστατευτικὴ διάθεση τοῦ ἁγίου Νικολάου γιὰ τὰ ὀρφανὰ καὶ 
τὶς χῆρες μαρτυρεῖ καὶ μία τοιχογραφία ἀπὸ τὸν κύχλο τοῦ Βίου του στὸν 
ὁμώνυμο ναὸ τοῦ χωριοῦ Manastir τῆς γιουγκοσλαβικῆς Μακεδονίας23 (riv. 
137,138). Στὴν τοιχογραφία αὐτὴ ὁ ἅγιος Νικόλαος εἰκονίζεται καθισμένος 
μετωπικά, μοιράζοντας μὲ τὰ δυὸ χέρια, ποὺ εἶναι ἁπλωμένα στὸ πλάι, 
στρογγυλὰ κομμάτια ψωμιοῦ σὲ παιδιά, τὰ ὁποῖα σπεύδουν πρὸς τὸ μέρος 
του ἀπὸ δεξιά καὶ ἀπὸ ἀριστερά. “H ἐπιγραφὴ ποὺ ἀναγράφεται στὴν πα- 
ράσταση θυμίζει μερικὰ ἀπὸ τὰ κείµενα ποὺ ἀναφέρθηκαν: «Ὁ ἅγιος Νι- 
Χόλαος ὁ τῶν ὀρφανῶν καὶ χηρῶν τροφεύς». 

Σὲ σχέση πάντοτε μὲ τὴν παραπάνω ὀνομασία πρέπει νὰ λεχθεῖ ὅτι 
παλαιότερα ὁ ναΐσκος τοῦ “Αγίου Νικολάου εἶχε θεωρηθεῖ ὡς καθολικὸ µο- 
νῆς ποὺ ἀνῆκε σὲ ὀρφανοτροφεῖοδά, ᾿Αφορμὴ үг αὐτὸ εἶχαν δώσει δύο yo- 
ρία ἀπὸ τὸ ἱστορικὸ ἔργο τοῦ Εὐσταθίου γιὰ τὴν ἅλωση τῆς Θεσσαλονί- 
χης ἀπὸ τοὺς Νορμανδούς, καὶ ἡ προφορικὴ παράδοση ποὺ ὑπῆρχε ἀνά- 


17. Βλ. c. 160 κ.ὲ. 

18. Амвісн, Hagios Nikolaos, I, 128 x.&. (Vita per Michaélem ). 

19. "О.п. 284, 999 («Βίος ἐν συντόμῳ»). 

20. "О.п. 392 (Ἠγκώμιο Νεοφύτου). 

21. "О.п. 182 (Ἐγκώμιο Μεθοδίου). 

22. Zitije, 16. Βλ. ἀκόμη: «σὺ χῆρας καὶ ὀρφανοὺς διέθρεψας» (Амвісн, б.т. 336). 

23. Βλ. καὶ Koco - Μπικογιέ-ῬΡερεκ, Manastir, ox. ПІ, 33, εἰν. 114 (τμῆμα). Τὸ σχέδιο εἶναι 
ἑλλιπές. 

24. ΧΑΤΖΗ-ΙΩΑΝΝΟΥ, ᾿Αστυγραφία, 62 κ.ἑ. ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ, Mov} Βλαταίων, 426 xé. TAFRA- 
Li, Topographie, 181 κ.ὲ. Ἐκτεταμένα συζητεῖ τὸ θέμα ó ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Τέσσαρες μικροὶ ναοί, 
29 x.&. 
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` - e e , , 3 { е 
µεσα στοὺς Θεσσαλονικεῖς. Ὅπως ὅμως σωστά, πιστεύουμε, ἀπόδειξε Ó κα- 
θηγητὴς Ξυγγόπουλοςδ5, ἡ ἀναφερόμενη στὸν Εὐστάθιο μονὴ ὀρφανοτρο- 

[ή \ ›/ M x ГА \ \ / е / / ` 
φείου δὲν ἔπρεπε νὰ ἔχει σχέση μὲ τὸ δικό µας “Άγιο Νικόλαο, διότι στὸ 
πρῶτο χωρίο ἀναφέρεται ὅτι αὐτὴ βρίσκεται στὸ δυτικὸ τμῆμα τῆς πόλης, 
καὶ μάλιστα ἔξω ἀπὸ τὸ Telo, ἐνῶ στὸ δεύτερο χωρίο” οἱ μνημονευό- 
μενοι «παῖδες τοῦ μυροβλήτου», ποὺ πολεμοῦσαν μαζὶ μὲ ἄλλους “Έλληνες 
καὶ ὁρισμένους Σέρβους ἐναντίον τῶν Νορμανδῶν, σύμφωνα μὲ τὴν ἄποψη τοῦ 

y , 
== b \ ~ t 3 ” 4 
Ἐυγγόπουλουδ8 δὲν μπορεῖ νὰ ἀποδειχθεῖ ὅτι ἦταν εἴτε μοναχοὶ εἴτε òp- 
е 7 , ς - 
φανά, ὅπως εἶχε παλαιότερα ὑποστηριχθεῖ. 

В) “Н ὀνομασία «Άγιος Νικόλαος τῶν ᾿Ορφανῶν» θὰ μποροῦσε νὰ 
προέρχεται ἀπὸ τὸ ἐπώνυμο πολλῶν κτιτόρων ў, καλύτερα, μιᾶς οἰκογέ- 
νειας κτιτόρων. ᾿Ανάλογα παραδείγματα ὑπάρχουν μερικὰ ἀπ᾽ αὐτὰ va- 

, 9 \ е є / τ’ ` е 
φέρθηκαν κιόλας. Αὐτὴ ὅμως ἡ περίπτωση -- ὅπως καὶ Ὦ πρώτη ποὺ 
5, ’ . 5 ГА M 5 , N , ` е ` ` 
ἀναφέρθηκε, τὸ ἐπώνυμο δηλαδὴ «Ὀρφανός) νὰ δίνεται στὸν ἑνικὸ καὶ 
у ἀφορᾶ ἕνα μόνο κτίτορα — ἀντικρούεται μὲ τὰ πιθανὰ συμπεράσματα 
τῆς ἔρευνάς µας γιὰ τὴν ταυτότητα τοῦ κτίτορα τοῦ Αγίου Νικολάουϑο. 
Σχετικὰ θὰ μποροῦσε νὰ γίνει μία ἄλλη ὑπόθεση, ποὺ μᾶς φαίνεται καὶ 

Ó ε / ` Ó ` 1 ~ , / * ` е 
σὰν ў τελευταία πιθανὴ γιὰ τὴ λύση τοῦ προβλήματός µας: δηλαδη ὁ 
᾿Ορφανὸς ἢ ἢ οἰκογένεια τῶν ᾿Ορφανῶν νὰ ἦταν, ἴσως, δεύτεροι хтіторес 
τῆς ἐκκλησίας. 

υ ~ / ς 0 уы А 31 δὲ т D 

Όπως πρῶτος παρατήρησε ὁ καθηγητὴς Ξυγγόπουλοςδ!, δὲν εἶναι σύγ- 
χρονη ὁλόκληρη ἢ ἐξωτερικὴ τοιχοδομία τῆς στοᾶς ποὺ περιβάλλει τὸ xev- 
τρικὸ ὀρθογώνιο διαμέρισμα τοῦ κτίσματος ἀπὸ τὶς τρεῖς πλευρές. “Ένα µε- 
γάλο τμῆμα της εἶναι μεταγενέστερο, πιθανὸν τῆς ἐποχῆς τῆς τουρκοχρα- 

- ~ 4 - ` ^ 
τίας, ὁ χρόνος ὅμως τῆς κατασκευῆς του δὲν μπορεῖ νὰ καθορισθεῖ μὲ ἀ- 
~ s е / ` / ς 5 ` ^ є 5 
κρίβεια. Μήπως θὰ μποροῦσε νὰ ὑποθέσει κανεὶς ὅτι ὁ ᾿Ορφανὸς ў ἢ olxo- 
γένεια ᾿Ορφανοῦ ἀναλαμβάνοντας τὴ βασικὴ ἀνακαίνιση τῆς ἐκκλησίας-- 
καὶ μάλιστα ἀνακαίνιση ποὺ ἀφοροῦσε τὸ ἴδιο τὸ κτίριο--ἤ ἀκόμη, κάνοντας 
3 Hn ` 5 А e M ` , 
ὁποιεσδήποτε ἄλλες δωρεές πρὸς τὴν ἐκκλησία, πῆραν xal τὸ δικαίωµα νὰ 
τοποθετήσουν τὸ ἐπίθετό τους δίπλα στὸ ὄνομα τοῦ ἐπώνυμου ἁγίου; Τέτοιες 
περιπτώσεις, ὅπου κάποιος κάνοντας µία μεγάλη δωρεὰ ў φροντίζοντας γιὰ 
τὴν ἀνακαίνιση μιᾶς ἐκκλησίας ἢ μονῆς θεωρήθηκε κτίτοράς της, δὲν εἶναι 


25. "О.т. 

96. Τὸ χωρίο αὐτὸ πρόχειρα βλ. στὸν ΞΥΤΓΟΠΟΥΛΟ, б.п. 29, σημ. 5. 
27. &yrromnovAoz, б.т. 30, σημ. 1. 

28. "О.п. 90. 

99, Βλ. μονὴ Βλατάδων καὶ μονὴ Γζαγκαρόλων. 

80. Βλ. παρακάτω σ. 88. 

81. Ῥέσσαρες μικροὶ ναοί, 40 κ.ὲ. ΤΟΥ ΙΔΙΟΥ, Νεώτεραι ἔρευναι, 91 κ.ξ. 
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ἄγνωστες στὴ βυζαντινὴ ἐποχή. "Eva μεγάλο, π.χ., µέρος τοῦ κτιτορικοῦ 
ἔργου τοῦ κράλη Μιλούτιν ἀφορᾶ ναοὺς πού, κατεστραμμένοι κατὰ τὸ µε- 
γαλύτερο τμῆμα τους, ἀνακαινίσθηκαν καί, τὶς περισσότερες φορές, τοιχο- 
γραφήθηκαν ἀπὸ τὸν παραπάνω Σέρβο ἡγεμόνα (βλ. Staro Nagoricine, 
Παναγία Ljeviša κ.ἄ.). Ἐπίσης, ὁ ἅγιος Σάββας ὁ Σέρβος θεωροῦν- 
ταν, σύμφωνα μὲ πληροφορίες σερβικῶν πηγῶνθ;, κτίτορας τῆς μονῆς Φι- 
λοκάλου στὴ (Θεσσαλονίκη, ἐπειδὴ πρόσφερε πολὺ χρυσάφι καὶ φρόντισε 
γιὰ τὴ διακόσμηση τοῦ καθολικοῦ της, ἐνῶ ὁ δεσπότης Djurac Branković 
στὰ τέλη τοῦ Ἰάου aL, μὲ τὸ νὰ κάνει χρηματικὲς δωρεὲς στὴν παλιὰ 
μονὴ Εσφιγμένου στὸ "Άγιο Ὄρος, πῆρε τὸν τίτλο τοῦ δεύτερου κτίτορά 
της. “Н μεγαλύτερη ὅμως δυσκολία στὴ λύση ποὺ προτείνουμε τώρα, τοῦ 
δεύτερου δηλαδὴ κτίτορα, βρίσκεται στὸ γεγονὸς ὅτι δὲν ὑπάρχουν καθόλου 
ἱστορικὲς μαρτυρίες ποὺ νὰ πληροφοροῦν γιὰ τὸ χρόνο τῆς ἐπιβίωσης τῆς 
οἰκογένειας τῶν ᾿Ορφανῶνᾶδ. “Н δυσκολία ὅμως αὐτὴ ἀφορᾶ μόνο τὴ σχέση 
τῶν ᾿Ορφανῶν μὲ τὴν ἀρχιτεκτονικὴ ἀνακαίνιση τῆς ἐκκλησίας, γιατί, ὅ- 
σον ἀφορᾶ τὶς ὁποιεσδήποτε ἄλλες, τυχόν, δωρεές, αὐτὲς θὰ μποροῦσαν νὰ 
εἶχαν γίνει καὶ νωρίτερα, κατὰ τὴν ὄψιμη βυζαντινὴ περίοδο, ἀκόμη καὶ 
ἀμέσως ὕστερα ἀπὸ τὴν ἵδρυση τῆς ἐκκλησίας»ο. 

Σύμφωνα μὲ ὅλα τὰ παραπάνω, δὲν ὑπάρχουν σίγουρα στοιχεῖα ποὺ 
νὰ ὁδηγοῦν σὲ κάποιο τεκμηριωμένο συμπέρασμα, γιὰ τὸ τὶ στὴν πραγμα- 
τικότητα σημαίνει ў λέξη ποὺ τοποθετεῖται δίπλα στὸ ὄνομα τοῦ ἐπώνυ- 
µου ἁγίου τῆς ἐκκλησίας µας: μπορεῖ νὰ σηµαίνει ἕνα κτίτορα, μπορεῖ νὰ 
σημαίνει οἰκογένεια κτιτόρων ў ἀνακαινιστῶν ἤ, τέλος, μπορεῖ νὰ προέρ- 
χεται ἀπὸ τὴ φιλανθρωπικὴ δραστηριότητα τοῦ ἁγίου Νικολάου. 


32. DoMENTIJAN, Životi, 121. Тнеороѕізе, Život, 140, 186 x.é. 

33. Γιὰ τὸν πρῶτο καὶ δεύτερο κτίτορα τῆς μονῆς Φιλοκάλου βλ. Tsrrouripou, Manastir Fi- 
lokal, 268-265. 

34. V. J. Ὀσυπίό, Portreti na poveljama vizantijskih i srpskih vladara, ZFF, т. VII/ 1, 1963, 
253. 

35. "Н ἔρευνά µας γύρω ἀπὸ τὸ θέμα δὲν ἦταν πολὺ καρποφόρα. Εὐχαριστῶ θερμὰ τὸν καθηγητὴ 
Dr. Johannes Koder καὶ τὸν Dr. Rainer Walther τοῦ Βυζαντινολογικοῦ τμήματος τῆς Ακαδημίας τῶν 
Ἐπιστημῶν τῆς Βιέννης, ποὺ μὲ πολλὴ προθυμία μοῦ ἔστειλαν ὅ,τι σχετικὲς πληροφορίες εἶχαν ot” dp- 
χεῖα τους γιὰ τὴ σύνταξη τοῦ «Προσωπογραφικοῦ Λεξικοῦ τῆς παλαιολόγειας ἐποχῆς». “O Dr. Wal- 
ther, μάλιστα, μοῦ ἐπέστησε τὴν προσοχὴ στὴν ὕπαρξη τοῦ ὀνόματος ἑνὸς Νικολάου ᾿Ορφανοῦ στὸν 
"Αγιο Παντελεήμονα τῆς Μάνης (N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, "Άγιος Παντελεήμων Μπουλαριῶν, EEBZ, τ. 57, 
1969/70, 458). “Н ἀφιερωτικὴ ἐπιγραφὴ ποὺ βρίσκεται δίπλα στὴν παράσταση τῆς ἁγίας Κυριακῆς 
(б.т. eix. 19 καὶ 20), τὴν ὁποία ὁ κ. Δρανδάκης χρονολογεῖ στὰ τέλη τοῦ 1300 ἢ στὶς ἀρχὲς τοῦ 1400 
ul., ἀναφέρει τὸ ὄνομα τῆς ἀφιερώτριας Κυριακῆς, συζύγου τοῦ Νικολάου ᾿Ορφανοῦ. Δὲ νομίζουμε ὅ- 
рос ὅτι πρέπει νἄχει κάποια σχέση ὁ ᾿Ορφανὸς αὐτὸς ἀπὸ τὴ Μάνη μὲ τὴ Θεσσαλονίκη. 

86. Βλ. τὴν περίπτωση τῆς μονῆς Φιλοκάλου: κτίστηκε στὰ τέλη τοῦ Ί2ου αἰ., πιθανότατα ἀπὸ 
τὸ βυζαντινὸ ἀξιωματοῦχο Εὐμάθιο Φιλόκαλο, ἐνῶ τὶς δωρεὲς καὶ τὶς φροντίδες τοῦ ἁγίου Σάββα τὶς 
δέχτηκε λίγο ἀργότερα, στὶς ἀρχὲς τοῦ 130v αἰ. (σχετικὰ βλ. Tsirounipou, Manastir Filokal, ὅ.π.). 
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38 AT. ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΟΡΦΑΝΟΣ 


Τὸ πρόβλημα τοῦ κτίτορα ὄχι μόνο πιὸ σημαντικὸ εἶναι ἀλλὰ καὶ 
πιὸ δύσκολο. Μέχρι σήμερα γιὰ τὴν ταυτότητα τοῦ κτίτορα διατυπώθηκαν 
δύο θέσεις. 'H μία ἀντιπροσωπεύεται ἀπὸ τὸν A. Ξυγγόπουλο, ποὺ ὑπο- 
στηρίζει ὡς κτίτορα τὸν «Νίκωνα Σχουτέριο Καπανδρίτη ᾿Ὀρφανό»ϑ". ‘H 
δεύτερη προτείνει δύο κτίτορες, τὸν ἅγιο Σάββα τὸ Σέρβο καὶ τὸν χράλη 
Στέφανο Οὕρεσι Β΄, τὸν ἐπιλεγόμενο Μιλούτιν, καὶ ὑποστηρίχθηκε ἀπὸ 
Σέρβους χυρίως ἐρευνητέςῦξ. Kal στὶς δύο αὐτὲς θέσεις θ᾽ ἀναφερθοῦμε 
2 / ГА 
ἀμέσως παρακάτω. 

Τὸ ὄνομα «Νίκων Σκουτέριος Καπανδρίτης» ποὺ δίνεται μὲ συμπιλή- 
ματα γραμμάτων ἐπάνω σὲ πλάκα σαρκοφάγου, Y, ὁποία εἶχε βρεθεῖ σὰν 
τμῆμα τῆς ἐπίστρωσης τοῦ δαπέδου τοῦ ναοῦ, ὁ καθηγητὴς Ξυγγόπουλος 
τὸ ἀπόδωσεθ στὸν κτίτορα τοῦ ᾽Αγίου Νικολάου, χωρὶς ἰδιαίτερους Ab- 
yous, ἀλλὰ στηριζόμενος μόνο στὸ γεγονὸς ὅτι στὸ Βυζάντιο ὑπῆρχε do- 
χοντυκὴ οἰκογένεια τῶν Σικουτερίων Καπανδριτῶν, ποὺ μαυσωλεῖο της πι- 
θανότατα ὑπῆρξε ὁ “Αγιος Νικόλαος. "Αλλες ὑποθέσεις ποὺ ἔκανε ὁ ἴδιος 
ἐρευνητής εἶναι, ὅτι ὁ μοναχὸς-κτίτορας Νίκων κατὰ κόσμο θὰ ἔπρεπε νὰ 
ὀνομαζόταν Νικόλαος, καὶ ὅτι ἐκτὸς ἀπὸ τὰ ἐπίθετα Σκουτέριος Καπανδρί- 
της θὰ εἶχε καὶ τὸ ἐπίθετο ᾿Ορφανὸς πού, κατὰ τὴ γνώμη του, ἦταν yoxu- 
μένο, πάλι βραχυγραφικά, στὸν τέταρτο κύχλο τῆς πλάκας. 

“Н γνώμη µας σχετικὰ μὲ τὶς παραπάνω ἀπόψεις τοῦ καθηγητῃ Evy- 
γόπουλου εἶναι ὅτι αὐτὲς δὲν ἐνισχύονται ἀπὸ κανένα τεκμήριο καὶ ὅτι, É- 
πομένως, ἡ ταύτιση τοῦ Spur τῆς ἐκκλησίας μὲ τὸ μοναχὸ Νίκωνα, κατὰ 
κόσμο Νικόλαο Σκουτέριο Καπανδρίτη ᾿Ορφανό, εἶναι ἐντελῶς ὑποθετική, 
γιατὶ х) ў πλάκα τῆς σαρχοφάγου βρέθηκε στὸ δάπεδο τοῦ ναοῦ, εἶχε δη- 
λαδὴ χρησιμοποιηθεῖ σὰν οἰκοδομικὸ ὑλικό, ἄρα δὲν γνωρίζουμε τὴν προ- 


37. ἘΥΤΤΟΠΟΥΛΟΣ, Τέσσαρες μικροὶ ναοί, 32 x.&. Tov ΙΔΙΟΥ, Νεώτεραι ἔρευναι, 90 κ.ξ. 

38. Muovié, Freske i stihovi, 44 x.&. ΤΟΥ ΙΔΙΟΥ, O gradjevinama, 233 x.&. ΤΟΥ ΙΔΙΟΥ, Jedno 
značajno otkriće - Slikarstvo milutinovih majstora u Solunu, ἐφημ. Politika, Βελιγράδι, φύλλο 
τῆς 28/2/65. Toy ΙΔΙΟΥ, Menolog, 54 x.š. Τὶς τοιχογραφίες τοῦ μνημείου µας μὲ πολλὲς πιθανότητες 
ἀποδίδει. στὴν κτιτορικὴ δραστηριότητα тоб κράλη Μιλούτιν καὶ ὁ Raposčić, Slikarstvo, 213, σημ. 
184. Μὲ τὸ θέµα αὐτό, ἐὰν πρέπει δηλ. ὁ "Άγιος Νικόλαος νὰ θεωρηθεῖ κτίσμα τοῦ Μιλούτιν, ἀσχολή- 
θηκε καὶ ὁ A. XvNcoPouros, L'église de Saint Nicolas Orphanos et les constructions du kral Mi- 
loutine à Thessalonique, Balkan Studies, т. 6, τεῦχος 1, 1965, 181 x.&., μετὰ τὴ δημοσίευση τοῦ ἄρ- 
θρου τοῦ Mijović στὴν ἐφημερίδα Politika (βλ. παραπάνω). Στὴ μελέτη του αὐτὴ ὁ καθηγητὴς Ἐυγγό- 
πουλος ὑποστηρίζει (c. 182), ὅτι ὁ "Άγιος Γεώργιος ποὺ ἀναφέρει ὁ Δανιὴλ (σχετικὰ βλ. παρακάτω), 
θὰ πρέπει νὰ ταυτισθεῖ μὲ τὸ καθολικὸ τῆς μονῆς Φιλοκάλου (ὅπως παλαιότερα εἶχε ὑποστηρίξει καὶ ὁ 
О. TAFRALI, Thessalonique des origines au XIVe siècle, Paris 1919, 310), ἐνῶ ὁ "Άγιος Νικόλαος, 
ποὺ ἀναφέρεται πάλι ἀπὸ τὸ Δανιὴλ, πρέπει μᾶλλον νὰ ταυτισθεῖ μὲ ἕνα ἀπὸ τὰ ὁμώνυμα μετόχια τῆς 
βουλγαρυκῆς μονῆς Ζωγράφου τοῦ "Αγίου Ὄρους, ποὺ βρίσκονταν στὴ θεσσαλονίκη καὶ γιὰ τὰ ὁποῖα 
οἱ Σέρβοι ἡγεμόνες ἔδειχναν ἐπίσης ἐνδιαφέρον. 

39. Βλ. σημ. 87. 
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ἐλευσή тс@°, B) ἡ συμπλήρωση τοῦ τέταρτου κύκλου τῆς πλάκας μὲ τὸ 
ὄνομα «Ορφανὸς» εἶναι ἐντελῶς φανταστική, γιατὶ τὸ περιεχόµενο τοῦ κύ- 
χλου αὐτοῦ δὲ σώθηκε οὔτε τμηματικά, καὶ Y) τὸ μοναχικὸ ὄνομα Νίκων 
δὲν εἶναι ἀπαραίτητο νὰ προέρχεται ἀποχλειστικὰ ἀπὸ τὸ κοσμικὸ Νικό- 
Мос. 

Σύμφωνα μὲ τὴ δεύτερη θεωρία, ў ἵδρυση τῆς ἐκκλησίας τοῦ ' Avtou 
Νικολάου παρουσιάζει δύο φάσεις: ἡ μία ἀνήκει στὰ τέλη τοῦ 1200 αἰ., 
μὲ ἱδρυτὴ τὸν ἅγιο Σάββα, τὸ γιὸ τοῦ Στέφανου Νεμάνια, ποὺ ἐμόναζε 

/ у е » ` € 1 ` > 1 ον 3 Νε ` 
τότε στὸ “Αγιο Ὄρος, καὶ ў δεύτερη στὶς ἀρχὲς τοῦ 140v al., μὲ ἱδρυτὴ 
` ? / £ е ~ 3 , 3: ` ` / А 3 , Y 
τὸν χράλη Μιλούτιν, ὁ ὁποῖος ἀνακαίνισε ἀπὸ τὰ θεμέλια τὴν ἐκκλησία, ποὺ 
κατὰ τὴ διάρκεια τοῦ 19ου αἰ. εἶχε ἐρειπωθεῖ κι ἐγκαταλειφθεῖ. Ἔμπνευ- 
στὴς τῆς θεωρίας αὐτῆς εἶναι ὁ P. MijoviC?, ποὺ στηρίχθηκε σὲ σερβικὲς 

\ ο ` 5 ` ` , \ £ ` 
πηγὲς τοῦ 130v x«l 14ou al., δηλαδὴ στὸ Δομεντιανό, στὸ Θεοδόσιο καὶ 
στὸν ἀρχιεπίσκοπο Δανιὴλ В’. Οἱ δύο прбтоиз μιλοῦν γιὰ τὶς μεγάλες δω- 

\ \ » € e 4 . ^ M / Σ » Д ~ 
ρεὲς ποὺ ἔκανε ὁ ἅγιος Σάββας πρὸς τὴ μονὴ Φιλοκάλου, ἐξ αἰτίας τῶν 
ὁποίων θεωρήθηκε κτίτοράς της, χωρὶς ὅμως νὰ μνημονεύουν τὴν ὀνομα- 
σία τοῦ καθολικοῦ της. Ὁ ἀρχιεπίσχοπος Δανιήλ, σύγχρονος τοῦ χράλη 
Μιλούτιν καὶ βιογράφος του, στοὺς «Βίους τῶν Σέρβων βασιλέων καὶ ἀρχιε- 
πισκόπων»“!, ἀναφέρει ὅτι ὁ Μιλούτιν ἔκτισε στὴ Θεσσαλονίκη παλάτι καὶ 
δύο ἐκκλησίες, τοῦ ᾿Αγίου Γεωργίου καὶ τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου. ᾿Ακόμη, ὅτι 
ὁ Μιλούτιν ἀνακαίνισε ἀπὸ τὰ θεμέλια καὶ τοιχογράφησε τὸ ναό ὅπου εἶχε 
γίνει ў πρώτη χειροτονία τοῦ ἁγίου Σάββα. 

“Ορμώμενος ἀπὸ τὶς παραπάνω πληροφορίες τῶν σερβικῶν πηγῶν, ὁ 
P. Mijović ταυτίζει, κατὰ ἕνα παράξενο τρόπο, τὸ καθολικὸ τῆς μονῆς 

5 e / 3 € 5 
Φιλοχάλου μὲ τὴν ἐκκλησία µας, γιὰ τὴν ὁποία πιστεύει ὅτι εἶναι ἢ ἄνα- 
καινισμένη καὶ τοιχογραφημένη ἀπὸ τὸν xogan Μιλούτιν ἐκκλησία. Н γνώ- 
µη µας γιὰ τὶς παραπάνω ἀπόψεις εἶναι: 

х) Ὁ ἀρχιεπίσκοπος Δανιήλ, ἀναφερόμενος στὸ ναὸ ποὺ ἀνακαίνισε ἀπὸ 


40. Καὶ ὁ ἴδιος ὁ Ξυγγόπουλος σὲ παλιότερη μελέτη του εἶχε ἐκφράσει ἀμφιβολίες γιὰ τὴν προέλευ- 
ση τῆς πλάκας ἀπὸ τὴν ἐκκλησία τοῦ “Αγίου Νικολάου, διατυπώνοντας τὴν ἄποψη ὅτι αὐτὴ δὲν ἀποκλεί- 
εται νὰ προέρχεται ἀπὸ τὴ μονὴ Βλατάδων (μετόχι τῆς ὁποίας ἦταν ὁ "Άγιος Νικόλαος), ὅπου εἶχε βρε- 
θεῖ ἕνα ἄλλο τμῆμα καλύμματος σαρχοφάγου, μὲ ἐπίγραμμα ἀφιερωμένο στὸ νεαρὸ Γεώργιο Καπανδρί- 
τη (А. ΞΥΓΤΟΠΟΥΛΟΣ, Τὸ κάλυμμα τῆς σαρκοφάγου τοῦ Γεωργίου Καπανδρίτη, ΕΕΣ, τ. 11, 1935, 
346 x.&., ἰδιαίτερα 359). 

41. ᾿Εξάλλου καὶ ὁ ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ, Μονὴ Βλαταίων, 427, διαφορετικὰ διάβασε τὰ συμπιλήματα 
τῆς πλάκας. Στὸν πρῶτο κύκλο διάβασε «Νικόλαος (ý Νικήτας) μοναχός», στὸ δεύτερο «Σκουτέριος» 
καὶ στὸν τρίτο «᾿Αρκαδιουπολίτης». 

42. Βλ. σημ. 38. | 

43. ΏΟΜΕΝΤΙΑΝ, Životi, 121. TuEonosijE, Zivot, 87 x.š., 140. 

45. DANILO, Životi kraljeva, 102. 
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A 


τὰ θεμέλια καὶ διακόσµησε ὁ Μιλούτιν, δὲν τὸν συνδέει καθόλου μὲ καμιὰ ἀπὸ 
τὶς δύο ἐκκλησίες ποὺ προηγοῦνται στὸ λόγο του, οὔτε μὲ τὸν "Αγιο Γεώρ- 
γιο οὔτε, πολὺ περισσότερο, μὲ τὸν "Ἅγιο Νικόλαο, ποὺ στὸ κείμενο προ- 
ηγεῖται καὶ αὐτοῦ τοῦ Αγίου Γεωργίου. Τὸ κείµενο τοῦ Δανιὴλ ἔχει ἐπὶ 
λέξει ὡς ἑξῆς: «Καὶ στὴ Θεσσαλονίκη ἀνεγείρει(ὁ Μιλούτιν) παλάτι καὶ xrl- 
ζει ἐκκλησία στὸ ὄνομα τοῦ ἁγίου ἀρχιερέα τοῦ Χριστοῦ Νικολάου, καὶ ἐκ- 
κλησία στὸ ὄνομα τοῦ ἁγίου μάρτυρα τοῦ Χριστοῦ Γεωργίου. ‘H πρώτη 
χειροτονία τοῦ κυροῦ ἁγίου Σάββα ἔγινε στὸ χῶρο ποὺ ἐδῶ καὶ λίγο καιρό, 
ἐπειδὴ εἶχε ἐρειπωθεῖ κι ἐγκαταλειφθεῖ, ἀνακαίνισε ἀπὸ τὰ θεμέλια καὶ δια- 
κόσμησε (ὁ Μιλούτιν)»35. 

ϐ) Καμιὰ γραπτὴ πηγὴ δὲν ἀναφέρει ὅτι ў πρώτη χειροτονία τοῦ ἁγίου 
Σάββα ἔγινε στὴ μονὴ Φιλοκάλου. ᾿Αντίθετα, ὁ Δομεντιανὸς ὑποστηρίζει 
ὅτι αὐτὴ ἔγινε στὴν "Αγία Σοφία!5, καὶ 

Y) τὸ σπουδαιότερο, τὸ καθολικὸ τῆς μονῆς Φιλοκάλου ἦταν ἀφιερωμέ- 
νο στὸ Χριστὸ Σωτήρα καὶ Ἡαντοκράτορα. Αὐτὸ μᾶς τὸ βεβαιώνουν ὁρισμέ- 
νες ἑλληνικὲς πηγές, δηλαδὴ ἕνα ἔγγραφο τοῦ πατριάρχη ᾿ΗΣσαΐα, τοῦ ἔ- 
τους 132547, τὸ ᾿Εγκώμιο τοῦ πατριάρχη Φιλόθεου Κόκκινου γιὰ τὸ μονα- 
χὸ Νικόδημο τῆς μονῆς Φιλοκάλου, τῶν ἀρχῶν τοῦ B’ μισοῦ τοῦ 1400 αἶ. 48. 
καὶ ἕνα ἔγγραφο τοῦ πατριάρχη Ματθαίου, τοῦ ἔτους 140149. 

Ar ὅλα τὰ παραπάνω γίνεται, νομίζουμε, φανερὸ ὅτι Ἡ θεωρία τοῦ 
Mijović εἶναι ἀστήρικτη καὶ τὰ συμπεράσματά του αὐθαίρετα, ἀφοῦ οὔτε 
ὁ "Άγιος Νικόλαος ποὺ ἔκτισε ὁ Μιλούτιν μπορεῖ νὰ ταυτισθεῖ μὲ τὸ καθο- 
λικὸ τῆς μονῆς Φιλοκάλου, οὔτε πάλι αὐτὸ μπορεῖ νὰ ταυτισθεῖ μὲ τὸ ναό 
μας. "Н ἀδυναμία ὅμως αὐτή, νὰ ταυτισθεῖ δηλαδὴ ὁ “Αγιος Νικόλαος τοῦ 
Μιλούτιν μὲ τὸ καθολικὸ τῆς μονῆς τοῦ ἁγίου Σάββα, δὲν ἔχει ἰδιαίτερη 


45. «I u gradu Solunu, i tu podiše carske dvore, i sazda crkvu u ime Svetoga arhijereja 
Hristova Nikole, i crkvu u ime svetoga mučenika Hristova Georgija. Prvo rukopoloženje 
svetoga nam kir Save (bilo je) na tom mestu, a od nekog vremena, pošto je opustelo i obo- 
reno,obnovivši, ukrasi ga...» (βλ. προηγούµενη σημείωση). 

46. ΏΟΝΜΕΝΤΙΙΑΝ, ὅ.π. 90. 

47. Στὸ ἔγγραφο αὐτὸ μνημονεύεται Ἡ «σεβασμία βασιλικὴ μονὴ τοῦ δεσπότου xal σωτῆρος ἡ- 
μῶν Χριστοῦ καὶ ἐπικεκλημένη τοῦ Φιλοκάλου» (βλ. F. Mrkrosicn-J. MüLLER, Acta et diplomata 
graeca maedii aevi, I, Vienna 1860, 141, No 64). 

48. «Ὑπόμνημα εἰς τὸν ὅσιον πατέρα ἡμῶν Νικόδημον τὸν νέον, τὸν ἐν τῇ σεβασμίᾳ μονῇ τοῦ Σω- 
τῆρος ἡμῶν Ἰησοῦ Χριστοῦ τοῦ ἀληθινοῦ θεοῦ τῇ τοῦ Φιλοκάλλους» (βλ. M. TEAEQN, ᾿Αρχεῖον ἐκκλη- 
σιαστικῆς ἱστορίας, Κωνσταντινούπολις 1911, 175). 

49. Μνημονεύει τὴ «μονὴ τοῦ σωτῆρος ἡμῶν Ἰησοῦ Χριστοῦ τοῦ παντοκράτορος καὶ ἐπικεχλημένη 
τοῦ Φιλοκάλλους» (βλ. MIKLOSICH-MÜLLE в, ὅ.π. IT, 524, No 662. Βλ. ἀκόμη M. ΛΑΣΚΑΡΙ, Ναοὶ καὶ 
μοναὶ τῆς Θεσσαλονίκης τὸ 1405 εἰς τὸ ὁδοιπορικὸν τοῦ ἐκ Σμολὲσκ Ἰγνατίου, Ἔπιστ. Ἔπετ. Σχολ. 
Νομ. καὶ Οἰκ. Ἔπιστ., τ. 6 (τόμος ᾿Αρμενοπούλου), Θεσσαλονίκη 1952, 322 х.&. JANIN, Les églises, 
418 x.&.). 
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σημασία γιὰ τὸ πρόβλημά µας, γιατὶ ἐμᾶς ἁμεσότερα μᾶς ἐνδιαφέρει ὁ κτί- 
τορας καὶ χορηγὸς τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ μνημείου µας κατὰ τὸ 14ο αἰ. 
Ἔτσι, ἡ πληροφορία τοῦ ἀρχιεπισκόπου Δανιήλ, ὅτι ἕνα ἀπὸ τὰ κτίσματα 
τοῦ κράλη Μιλούτιν στὴ Θεσσαλονίκη ἦταν κι’ ἕνας ναὸς ἀφιερωμένος στὸν 
ἅγιο Νικόλαο, εἶναι, κατὰ τὴ γνώμη µας, σηµαντική, καὶ ἑπομένως πρέπει 
νὰ συζητηθεῖ ἐὰν αὐτὸς ὁ ναὸς μπορεῖ νὰ ταυτισθεῖ μὲ τὸ μνημεῖο ποὺ με- 
λετοῦμε. Δυστυχῶς πάνω στὸ θέμα λείπουν οἱ πηγές, καὶ μάλιστα οἱ ἕλ- 
ληνικές, ποὺ θὰ μποροῦσαν ἴσως νὰ βοηθήσουν. Δὲν ἔχουμε ὅμως τὸ δι- 
καίωμα νὰ παραβλέψουμε ὁρισμένα στοιχεῖα ποὺ προσφέρει ὁ ζωγραφικὸς 
διάκοσμος τοῦ “Αγίου Νικολάου, ὅσο καὶ ἄν αὐτὰ ἀποτελοῦν μόνον ἐνδείξεις. 

᾿Ανάμεσα στοὺς στρατιωτικοὺς ἁγίους ποὺ ὁλόσωμοι παριστάνονται στὸν 
κεντρικὸ χῶρο τῆς ἐκκλησίας, ὑπάρχει καὶ ὁ ἅγιος Γεώργιος ὁ Γοργὸς 
(ziv. 92). ᾿Απεικονίσεις τοῦ ἁγίου Γεωργίου μὲ τὴν ἴδια προσωνυμία ý- 
πάρχουν, ἀπ᾽ ὅσο τουλάχιστον γνωρίζουμε μέχρι σήμερα, σὲ δύο μόνον ἀ- 
κόμη μνημεῖα: στὸν "Αγιο Γ εώργιο τοῦ Staro Nagoricino (πίν. 125) πού, 
ὅπως εἶναι γνωστό, ἱδρύθηκε, ἢ μᾶλλον ἀνακαινίσθηκε καὶ τοιχογραφήθηκε 
ἀπὸ τὸν κράλη Μιλούτιν, καὶ στὸν Ταξιάρχη τῆς Καστοριᾶς (1359/60 )5°, 
ποὺ ἱστορήθηκε στὸν καιρὸ τῆς σερβοχρατίας στὴ Δυτικὴ Ἑλλάδαςι. ᾿Ακόμη, 
τὸ ἐπίθετο «Γοργὸς» εἶναι γνωστὸ ἀπὸ τὴν ὀνομασία μιᾶς μονῆς, τοῦ ᾿Αγίου 
Γεωργίου τοῦ Γοργοῦ, κοντὰ στὰ Σκόπιαδ;, ποὺ δὲ σώζεται σήμερα, σύμφω- 
να ὅμως μὲ πληροφορίες τοῦ ἀρχιεπισκόπου Δανιὴλ ὑπῆρξε ἕνα ἀπὸ τὰ ἐκ- 
Χλησιαστικὰ ἱδρύματα τοῦ Μιλούτιν, ὁ ὁποῖος ἰδιαίτερα καὶ τὸ εὐνόησεδα, 

Ὅπως φαίνεται ἀπὸ τὰ παραπάνω, ὁ ἅγιος Γεώργιος ὁ Γοργὸς &- 
μεσα σχετίζεται μὲ τὸ σερβικὸ περιβάλλον, χωρὶς νὰ γνωρίζουμε ἀκριβῶς 
τοὺς λόγους. °H διαπίστωση αὐτὴ ἐνισχύεται καὶ ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι μέχρι 
σήµερα τουλάχιστον ἡ ἐπωνυμία αὐτὴδ δὲν μᾶς εἶναι γνωστὴ σὲ κανένα 
ἄλλο σημεῖο τῆς ἑλλαδικῆς περιοχῆς ў τῆς ὑπόλοιπης βυζαντινῆς ἐπικρά- 


50. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστοριά, лім. 137a. . 

51. ΟΡΛΑΝΔΟΣ, Καστοριά, 7, 97. Dau Βιό, Vizantijske freske, 76 х.&. Σύμφωνα μὲ τὴν κτιτορυκὴ 
ἐπιγραφή, ἡ τοιχογράφηση τῆς ἐκκλησίας ἔγινε μὲ ἔξοδα τοῦ ἱερομονάχου Δανιήλ, στὰ χρόνια τῆς βασι- 
λείας στὴ Δυτικὴ Ἑλλάδα τοῦ Συμεὼν Οὔρεσι, καὶ τοῦ γιοῦ του Ἰωάννη Οὔρεσι. Γιὰ τὴν κατάκτηση 
(τὸ 1848, ἐπὶ Στεφάνου Δουσὰν) τῆς Δυτικῆς Ἑλλάδας καὶ τῆς Θεσσαλίας ἀπὸ τοὺς Σέρβους βλ. Г. 
ΣΟΥΛΗ,, Ἡ πρώτη περίοδος τῆς σερβοκρατίας ἐν Θεσσαλίᾳ, ΕΒΒΣ, τ. 20, 1950, 56 x.š. 

52. Παλαιότερα εἶχε γίνει μία προσπάθειχ νὰ ταυτισθεῖ ἡ μονὴ αὐτῆ, ποὺ βρισκόταν κοντὰ στὸν 
ποταμὸ Σέραβα, μὲ τὸν “Αγιο Γεώργιο τοῦ Staro Масогібіпо (βλ. Dj. Boskovié, Problem manasti- 
ra Svetog Djordja «Gorga» na Seravi, Starinar, т. V/VI, 1954/55, 73 x.é.). “Н ταύτιση ὅμως αὐτὴ 
δὲν ἔγινε δεκτὴ ἀπὸ τοὺς ἄλλους ἐρευνητὲς (βλ. RADOJČIĆ, Slikarstvo, 87). 

53. Danto, Životi kraljeva, 104. 

54. Πρόκειται γιὰ μιὰ μορφὴ ἐπιθέτου ποὺ δίνεται σὲ ἁγίους γιὰ τὴ γρήγορη βοήθειά τους (βλ. 
π.χ. «Οοργοεπήκοος» γιὰ τὴν Παναγία, «Ταχὺς» νιὰ τὸν ἅγιο Νικόλαο κλπ.). 
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τειας, εἴτε σὲ παράσταση τοῦ ἁγίου Γεωργίου εἴτε στὸ ὄνομα ἐκκλησίας 
ἀφιερωμένης σ᾽ αὐτόνδο, 
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Εκτὸς ἀπὸ τὴν περίπτωση τοῦ ἁγίου Γεωργίου, συζητήσιµη εἶναι καὶ 
Ἡ περίπτωση τοῦ ἁγίου Κλήμη, ποὺ εἰκονίζεται στὸ βόρειο κλίτος, ὁλόσω- 
μος, μετωπικὸς (πίν. 99). Διατηρήθηκε μὲ πολλὲς φθορές, ἔτσι ποὺ σχε- 
δὸν μόνο τὰ περιγράμματα καὶ μία γενικὴ ἰδέα τῆς μορφῆς του νὰ εἴμαστε 
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σὲ θέση νὰ διακρίνουμε. Ὁ ἅγιος Κλήμης φορεῖ ἀρχιερατικὴ ἀμφίεση, γιατὶ 
στὸ φαιλόνιό του ξεχωρίζουν περιγράμματα σταυρῶν. “Н ἐπιγραφὴ ἀναφέρει 
μόνο τὸ ὄνομά του: «[O AT(IOC)] KAIMHO», 

Ποιὸς Κλήμης παριστάνεται; Στὴ βυζαντινὴ γραμματεία ἀναφέρεται 
ἕνας ὁρισμένος ἀριθμὸς ἁγίων καὶ λαϊκῶν μὲ τὸ ὄνομα αὐτό, μερικοὶ ἀπὸ 
τοὺς ὁποίους συχνὰ εἰκονογραφοῦνται. Αὐτοὶ εἶναι: ὁ ἀρχιεπίσκοπος τῆς 
᾿Αγκύρας, ὁ πάπας τῆς Ρώμης, ὁ ἀρχιεπίσκοπος τῆς ᾿Αχρίδας, ó γνωστὸς 
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φιλόσοφος τῆς ᾿Αλέξανδρείας, μαθητὴς τοῦ Ωριγένη, καὶ ἕνας μοναχός, = 
γούμενος τῆς μονῆς Στουδίου, εἰκονόφιλοςῦθ. 

Οἱ δύο τελευταῖοι πρέπει у ἀποκλεισθοῦν ἀπὸ τὴν παράστασή µας, 
καὶ γιατὶ ἀπεικονίσεις τους δὲ συνηθίζονταν στὴ βυζαντινὴ τέχνγβῖ καὶ yix- 
τὶ δὲν ἦταν ἀρχιερεῖς, ὥστε у ἀπεικονισθοῦν μὲ σταυροφόρο φαιλόνιο, ὅ- 
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πως ó Κλήμης τῆς τοιχογραφίας µας. ᾽Αλλὰ καὶ οἱ δύο πρῶτοι δὲν ἔχουν 
περισσότερες πιθανότητες, γιατὶ σὲ χαμιὰ παράστασή τους ў ἐπιγραφὴ δὲν 
ἀναφέρει μόνο τὸ ὄνομά τους, ἀλλὰ πάντοτε ἀναγράφεται καὶ ὁ τίτλος 
tovc, Ιδιαίτερα ὁ ἅγιος Κλήμης τῆς ᾿Αγκύρας ἔχει λιγότερες πιθανό- 
τητες, ἀφοῦ εἰκονίζεται ἤδη μία φορὰ στὴ ζώνη τῶν προτομῶν τῶν ἀρ- 
χιερέων, στὸ І. Βῆμα. Ἔτσι, δὲ μένει παρὰ ў περίπτωση στὴν τοιχογρα- 
φία µας νὰ παριστάνεται ὁ ἅγιος Κλήμης, ἀρχιεπίσκοπος τῆς ᾿Αχρίδας. 
“Н ταύτιση αὐτὴ ἐνισχύεται καὶ ἀπὸ τὴ διαπίστωση, ὅτι συνηθέστατα 
στὶς παραστάσεις του, τόσο σὲ τοιχογραφίες ὅσο καὶ σὲ φορητὲς εἰχόνες, 
δὲν ἀναγράφεται ὁ τίτλος του, παρὰ μόνο τὸ ὄνομά τουδ, ὅπως καὶ στὴν 


55. Πρόσφατα ὁ καθηγητὴς E. Τσολάκης ἔκανε µία σημαντικὴ γιὰ τὸ θέµα µας ἀνακάλυψη. Δια- 
πίστωσε μνεία τοῦ ἁγίου Γεωργίου τοῦ Γοργοῦ σὲ ἐπίγραμμα, ποὺ μπορεῖ νὰ χρονολογηθεῖ στὰ χρόνια 
τοῦ Μανουὴλ Α΄ Κομνηνοῦ, καθὼς καὶ ὁμόνυμη ἐκκλησία ποὺ πιθανότατα βρισκόταν στὴν Κωνσταντι- 
νούπολη (βλ. E. Τσολάκη, Ποικίλα, Еліот. Ἔπετ. Φιλοσ. Σχολῆς, τ. 18, Θεσσαλονίκη 1979, 479 x.&.). 

56. GnozpaANov, Pojava i prodor, 55. 

57. "О.п 

58. “Ол. 

59. Βλ. τὴν παράσταση τοῦ ἁγίου Κλήμη στὴ βασιλικὴ ἐκκλησία τῆς Studenica καὶ σὲ πολλὰ µνη- 
μεῖα τῆς ᾿Αχρίδας καὶ τῆς περιοχῆς της, δηλ. στὴν “Αγία Σοφία, στὸν "Άγιο Ἰωάννη Kaneo, στὴν Περί- 
βλεπτο καὶ σὲ μιὰ φορητὴ εἰκόνα της, στὸν "Αγιο Νικόλαο Bolnički, στὸ Μικρὸ “Αγιο Κλήμη xal στὴν 
ἐκκλησία τοῦ Σωτήρα τοῦ χωριοῦ Lescoec, κοντὰ στὴν ᾿Αχρίδα (Grozdanov, Pojava i prodor, six. 
2, 4, 6, 7. ΤΟΥ ΙΔΙΟΥ, O portretima Klimenta Ohridskog u ohridskom Zivopisu XIV veka, ZLU, 
τ. &, 1968 103 χ.ἑ, cix. 1, 4, 5, δα, 6). 
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τοιχογραφία τοῦ "Αγίου Νικολάου. Пф τυχεροὶ βέβαια θὰ εἵμασταν, ἐὰν ἡ 
μορφή του σωζόταν σὲ καλύτερη κατάσταση, ὥστε μὲ ἄνεση νὰ μπορού- 
σαµε νὰ κάνουμε τυπολογικὲς συγκρίσεις μ᾽ ἕνα πλῆθος ἄλλων γνωστῶν 
ἀπεικονίσεών του. “Н γενικὴ ὅμως ὄψη τοῦ κεφαλιοῦ, στὸ σημεῖο ποὺ δια- 
τηρήθηκε, καὶ τὸ σχῆμα τῆς γενειάδας του, ποὺ ὅπως δείχνει τὸ σωζόμενο 
περίγραμμα, ταν μᾶλλον μακριὰ xal μυτερή, συνιστοῦν μερικὰ γνωστὰ 
φυσιογνωμικὰ στοιχεῖα τοῦ ἁγίου Κλήμη τῆς ᾿Αχρίδαςθο, 

“О ἅγιος Κλήμης, ἑλληνικῆς καταγωγῆς, μαθητὴς τοῦ Κυρίλλου καὶ 
τοῦ Μεθοδίου, ἀνακηρύχθηκε τοπικὸς ἅγιος τῆς ᾿Αχρίδας ἤδη στὸ 100 at., 
θεωρούμενος ὡς ὁ ἱδρυτὴς τῆς ᾿Εκκλησίας της. "Н λατρεία του πῆρε ue- 
γαλύτερες διαστάσεις μετὰ τὴν πτώση τοῦ κράτους τοῦ Σαμουήλ, τὸ 1018, 
ὁπότε γιὰ πρώτη φορὰ τὸν βλέπουμε νὰ εἰκονογραφεῖται στὴν ᾿Αγία Σοφία 
τῆς ᾿Αχρίδαςδ». Σχετικὰ μὲ τὴν ἀπεικόνισή του στοὺς τοίχους τῶν βυζαν- 
τινῶν ἐκκλησιῶν πρέπει νὰ τονισθεῖ ἕνα γεγονός, ποὺ πιστεύουμε ὅτι ἄμεσα 
συμβάλλει στὴν ἐξαγωγὴ τῶν συμπερασμάτων τοῦ κεφαλαίου αὐτοῦ. Ar? 
ὅσο δηλαδὴ ὥς σήµερα εἶναι γνωστό”, αὐτή, ὥς τὶς ἀρχὲς тоб 1400 al., 
περιορίζεται σὲ μνημεῖα τῆς ᾿Αρχιεπισκοπῆς τῆς ᾿Αχρίδας, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν 
περίπτωση τοῦ Αγίου Νικολάου τοῦ Manastir*. “Н αὔξηση τοῦ ἀριθμοῦ 
τῶν γραπτῶν προσωπογραφιῶν τοῦ ἁγίου Κλήμη σὲ σερβικὰ μνημεῖα — 
ἐνδεικτικὴ τῆς ἐπέκτασης τῆς λατρείας του στὴ σερβικὴ ἐπικράτεια --- συν- 
τελεῖται μόλις στὰ χρόνια τῆς βασιλείας τοῦ Μιλούτινθ5, xal ἰδιαίτερα στὴ 
δεύτερη δεκαετία τοῦ 1400 αἰ. Τὴν ἐπέκταση αὐτῆς τῆς λατρείας µαρτυ- 
ροῦν οἱ παραστάσεις τοῦ ἁγίου Κλήμη στὴ βασιλικὴ ἐκκλησία τῆς Stude- 
nica, στὸ Staro Nagoricino, στὴν Παναγία τῆς Mušutišta, καθὼς καί, 
κάπως ἀργότερα, στὴν Παναγία τοῦ Реб. Στὸ γεγονὸς αὐτὸ σημαντικὸ ρόλο 


60. Τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ κεφαλιοῦ του εἶναι: τὸ ὑψηλὸ μέτωπο, τὸ διαπλατυσμένο πρὸς τὰ ἐ- 
πάνω κρανίο, ποὺ εἶναι σχεδὸν χωρὶς μαλλιὰ ἐκτὸς ἀπὸ μιὰ τούφα στὸ ἐμπρόσθιο τμῆμα του, τὰ ἔντονα 
ζυγωματικά, τὸ μακρὺ πρόσωπο καὶ τὰ μυτερὰ γένεια, ποὺ τὸ μῆκος тоос νυμαίνεται ἀπὸ τὸ μέτριο ἕ- 
ως τὸ μακρὺ (σχετικὰ βλ. Су. GRozpANov, Ohridske beleške, Zograf, τ. 3, 1969, 15). Σὲ ὁρισμέ- 
νες ὅμως ἀπεικονίσεις του δὲν ἀποφεύγεται κάποια σύγχυση μὲ τὴ μορφὴ τοῦ συνωνύμου του πάπα τῆς 
Ῥώμης, ποὺ ἔχει κοντὰ μαλλιὰ καὶ κοντὰ γένεια. Στὶς περιπτώσεις αὐτές, ὅπως εἶναι τῆς Παναγίας τοῦ 
Peć καὶ τῆς Mušutišta, ἡ ταὐτισή του θὰ ἦταν προβληματική, ἐὰν δὲν ὑπῆρχαν οἱ ἐπιγραφὲς μὲ τὸν 
τίτλο του (GRozpANov, Pojava i prodor, 67. Tov IArov, Ohridske beleške, б.т. 15 καὶ εἰκ. στὴ σ. 14. 
Ὀσυπιό, Nepoznati spomenici, 61 κ.δ., elx. 4). I 

61. ἄΚΟΖΡΑΝΟΥ, Pojava i prodor, 49 κ.ἑ. 

62. "О.т. 52. 

63. "О.п. 64. 

64. “Н περίπτωση τοῦ Manastir ἐξηγεῖται εὔκολα (βλ. GROZDANOV, б.т. 64, 71) ἀπὸ τὸ ρόλο 
ποὺ ἔπαιξε στὴν τοιχογράφησή του - ὅπως $ ἴδια ἡ κτιτορικὴ ἐπιγραφὴ πληροφορεῖ - ὁ διάκονο. ᾿ἜῬωάν- 
νης τῆς ᾿Αρχιεπισκοπῆς τῆς ᾿Αχρίδας. 

65. GROZDANOV, б.т. 66, 71 κ.ἑ. 
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πρέπει νὰ ἔπαιξε ἡ κατάληψη ἀπὸ τὸ Μιλούτιν τοῦ μεγαλύτερου τμήματος 
τῆς Μακεδονίας, μέχρι τὸν Πρίλαπο (τὸ 1282), ἂν καὶ ў ᾿Αρχιεπισκοπὴ τῆς 
᾿Αχρίδας ἐξακολούθησε νὰ ἐξαρτᾶται ἀπὸ τὸ Βυζάντιο (ὥς τὸ 1384). Ἡ 
ἀποδοχὴ τῶν λατρειῶν τῶν τοπικῶν ἁγίων τῆς ᾿Αχρίδας στὸ σερβικὸ κρά- 
τος ὀφείλεται, κατὰ τὴ γνώμη µας, στὴ διπλωματικότητα τοῦ κράλη Mı- 
λούτιν νὰ ἐπιβληθεῖ καὶ διὰ τῆς πολιτιστικῆς ὁδοῦ στὶς κατεχόμενες µακε- 
δονικὲς περιοχὲς --- ποὺ προηγουμένως ἀνῆκαν ἐκκλησιαστικὰ στὴν ᾿Αρχι- 
επισκοπὴ τῆς ᾿Αχρίδας — καὶ µόνο κάποιο δευτερεύοντα ρόλο, καὶ ὄχι οὐ- 
σιαστικό, ὅπως ὑποστηρίχθηκεθό, πιστεύουμε νὰ ἔπαιξε τὸ γεγονός, ὅτι τὸ 
γάμο τοῦ Μιλούτιν μὲ τὴ βυζαντινὴ πριγκήπισσα Σιμωνίδα (τὸ 1299) sù- 
λόγησε ὁ ἀρχιεπίσκοπος τῆς ᾿Αχρίδας Μακάριος", 

Ἢ μόνη ὥς σήμερα γνωστὴ παράσταση τοῦ ἁγίου Κλήμη τῆς ᾿Αχρί- 
δας σ᾽ ἑλληνικὸ μνημεῖο ἦταν ἐκείνη τῆς ἐκκλησίας τοῦ Αγίου ᾿Αθανασίου 
στὴν Καστοριὰ (1384/85 ys. “Н θέση ποὺ κατέχει ὁ ἅγιος ἐδῶ εἶναι ση- 
μαντικῇ. Παριστάνεται ὡς συλλειτουργῶν στὸ “I. Ῥῆμα, δίπλα στὸν ἅγιο 
᾿Αχίλλειο Λαρίσης, τοῦ ὁποίου ἡ λατρεία ἦταν ἰδιαίτερα διαδεδομένη στὴν 
Ἠρέσπα, ἀλλὰ καὶ στὴν ᾿Αχρίδα. ᾽Εὰν ληφθεῖ ὑπόψη τὸ γεγονός, ὅτι ὁ “A- 
γιος Αθανάσιος τοιχογραφήθηκε σὲ μιὰ ἐποχὴ ποὺ $ Καστοριὰ ἐκκλη- 
σιαστικὰ ἐξαρτιόταν ἀπὸ τὴν ᾿Αχρίδα, ἂν καὶ τώρα πιὰ δὲν ἐξουσιαζόταν 
ἀπὸ τοὺς Σέρβους ἀλλὰ ἀπὸ τὴν ἀλβανικῆς καταγωγῆς οἰκογένεια Μουζά- 
xN, τότε μποροῦν εὔκολα νὰ ἐξηγηθοῦν οἱ λόγοι τῆς παρουσίας τοῦ ἁγίου 


66. "О.т. 65 x.&., 79. Κατὰ τὸν GROZDANOV, б.т. 66, 71 x.&., ἕνα πιθανό, ἴσως, ρόλο στὴν ἐμφά- 
νιση τῶν προσωπογραφιῶν τοῦ ἁγίου Κλήμη σὲ μνημεῖα τῆς ἐποχῆς τοῦ Μιλούτιν ἔπαιξαν οἱ ζωγράφοι, 
δηλ. ὁ Μιχαὴλ ᾿Αστραπᾶς καὶ ὁ Εὐτύχιος, ποὺ στὰ τελευταῖα χρόνια τοῦ 13ου αἰ. ἐργάζονταν στὴν ᾿Α- 
χρίδα. "Н ἐξήγηση ὅμως αὐτὴ μᾶς φαίνεται πολὺ λίγο πιθανή, γιατὶ ἐπεμβάσεις στὸ εἰκονογραφικὸ πρό- 
γράμμα τῶν ἐκκλησιῶν - καὶ κυρίως ὅταν αὐτὲς ἀφοροῦσαν προσθήκη προσωπογραφιῶν - ἦταν εὔλο- 
yo νὰ γίνουν ἀπὸ ὑψηλὰ ἱστάμενα πρόσωπα, τὸν κλῆρο δηλ. W τοὺς κτίτορες, καὶ ὄχι μὲ τὴν πρωτοβου- 
λία μόνο τῶν ζωγράφων, ποὺ συνήθως ἀκολουθοῦσαν τὸ πρόγραμμα ποὺ τοὺς δίνονταν. 

67. К. Τιπεόεκ, Istorija Srba, I, Beograd 1952, 191 x.š, M. LASKA RIS, Vizantijske prinzese 
u srednjovekovnoj Srbiji, Beograd 1926, 53 x.š, Κατὰ τὸν Djuric, L'art des Paléologues, 187 xé., 
ἡ ἀποδοχὴ ἀπὸ τὸν Μιλούτιν τῆς λατρείας πολλῶν ἁγίων τῆς ᾿Αχρίδας (ὅπως τοῦ Κλήμη, τοῦ Γαβριὴλ 
τοῦ Lesnovo, τοῦ Πρόχορου τῆς Pëinja х.&.) ὀφείλεται στὴ «βυζαντινοποίηση» τοῦ ἴδιου καὶ τῆς Αὐ- 
λῆς του, μετὰ τὴν κατάληψη ὁρισμένων περιοχῶν τῆς ᾿Αρχιεπισκοπῆς τῆς ᾿Αχρίδας καὶ ἰδιαίτερα μετὰ 
τὸ γάμο τοῦ μὲ τὴ Σιμωνίδα. 

68. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστοριά, riv. Ίάδα. Ὁ GROZDANOV, Pojava i prodor, 69, ἀναφέρει µία 
ἀκόμη παράσταση, στὸν Ταξιάρχη τῆς Καστοριᾶς (ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, ὅ.π. niv. 1368). Γιὰ τὸ ὅτι παριστά- 
νεται καὶ ἐδῶ ὁ ἅγιος Κλήμης τῆς ᾿Αχρίδας, ἐμεῖς τουλάχιστον δὲν εἴμαστε βέβαιοι, γιατὶ ἐκτὸς ἀπὸ 
τὸ γεγονὸς ὅτι λείπει ὁ τίτλος ἀπὸ τὴν ἐπιγραφή, τὰ φυσιογνωμικὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ εἰκονιζόμενου 
ἁγίου Κλήμη δὲ θυμίζουν καὶ πολὺ ἐκεῖνα τοῦ Κλήμη τῆς ᾿Αχρίδας (τὰ γένεια π.χ. εἶναι κοντά). Παρό- 
λα αὐτὰ ἡ παρουσία του καὶ σ᾽ αὐτὸ τὸ μνημεῖο δὲ θὰ ἦταν ἀδικαιολόγητη (τοὺς λόγους βλ. παραπάνω, 


σημ. 51). 
69. ΟΡΛΑΝΔΟΣ, Καστοριά, 157. Ῥιυπιέ, Vizantijske freske, 89. Του Iarov, Mali Grad, 39. 
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Κλήμη — καθὼς καὶ τοῦ ἁγίου ᾿Αχιλλείου — στὸ καστοριανὸ μνημεῖο. 
Μπορεῖ νὰ εἶναι τυχαία καὶ ἄσχετη ἡ εἰκόνιση στὸν "Άγιο Νικόλαο 
δύο ἁγίων πολὺ δημοφιλῶν στὸ σερβικὸ κράτος, τοῦ ἁγίου Γεωργίου τοῦ 
Ροργοῦ. καὶ τοῦ κατὰ πᾶσα πιθανότητα Κλήμη τῆς ᾿Αχρίδας, μετὰ ἀπὸ 
ὅσα εἰπώθηκαν παραπάνω: 'H ἀπάντησή µας στὸ εὔλογο αὐτὸ ἐρώτημα 
εἶναι, ὅτι οἱ δύο αὐτὲς παραστάσεις μαρτυροῦν — ἐφ᾽ ὅσον λάβουμε ὑπ᾽ ὄψη 
μας τὶς περιπτώσεις ποὺ ἀναφέραμε πιὸ πάνω — κάποια ἐπίδραση τοῦ σερ- 
βικοῦ πολιτιστικοῦ περιβάλλοντος. Τὸ γεγονὸς αὐτό, καθὼς καὶ ἡ πληρο- 
φορία τοῦ ἀρχιεπισκόπου Δανιήλ, ὅτι ὁ κράλης Μιλούτιν ἵδρυσε στὴ Θεσσα- 
λονίκη μία ἐκκλησία ἀφιερωμένη στὸν ἅγιο Νικόλαοῖο, σὲ μιὰ ἐποχὴ ποὺ 
συμπίπτει, ὅπως ἀποδεικνύει ἡ ἔρευνά μας, μ᾽ ἐκείνη τῆς ἱστόρησης тоб 
μνημείου, συνιστοῦν, γιὰ τὸ παρὸν τουλάχιστον, ὁρισμένες σημαντικὲς 
προὐποθέσεις, ὥστε νὰ μὴν ἀγνοηθεῖ τελείως ў πιθανότητα ὁ "Άγιος Νι- 
κόλαος νὰ εἶναι πράγματι κτίσμα τοῦ παραπάνω Σέρβου ἡγεμόνα”, 


70. Γνωστὸ εἶναι, ὅτι ὁ Στέφανος Οὔρεσις В’, Μιλούτιν (1282-1321) ὑπῆρξε ἕνας ἀπὸ τοὺς πιὸ 
δραστήριους Σέρβους ἡγεμόνες στὸν τομέα τῆς ἵδρυσης ἢ ἀνακαίνισης ναῶν. Οἱ πηγὲς (DANILO, б.т. 
97 x.&.) ἀναφέρουν ὅτι κτίσματά του, ἀρκετὰ ἀπὸ τὰ ὁποῖα σώζονται ἀκόμη, ὑπῆρχαν στὴν πατρίδα 
του, στὴν Κωνσταντινούπολη, στὴν Ἱερουσαλὴμ. καὶ στὴ Θεσσαλονίκη. Γιὰ τὴν τελευταία ἦταν φυ- 
σικὸ νὰ δείξει ἰδιαίτερο ἐνδιαφέρον, γιατὶ συχνὰ xol γιὰ μεγάλα χρονικὰ διαστήματα παρέμενε ἐκεῖ, 
εἴτε ἐπισκεπτόμενος μαζὶ μὲ τὴ γυναίκα του Σιμωνίδα τὴν πεθερά του Εἰρήνη Παλαιολογίνα - ποὺ τὸν 
καιρὸ ἐκεῖνο ἧταν ἐγκατεστημένη στὴ Θεσσαλονίκη - εἴτε πηγαίνοντας στὸ “Άγιο Ὄρος (σχετικὰ 
XYNGOPOULOS, Thessalonique, 41 x.&., ὅπου xal ἣ προηγούµενη βιβλιογραφία καὶ οἱ πηγές. Entong, 
ἐκτενέστερα γιὰ τὶς σχέσεις τοῦ Μιλούτιν καὶ τῆς Εἰρήνης, καθὼς καὶ γιὰ τὶς ἐπισκέψεις αὐτοῦ καὶ τῆς 
Σιμωνίδας στὴ Θεσσαλονίκη, βλ. L. ΜΑΥΟΜΑΤΙ5, La Serbie de Milutin entre Byzance et lOcci- 
dent, Byzantion, т. 47, 1973, 190 х.&., ἰδιαίτερα 127 x.&. Τοῦ ἴδιου, La fondation de l’ Empire Ser- 
be. Le kralj Milutin, Θεσσαλονίκη 1978, 60 х.ё.). “H πληροφορία τοῦ ἀρχιεπισκόπου Δανιήλ, ὅτι ὁ 
Μιλούτιν ἔκτισε καὶ παλάτι στὴ Θεσσαλονίκη, δείχνει πόσο μεγάλη σημασία εἶχε ἡ πόλη YU αὐτόν. Ὁ 
Μιλούτιν, ἐξάλλου, ὅπως καὶ οἱ περισσότεροι Σέρβοι ἡγεμόνες τοῦ 14ου αἰ., θαύμαζε τὸ Βυζάντιο καὶ τοὺς 
αὐτοκράτορές του. Τὸ γεγονὸς αὐτὸ εἶχε παίξει σοβαρὸ ρόλο ὄχι µόνο στὴ διαμόρφωση τοῦ τυπικοῦ τοῦ 
παλατιοῦ του, ἀλλὰ καὶ σὲ σημαντικότερους τομεῖς, ὅπως στὴν ἀνανέωση τοῦ νομικοῦ συστήματος τῆς 
χώρας του μὲ βάση τὸ ἀντίστοιχο βυζαντινὸ (πάνω σ’ αὐτὸ ἐκτενέστερα βλ. D ju πιό ‚ L'art des Paléolo- 
gues, 180 κ.ἑ., ὅπου καὶ οἱ σχετικὲς πηγές). Ἔτσι, καὶ ἡ κτιτορική του δραστηριότητα πρέπει νὰ θεω- 
eet, ὅπως ὑποστήριξε ὁ καθηγητὴς Radojčić, ὡς μιὰ ἀπὸ τὶς πολλὲς ὄψεις τῆς τάσης του γιὰ μίμηση 
τῶν βυζαντινῶν αὐτοκρατόρων, ἰδιαίτερα τοῦ πεθεροῦ του ᾿Ανδρόνικου Β’ Παλαιολόγου, γνωστοῦ ἀνα- 
Χαινιστῇ ἐκκλησιῶν τῆς Κωνσταντινούπολης (ΒΑνοσόιό, Besede, 184 κ.ἑ., ἰδιαίτερα 183, ὅπου καὶ οἱ 
σχετικὲς πηγές). “Οπωσδήποτε, ὅμως, πρέπει νὰ προσθέσουμε, ὅτι τοπογραφικὲς ἐνδείξεις % ἄλλες ἱστο- 
ρικὲς πληροφορίες γιὰ τὰ κτίσματα τοῦ Μιλούτιν στὴ Θεσσαλονίκη, τὰ ὁποῖα ἀναφέρει ὁ ἀρχιεπίσκοπος 
Δανιήλ, γιὰ τὴν ὥρα, ἐμεῖς, τουλάχιστον, δὲ διαθέτουμε. “Н ὁριστικὴ λύση θὰ δοθεῖ, ὅταν καὶ τοπογρα- 
φικὰ - χυρίως - λυθεῖ τὸ πρόβλημα. 

71. Σὲ ὅμοια συμπεράσματα κατέληξε ἀργότερα καὶ ὁ 8. Kissas, Srpski srednjovekovni spo- 
menici u Solunu, Zograf, τ. 11, 1980, 99 xÈ., ἰδιαίτερα 34 κ.ὲ. Ἐπίσης μὲ τὴν ἐπιχειρηματολο- 
γία καὶ τὰ συμπεράσματα τοῦ κεφαλαίου αὐτοῦ συμφωνεῖ — καὶ διεξοδικὰ ἐπαναλαμβάνει — ὁ Г. Θεο- 
χαρίδης στὴ μελέτη του «Μιὰ ἐξαφανισθεῖσα σημαντικὴ μονὴ τῆς Θεσσαλονίκης. Ἡ μονὴ Φιλοκάλ- 
λη», Μακεδονικά, τ. 31, 1981, 349 X.é., σποραδικά, καὶ ἰδιαίτερα 344 κ.ἑ. 
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—— HERR 


Οἱ τοιχογραφίες ποὺ σώθηκαν στὸν "Άγιο Νικόλαο βρίσκονται στὸν κυρίως 
ναό, στὸ ‘I. Βῆμα καὶ σὲ τμήματα τῶν ἐπιφανειῶν τῶν κλιτῶν καὶ τοῦ 
νάρθηκα. 

᾿Απὸ τὶς τοιχογραφίες τοῦ χυρίως ναοῦ σημαντικὲς φθορὲς ἔχουν πάθει 
ὅσες βρίσκονται στὴν ἀνώτατη ζώνη, δηλαδὴ ἢ Ὑπαπαντή, ў Βάπτιση, ἢ 
Ἔγερση τοῦ Λαζάρου, τὸ ἕνα τμῆμα τῆς Βαϊοφόρου, ἡ Εἰς "Αδου Κάθοδος, 
ў ᾿Αποκαθήλωση καὶ ὁ θρῆνος. 

"Ато τὶς παραστάσεις τοῦ Ч. Βήματος, περισσότερες φθορὲς ἔχουν ў 
σχηνὴ τοῦ Εὐαγγελισμοῦ καὶ ἡ σκηνὴ τῆς Μετάδοσης ἀπὸ τὴ σύνθεση τῆς 
Θείας Εὐχαριστίας. ᾿Απὸ τὴν πρώτη ἔχει καταστραφεῖ ὁ ἄγγελος καὶ τὸ 
μεγαλύτερο τμῆμα τῆς οἰκίας ποὺ ἀπεικονιζόταν πίσω του, ἐνῶ ἀπὸ τὴ 
δεύτερη λείπει τὸ ἐπάνω τμῆμα, δηλαδὴ τὸ χεφάλι τοῦ Χριστοῦ καὶ τοῦ. 
ἄγγελου ποὺ εἰκονίζεται ὡς διάκονος, τὸ κιβώριο τῆς ἁγίας Τράπεζας καὶ 
μέρος τῆς ὁμάδας τῶν ἀποστόλων. 

Σημαντικότερες εἶναι οἱ φθορὲς τῶν τοιχογραφιῶν ποὺ ἀπόμειναν στὰ 
πλάγια κλίτη καὶ στὸ νάρθηκα, τοῦ Βίου δηλαδὴ τοῦ ἁγίου Γερασίμου τοῦ 
᾿Ιορδανίτη καὶ μερικῶν Θαυμάτων στὸ νότιο κλίτος, ὁρισμένων παραστά- 
σεων τοῦ ᾿Ακαθίστου Ὕμνου στὸ βόρειο κλίτος, καὶ μιᾶς ὁμάδας ἀσκητῶν 
ποὺ εἰκονίζονται στὸ βόρειο ἄκρο τοῦ δυτικοῦ τοίχου τοῦ νάρθηκα. 

Ἡ κατώτερη πρὸς τὸ δάπεδο ζώνη, ποὺ φέρει θέματα τὰ ὁποῖα μι- 
μοῦνται ὀρθομαρμάρωση καὶ ποδέες, διατηρεῖται ἀποσπασματικὰ τόσο στὸν 
κυρίως ναὸ ὅσο καὶ στὰ χλίτη καὶ στὸ νάρθηκα. Σὲ καλύτερη κατάσταση 
διασώθηκαν τὰ κοσμήματα ποὺ βρίσκονται στὰ ἐσωρράχια καὶ στὶς κάθε- 
τες ἐσωτερικὲς ἐπιφάνειες τῶν μικρῶν μονολόβων παραθύρων τῶν ἐξωτε- 
ρυκῶν τοίχων τῆς ἐκκλησίας καὶ τῆς τυφλῆς κόγχης στὸ νότιο τοῖχο τοῦ 
Ἱεροῦ, γύρω ἀπὸ τὴ νοτιοδυτικὴ εἴσοδο καὶ σὲ ὁρισμένα ἄλλα σημεῖα. 


“Н διάταξη τῶν τοιχογραφιῶν ἀκολουθεῖ τὸ γνωστὸ σὲ ἐπάλληλες ζῶ- 
νες σύστημα, ποὺ ὁ ἀριθμὸς τους ποικίλλει ἀνάμεσα στὸν κυρίως ναό, στὰ 
πλάγια κλίτη καὶ στὸ νάρθηκαϊ. 


4. Λόγω τοῦ διαφορετικοῦ ὕψους στὸ ὁποῖο βρίσκεται ἡ στέγη. Στὸν κυρίως ναὸ ἡ δίρριχτη στέγη 
εἶναι ὑπερυψωμένη, ἐνῶ στὰ πλάγια κλίτη καὶ στὸ νάρθηκα ў μονοχλινὴς στέγη εἶναι χαμηλότερα toro- 
θετημένη. 
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Σχετικὰ μὲ τὸν τρόπο ποὺ δόθηκαν οἱ παραστάσεις παρατηρεῖται ἄνο- 
μοιομορφία, γιατὶ ἄλλοτε πλαισιώνονται, χωριστὰ ἡ καθεμιά, μὲ κόκκινη 
ταινία — ὅπως συμβαίνει μὲ τὶς παραστάσεις τοῦ Δωδεκαόρτου καὶ τῶν 
Θαυμάτων, καὶ σὲ ὁρισμένες μεμονωμένες ἀπεικονίσεις ἁγίων --- καὶ ἄλλοτε 
ἀναπτύσσονται ἐλεύθερες στὴ σειρά, διεισδύοντας συχνὰ Ἡ μία στὴν ἄλλη, 
ὅπως στὸν κύκλο τῶν Παθῶν, τοῦ ᾿Ακαθίστου Ὕμνου, τῶν Μηνολογίων καὶ 
στοὺς Βίους τῶν ἁγίων Νικολάου καὶ Γερασίμου. 

Αξίζει, ἀκόμη, νὰ παρατηρηθεῖ, ὅτι στὴ διάταξη τῶν τοιχογραφιῶν 
οἱ ζωγράφοι ἐκμεταλλεύτηκαν ὅσο ATAV δυνατὸ τὶς προσφερόµενες ἐπιφάνειες. 
Ἔτσι, ἀποδίδουν, ὅταν τοὺς λείπει ὁ χῶρος, σκηνὲς σὲ δύο μέρη, εἴτε μὲ τὸ 
νὰ τὶς χωρίζουν σὲ ἰσάριθμους πίνακες, ἐφόσον μεσολαβεῖ τόξο ἢ mapa- 
θυρο, εἴτε μὲ τὸ νὰ τὶς συνεχίζουν στὸν ἀμέσως ἑπόμενο τοῖχο. Στὴν πρώτη 
περίπτωση ἀνήκουν οἱ συνθέσεις τῆς Συνάντησης τοῦ Χριστοῦ μὲ τὴ Σα- 
μαρείτιδα, τῆς Εἰς "Αδου Καθόδου καὶ τῆς Ὑπαπαντῆς. Н σκηνὴ τοῦ Χρι- 
στοῦ μὲ τὴ Σαμαρείτιδα (πίν. 51, 52) δίνεται σὲ δύο χωριστοὺς πίνακες, γιατὶ 
μεσολαβεῖ ἕνα τοξωτὸ ἄνοιγμα. ‘О Χριστὸς τοποθετήθηκε στὸ διαχωριστι- 
хб πεσσὸ τοῦ δίλοβου ἀνοίγματος ποὺ ὁδηγεῖ ἀπὸ τὸ νότιο κλίτος στὸν xv- 
plac ναό, ἐνῶ ἡ Σαμαρείτιδα μετὰ τὸ ἄνοιγμα, σὲ χωριστὸ διάχωρο. Κάτι 
ἀνάλογο συμβαίνει καὶ στὶς δύο ἄλλες παραστάσεις, δηλαδὴ στὴν εἰς “Αδου 
Κάθοδο στὸ βόρειο τοῖχο τοῦ χυρίως ναοῦ (πίν. 28, 29), καὶ στὴν Ὕπα- 
παντή, στὸ νότιο τοῖχο τοῦ ἴδιου διαμερίσματος (niv. 21, 22). Μυιρὸ τμῆμα 
τῆς Εἰς "Αδου Καθόδου, δεξιά, μὲ τὸ Δαβὶδ xai τὸ Σολομώντα, ἄπομο- 
νώθηκε ἀπὸ τὴν ὑπόλοιπη παράσταση, γιατὶ παρεμβάλλεται ἕνα μικρὸ μονό- 
λοβο παράθυρο, ἐνῶ στὴν Ὑπαπαντὴ τὴ θέση αὐτὴ κατέχει ў προφήτισσα 
Αννα». Τὴ δεύτερη περίπτωση ἀντιπροσωπεύουν ў Βαϊοφόρος (riv. 24, 
25) καὶ 6 ᾿Εμπαιγμὸς (riv. 39, 40), στὴ νοτιοδυτυκὴ καὶ βορειοδυτικὴ γωνία 
τοῦ κυρίως ναοῦ, καί, πιθανότατα, ὁ Γάμος στὴν Κανᾶ, στὴ βορειοανατολικὴ 
γωνία τοῦ νότιου κλίτους (πίν. 50), ἀπὸ τὸν ὁποῖο διατηρήθηκε μόνο τὸ 
ἕνα тироз. 


€ 5 £ о € / , є ^ A 5 ` 3 ` 
Н ἐκκλησία τοῦ ᾽Αγίου Νικολάου ἱστορεῖται μὲ ὀκτὼ εἰκονογραφικοὺς 
χύκλους!, οἱ ὁποῖοι εἶναι: 


2. Βλ. καὶ myrronoYAo, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ “Αγίου Νικολάου, cix. 15. 

8. Πολὺ πιθανὴ εἶναι ἡ ἄποφη τοῦ ΞΥΣΤΟΠΟΥΛΟΥ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ "Αγίου Νικολάου, 17, 
ὅτι τὸ τμῆμα μὲ τὶς ὑδρίες τῆς σύνθεσης τοῦ Γάμου στὴν Κανᾶ βρισκόταν στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο τοῦ 
νότιου κλίτους. 

4. Σ᾽ αὐτοὺς δὲν περιλαμβάνουμε τὸ λειτουργικὸ-εὐχαριστηριακὸ χύχλο τοῦ ‘I. Βήματος, γιατὶ 
αὐτὸς βρίσκεται, μ᾽ ἐλάχιστες ἐξαιρέσεις, στοὺς περισσότερους βυζαντινοὺς ναούς. Γιὰ τὸν ἴδιο λόγο 
ἐξαιρέσαμε τὸ σύνολο τῶν μεμονωμένων μορφῶν. 


κος μα. 
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Τὸ Δωδεχάορτο καὶ τὰ γεγονότα μετὰ τὴν ᾿Ανάσταση. 
Τὰ Πάθη. 

Τὰ Θαύματα. 

‘O ᾿Ακάθιστος "Ύμνος. 

Οἱ Προεικονίσεις τῆς Θεοτόκου. 

Ὁ Βίος τοῦ ἁγίου Νικολάου. 

“О Βίος τοῦ ἁγίου Γερασίμου τοῦ ᾿Ιορδανίτη. 

Τὰ Μηνολόγια. 


» 


- . 
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Τὸ Δωδεκάορτο εἰκονογραφεῖται στὸν χυρίως ναό, στὴν ἀνώτατη ζώ- 
νη. Ὁ κύκλος δὲν εἶναι πλήρης, διότι παραλείφθηκε ў Πεντηκοστή. ᾿Επί- 
σης, διακρίνεται γιὰ κάποια ἐλευθερία ὡς πρὸς τὴν παρεμβολὴ ὁρισμένων 
παραστάσεων, π.χ. στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο, χωριστὰ ἀπὸ τὴ σύνθεση τῆς Гёу- 
νησης, εἰκονίζεται ў Προσκύνηση τῶν Μάγων, ἐνῶ στὸ βόρειο τοῖχο παρεµ.- 
βάλλονται δύο σκηνὲς ποὺ κανονικὰ ἀνήκουν στὸν κύκλο τῶν Παθῶν, δη- 
λαδὴ Y, ᾿Αποκαθήλωση καὶ ὁ (θρῆνος. 

Τὰ Πάθη ἱστοροῦνται στὴν κάτω ἀπὸ τὸ Δωδεκάορτο ζώνη, στὸ βό- 
peto, νότιο καὶ δυτικὸ τοῖχο τοῦ κυρίως ναοῦ. Ὁ κύκλος ἀρχίζει, ὡς συνή- 
θως, μὲ τὸ Μυστικὸ Δεῖπνο καὶ τελειώνει μὲ τὴν ᾿Ανάβαση τοῦ Χριστοῦ 

A , 
στὸ σταυρό. 

Τὰ Θαύματα παριστάνονται στὸ βόρειο τοῖχο τοῦ νότιου κλίτους, στὶς 
δύο ἀνώτερες ζῶνες. Σώζονται μόνον ἕξι, ἀπὸ τὰ ὁποῖα πέντε εἶναι ἰάσεις 
διαφόρων ἀσθενῶν (συγκύπτουσας, ὑδρωπικοῦ, δαιμονιζόμενου, δύο χυλ- 
λῶν καὶ παραλυτικοῦ ), ἐνῶ τὸ ἕκτο εἰκονίζει τὸ θαῦμα στὸ Γάμο τῆς Kava. 
᾿Ανάμεσα στὰ Θαύματα παρεμβάλλεται, ὅπως σημειώθηκε παραπάνω, ў Èv- 
νάντηση τοῦ Χριστοῦ μὲ τὴ Σαμαρείτιδα. Τὸ ἐπεισόδιο αὐτὸ δὲν ἀνήκει στὸν 
κύκλο τῶν Θαυμάτων, ἀλλὰ τῆς ἐπίγειας ζωῆς τοῦ Χριστοῦ. Ἡ παρεμ- 
βολή του ὅμως ἀνάμεσα στὰ Θαύματα τοῦ μνημείου µας δὲν εἶναι µονα- 
δυκὴ περίπτωση, γιατὶ καὶ στὰ μνημεῖα ὅπου ἐκτεταμένα ἀπεικονίζεται ἡ ἐπί- 
γεια δράση τοῦ Κυρίου, πάλι τὴ Συνάντηση τοῦ Χριστοῦ μὲ τὴ Σαμαρείτιδα 
τὴ βλέπουμε στὴν ἴδια θέση, μεταξὺ τῶν Θαυμάτωνϑ, ἀπὸ ἐπιθυμία, πιθα- 
νότατα, τῶν ζωγράφων νὰ δοθοῦν πιστά ἀπὸ χρονικὴ ἄποψη οἱ εὐαγγελι- 
κὲς διηγήσεις. 


5. Βλ. παρακάτω τὴν ἔχθεση τοῦ εἰκονογραφικοῦ προγράμματος τῶν παλαιολογείων ναῶν. Στὰ 
περισσότερα μνημεῖα τοῦ 14ou ol. τὰ Θαύματα συνοδεύονται ἀπὸ τὶς παραβολὲς ἡ ἀπὸ διάφορα ἄλλα 
ἐπεισόδια τῆς ζωῆς τοῦ Χριστοῦ. 

6. BX., γιὰ παράδειγµα, τὸν “Αγιο Ἐὐθύμιο Θεσσαλονίκης (ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Ἡ βασιλικὴ τοῦ 'Αγίου Ay- 
μητρίου, 217 καὶ πίν. 88α), τὸν "Άγιο Νικήτα καὶ τὸ Staro Nagoričino (Mac Lean-Hallensleben, Die 
Monumentalmalerei, ox. 28, ITI 11 καὶ 32, VI 5), τὴν Αγία Αἰκατερίνη τῆς Θεσσαλονίκης ἰἀδημ.) x.&. 
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Ὁ ᾿Ακάθιστος Ύμνος ἀπεικονίζεται στὸ νότιο τοῖχο τοῦ βόρειου κλί- 
τους, σὲ δύο ζῶνες. Διατηρήθηκαν συνολικὰ ἐννέα οἶχοι: ἕξι, ἀπὸ τὸν réu- 
TTO ὥς τὸ δέκατο, στὴν ἐπάνω ζώνη, καὶ τρεῖς, ἀπὸ τὸ δέκατο τέταρτο ὥς 
τὸ δέκατο ἕκτο, στὴν κάτω ζώνη. Οἱ ὑπόλοιποι δέκα πέντε οἶκοι πρέπει v 
ἁπλώνονταν στοὺς κατεστραμμένους καὶ ἀνανεωμένους τοίχους τοῦ ἴδιου 
κλίτους, ἀρχίζοντας ἀπὸ τὴ βορειοανατολικὴ γωνία", μὲ τοὺς τέσσερις πρώ- 
τους οἴκους στὸν ἀνατολικὸ τοῖχοϑ. 

Ανάμεσα στοὺς οἴκους τῆς κάτω ζώνης, στὴν ἐπιφάνεια τοῦ διαχωρι- 
στικοῦ πεσσοῦ τοῦ δίλοβου ἀνοίγματος, παριστάνεται τὸ Ὄνειρο τοῦ Ἰωσήφ. 

᾿Απὸ τὸν ἐκτεταμένο ἄλλοτε, ὅπως πιστεύεται», κύκλο τῶν Προεικο- 
νίσεων τῆς Θεοτόκου!ο, στὸ νότιο κλίτος, διατηρήθηκε μόνον ў παράσταση 
τῆς «Φλεγομένης καὶ μὴ καιομένης βάτου». Βρίσκεται κάτω ἀπὸ τὸ θαῦμα 
τῆς Ἴασης τοῦ παραλυτικοῦ. 

“О Βίος τοῦ ἁγίου Νικολάου εἰκονογραφεῖται στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο 
τοῦ νάρθηκα, πάνω ἀπὸ τὴ βασίλειο πύλη. Ὁ κύκλος περιλαμβάνει μερικὰ 
ἀπὸ τὰ σημαντικότερα ἐπεισόδια τοῦ βίου τοῦ ἁγίου, ποὺ μποροῦν νὰ δια- 
κριθοῦν σὲ τρεῖς ὁμάδες: α) τῆς βρεφικῆς καὶ παιδικῆς ἡλικίας τοῦ ἁγίου, 
B) τῶν χειροτονιῶν του στοὺς τρεῖς βαθμοὺς τῆς ἱερωσύνης καὶ γ) τῆς 
φιλανθρωπικῆς καὶ κοινωνικῆς του δράσης πρὶν καὶ μετὰ τὸ θάνατό του. 
᾿Επίσης ἀπεικονίζεται ἢ Κοίμησή του. 

“О Βίος τοῦ ἁγίου Γερασίμου, καὶ συγκεκριµένα ў σειρὰ τοῦ πιὸ γνω- 
στοῦ ἐπεισοδίου τοῦ συναξαρίου του, ποὺ σχετίζεται μ᾽ ἕνα λιοντάρι, ἵστο- 
ρεῖται στὸ βόρειο τοῖχο τοῦ νότιου χλίτους, κάτω ἀπὸ τὰ Θαύματα. 

Τὸ μεγαλύτερο τμῆμα τοῦ κύκλου τῶν Μηνολογίων ἔχει καταστραφεῖ. 
"Oca σώθηκαν βρίσκονται στὸ νάρθηκα καὶ ἀφοροῦν ἡμέρες τριῶν μόνο 
μηνῶν: τοῦ ᾿Απριλίου (στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο), τοῦ Μαΐου (στὸ νότιο καὶ 
δυτικὸ τοῖχο) καὶ τοῦ Αὐγούστου (στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο). 


7. ΞΥΤΓΟΠΟΥΛΟΣ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ “Αγίου Νικολάου, 17. 

8. Παρόμοια διάταξη ἀπαντᾶ καὶ στὸ βόρειο παρεκκλήσιο τῆς Περιβλέπτου στὴν ᾿Αχρίδα, ποὺ 
εἶναι ἀφιερωμένο στὸν "Άγιο Γρηγόριο τὸ Θεολόγο καὶ τοιχογραφήθηκε στὰ 1864/65 (βλ. GRozpA- 
Nov, Ilustracija, 39 κ.ἑ., су. στὴ с. 46). Στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο εἰκονογραφοῦνταν ἄλλοτε (σήμερα εἶναι 
τελείως κατεστραμμένοι) οἱ τρεῖς πρῶτοι οἶκοι. Οἱ οἶκοι ποὺ διατηρήθηκαν βρίσκονται στὸ νότιο τοῖχο 
καὶ ἀρχίζουν ἀπὸ τὸν τέταρτο. 

9. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, ὅ.π. 20. 

10. Ὁ κύκλος αὐτὸς πιστεύουμε ὅτι βρισκόταν στὸ δυτικό, κατεστραμμένο σήμερα, τοῖχο τοῦ νό- 
тюу χλίτους καὶ ὅτι ἄρχιζε μὲ τὴν παράσταση τῆς Βάτου. Ὅπως δείχνουν ἄλλα μνημεῖα, ἡ Βάτος, ποὺ 
εἶναι ἡ σημαντικότερη παράσταση τοῦ κύκλου, ἐκτὸς τοῦ ὅτι σχεδὸν ποτὲ δὲν παραλείπεται, συνήθως 
τοποθετεῖται εἴτε στὴν ἀρχὴ τοῦ κύκλου εἴτε σὲ περίοπτο σημεῖο. “Eva χαρακτηριστικὸ παράδειγμα μᾶς 
δίνει ἡ Περίβλεπτος τῆς ᾿Αχρίδας, ὅπου ἡ παράσταση τῆς Βάτου τοποθετήθηκε στὸ τύμπανο ἐπάνω ἀπὸ 
τὴν κύρια εἴσοδο τῆς ἐκκλησίας (βλ. Mac LEAN-HALLENSLEBEN, Die Monumentalmalerei, oy. 20,6). 


ЕІКОМОГРАФІКО ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ 58 


᾿Εκτὸς ἀπὸ τοὺς παραπάνω κύκλους, στὸν “Άγιο Νικόλαο ὑπάρχει καὶ 
ὁ συχνὸς στὸ ‘I. Βῆμα τῶν βυζαντινῶν ἐκκλησιῶν λειτουργικὸς-εὐχαριστη- 
ριακὸς χύκλος, καθὼς καὶ ἀρκετὲς μεμονωμένες μορφὲς ἁγίων. 

Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς κόγχης τοῦ ‘I. Βήματος εἰκονίζεται ἡ Oso- 
τόχος, ὄρθια, δεόμενη, μὲ τοὺς δύο σεβίζοντες ἀρχαγγέλους Μιχαὴλ καὶ 
Γαβριὴλ δεξιὰ καὶ ἀριστερά της. Πιὸ κάτω ἀπεικονίζεται ў γνωστὴ σύν- 
θεση тоб «᾿Αμνοῦ», μὲ τοὺς τέσσερις συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες M. 'A- 
θανάσιο, ᾿Ιωάννη τὸ Χρυσόστομο, M. Βασίλειο καὶ Γρηγόριο τὸ Θεολόγο 
ἀνὰ δύο δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ ἀπὸ τὸ κεντρικὸ θέμα. Στοὺς κάθετους τοίχους 
τοῦ “Ἱεροῦ, κάτω, παριστάνονται ἄλλοι ἱεράρχες. Εἶναι οἱ ἅγιοι: Νικόλα- 

᾽Αντίπας, Βαβύλας, "Άνθιμος, Πολύκαρπος, Βουκόλος, Κλήμης ᾿Αγ- 
κύρας, Κύριλλος ᾿Αλεξανδρείας καὶ ᾿Ἰωάννης ὁ ᾿Ελεήμων. Οἱ περισσότεροι 
εἶναι ὁλόσωμοι, καὶ μόνον οἱ ἅγιοι Βαβύλας, Βουχόλος καὶ Китс εἰκο- 
νίσθηκαν μέχρι τὴν ὀσφύ. Δύο πάλι, οἱ ἅγιοι Σπυρίδων καὶ Σίλβεστρος, 
πάπας Ῥώμης, παραστήθηκαν µέσα στὶς ἀβαθεῖς κόγχες τοῦ “Ἱεροῦ, δεξιὰ 
καὶ ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν κεντρικὴ ἀφίδα. 

Πάνω ἀπὸ τὴ ζώνη αὐτὴ τῶν ἱεραρχῶν ὑπάρχει μία ἄλλη, ὅπου εἶκο- 
νίζονται πατέρες τῆς ᾿Εκκλησίας σὲ προτομή, κρατώντας βιβλία μὲ πλού- 
σια στάχωση. ᾿Αρχίζοντας ἀπὸ Βορρᾶ πρὸς Νότο, πρῶτος στὴ σειρὰ εἶκο- 
νίζεται ἕνας ἀδιάγνωστος ἐπίσκοπος ᾿Ιεροσολύμων! xal ἀκολουθοῦν οἱ ἅ- 
γιοι: Μακάριος ᾿Αντιοχείας, Ταράσιος Κωνσταντινουπόλεως, Γεώργιος Kov- 
σταντινουπόλεως, Πέτρος ᾿Αλεξανδρείας, Συμεὼν ὁ συγγενὴς τοῦ Κυρίου, 
Ἰάκωβος ὁ ᾿Αδελφόθεος, ᾿Ιούδας ὁ συγγενὴς τοῦ Короо, Παῦλος ὁ ὁμο- 
λογητής, Γρηγόριος τῆς Μεγάλης ᾿Αρμενίας, Γρηγόριος ὁ Νύσσης, l'enyó- 
prog ὁ ᾿Ακραγαντίνος, Γρηγόριος ὁ Διάλογος καὶ Εὐστάθιος ᾿Αντιοχείας. 

Στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο τοῦ “Ἱεροῦ παριστάνεται ў Θεία Εὐχαριστία. 
᾿Αριστερὰ εἶναι ў Μετάδοση καὶ δεξιὰ ἢ Men: ᾿Ανάμεσά τους Врі- 
σχεται τὸ ἅγιο Μανδήλιο. 

Σὲ 6 ὅλη τὴν ἐνοκλησία ὑπάρχουν καὶ μεμονωμένες μορφὲς ἁγίων, ποὺ 
μποροῦν νὰ καταταγοῦν σὲ ὁμάδες: 

1. “Ομάδα Παναγίας «ΠΠαράκλησησ» - Χριστοῦ «Σωτήρα», στὴν ὁποία 

πιθανὸν!: ἀνήκουν καὶ οἱ ἅγιοι Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος καὶ ᾿Ιωάννης 
ὁ Θεολόγος (στὸν χυρίως ναό 3. 


11. Τὸ ὄνομά του εἶναι κατεστραμμένο (βλ. καὶ σ. 71). 

42. Βλ. o. 80. 

13. Πάνω ἀπὸ τοὺς ἁγίους Ἰωάννη τὸν Πρόδρομο καὶ Ἰωάννη τὸ Θεολόγο εἰκονίζονται σὲ προτομὴ 
δύο ἀνδρικὲς μορφές, πιθανότατα προφῆτες (πίν. 16, 17). Ἡ κατάσταση στὴν ὁποία διατηρήθηκαν δὲν 
εἶναι καλή. Τὰ πρόσωπά τους, ἰδιαίτερα, παρουσιάζουν τόσες φθορές, ὥστε σήμερα νὰ βλέπει κανεὶς σχε- 
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دج 


5 ` ` > / ~ I 3 + m , 
Εὐαγγελιστὲες (στὰ ἐσωρράχια τῶν διλόβων ἀνοιγμάτων του χυρίως 
ναοῦ 


3. Προφῆτες (ὅπου καὶ οἱ εὐαγγελιστές). 

4. Στρατιωτικοὶ ἅγιοι (στὸν κυρίως ναό). 

5. "Άγιοι ᾿Ανάργυροι (πάνω ἀπὸ τοὺς στρατιωτικοὺς ἁγίους). 

6. Ἐἰκονόφιλοι ἅγιοι (στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο τοῦ νάρθηκα). 

7. Ὁμάδα Θεοτόκου- Πέτρου- Παύλου (στὸν ἴδιο τοῖχο ). 

8. ᾿Ασκητὲς (στὸ δυτικὸ τοῖχο τοῦ νάρθηκα). 

9. "Αγίες (στὸ βόρειο κλίτος). 

10. Διάφοροι μεμονωμένοι ἅγιοι (Βίκτωρ, Μηνᾶς, Κλήμης) στὸν xv- 


ρίως ναὸ καὶ στὸ βόρειο κλίτος. 


Ἐχεῖνο ποὺ ἐντυπωσιάζει στὴν ἱστόρηση τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου εἶναι 
ὅτι τὸ μνημεῖο, παρὰ τὶς σχετικὰ μικρὲς διαστάσεις του, δέχτηκε ἕνα &p- 
χετὰ πλούσιο εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα. °H περίπτωση, σπάνια γιὰ τὰ προ- 
γενέστερα μνημεῖα, πρέπει νὰ ἔχει τοὺς βαθύτερους λόγους της. Kai ἕνας 
ἀπὸ αὐτούς, ὁ σημαντικότερος, δὲν μποροῦσε νὰ εἶναι ἄλλος ἀπὸ τὴν ἐπί- 
δραση τῆς ἐποχῆς ποὺ ἔγινε ἡ ἱστόρηση. 

Γιὰ νὰ τοποθετηθεῖ ἡ διακόσμηση τοῦ “Αγίου Νικολάου στὴν ἐποχή 
της θεωρήθηκε ἀπαραίτητο νὰ μελετηθεῖ τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα!’ $- 
νὸς ἐκτεταμένου ἀριθμοῦ παλαιολογείων μνημείων, ἀπὸ τὰ τέλη τοῦ 15ου 
ὥς τὰ τέλη σχεδὸν τοῦ 1400 αἰ., καὶ νὰ γίνουν οἱ σχετικὲς συγκρίσεις. Τὰ 
μνημεῖα ποὺ λάβαμε ὑπόψη μας εἶναι τὰ ἀκόλουθα: 


Μητρόπολη Μυστρᾶ: 1. Δωδεκάορτο, 2. Πάθη, 3. Θαύμα- 
τα καὶ παραβολές, 4. Λειτουργικὸς-εὐχαριστηριακὸς κύκλος διακονικοῦ, 5. 
Κύκλος βρεφικῆς ἡλικίας τοῦ Χριστοῦ, 6. Βίος τῆς Θεοτόκου, 7. Βίος &- 
γίου Δημητρίου, 8. Κύκλος θαυμάτων ἁγίων Κοσμᾶ καὶ Δαμιανοῦ, 9. Oi- 
κουμενικὲς σύνοδοι, 10. Δευτέρα Παρουσία. 


Περίβλεπτος ᾿Αχρίδας: 1. Δωδεκάορτο, 2. Πάθη, 3. Θαύμα- 
τα, Δ. Βίος τῆς Θεοτόκου, 5. Προεικονίσεις τῆς Θεοτόκου, 6. Σκηνὲς τῆς Π. 
Διαθήκης ποὺ συμβολίζουν τὴ Θεία Εὐχαριστία, 7. Κύκλος διδασκαλίας Χρι- 
στοῦ, 8. Ὕμνος τῶν Χριστουγέννων, 9. Βίος ἁγίου ᾿Ἰωάννη Προδρόμου. 


δὸν μόνο τὰ περιγράμματα. Καὶ οἱ δύο φέρουν κίδαρη στὸ χεφάλ., ἡ ὁποία σώθηκε καλύτερα. στὸν προ- 
φήτη ποὺ βρίσκεται ἐπάνω ἀπὸ τὸν Πρόδρομο (πίν. 16). Τὸν προφήτη αὐτὸν θὰ τὸν ταυτίζαμε μὲ τὸν 
Ζαχαρία, γιατὶ ἄμεσα σχετίζεται μὲ τὸν Ἰωάννη τὸν Πρόδρομο. "Αλλη περίπτωση συναπεικόνισης τους 
ὑπάρχει στὸ νάρθηκα τῶν "Αγίων ᾿Αναργύρων τῆς Καστοριᾶς (ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστοριά, πίν. 39%, B). 

44. Καὶ πάλι ἀπὸ αὐτὸ ἐξαιρέσαμε τὸ λειτουργικὸ-εὐχαριστηριακὸ κύκλο τοῦ ‘I. Βήματος καὶ τὶς 
μεμονωμένες μορφὲς ἁγίων (βλ. καὶ σημ. 4). Λάβαμε ὑπόψη µας μόνο τοὺς αὐτοτελεῖς κύκλους, «ù~ 
τοὺς ποὺ μποροῦν νὰ δώσουν τὸν ἰδιαίτερο χαρακτήρα ἑνὸς μνημείου καὶ τῆς ἐποχῆς το». 
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П ρωτάτο: 1. Δωδεκάορτο καὶ τὰ μετὰ τὴν ᾿Ανάσταση, 2. Πάθη, 9. 
Θαύματα καὶ παραβολές, 4. ᾿Επίγεια ζωὴ τοῦ Χριστοῦ, 5. Διδασκαλία τοῦ 
Χριστοῦ, 6. Προεικονίσεις τῆς Θεοτόκου. 


Παναγία Ljeviša: 1. Δωδεκάορτο καὶ τὰ μετὰ τὴν ᾿Ανάσταση, 
2. Πάθη, 3. Θαύματα, 4. ᾿Επίγεια ζωὴ τοῦ Χριστοῦ, 5. Οἰκουμενικὲς 
σύνοδοι, 6. Βίος ἁγίου Νικολάου, 7. Σκηνὲς τοῦ Βίου τοῦ ἁγίου Γωργίου, 
8, Σκηνὲς τοῦ Βίου τοῦ ἁγίου Δημητρίου, 9. Τροπάριο «ὌΑνωθεν οἱ προ- 
φῆται» — Ὕμνος Δαμασκηνοῦ, 10. Δευτέρα Παρουσία, 11. Ρίζα ᾿Ιεσσαί, 
12. Κύκλος Βάπτισης. 


Staro Nagoričino: 1. Δωδεκάορτο хой τὰ μετὰ τὴν ᾿Ανάσταση, 
2. Πάθη, 3. Θαύματα καὶ παραβολές, 4. Βίος τῆς Θεοτόκου, 5. Βίος ἁγίου 
Γεωργίου, 6. Βίος ἁγίου Νικολάου, 7. Μηνολόγια. 


Χιλανδάρι: Ί. Δωδεκάορτο καὶ τὰ μετὰ τὴν ᾿Ανάσταση, 2. Πάθη, 
3. Θαύματα καὶ παραβολές, 4. Επίγεια ζωὴ τοῦ Χριστοῦ, 5. Βίος τῆς Oso- 
τόκου, 6. Προεικονίσεις τῆς Θεοτόκου, 7. Σκηνὲς ἀπὸ τὴν Π. Διαθήκη, 8. 
Σκηνὲς τῆς П. Διαθήκης ποὺ συμβολίζουν τὴ Θεία Εὐχαριστία, 9. Διάφο- 
peg ἁγιολογικὲς σκηνές. 

Gracanica: 1. Δωδεκάορτο καὶ τὰ μετὰ τὴν ᾿Ανάσταση, 2. Πάθη, 
3, Θαύματα καὶ παραβολές, 4. Προεικονίσεις τῆς Θεοτόκου, 5. Σχηνὲς 
τῆς Π. Διαθήκης ποὺ συμβολίζουν τὴ Θεία Ξὐχαριστία, б. Διδασκαλία 
τοῦ Χριστοῦ, 7. Επίγεια ζωὴ τοῦ Χριστοῦ, 8. Βίος ἁγίου Νικολάου, 9. Μη- 
νολόγια, 10. Δευτέρα Παρουσία, 11. Ρίζα Νεμάνια. 


Mov) Χώρας: Ῥηφιδωτά: 1. Δωδεκάορτο (σώζεται μόνον ἡ Kot- 
unon τῆς Θεοτόκου), 2. Βίος τῆς Θεοτόκου, 3. Κύχλος τῆς βρεφικῆς Ἱ- 
λιχίας τοῦ Χριστοῦ, 4. Επίγεια ζωὴ τοῦ Χριστοῦ, 5. Θαύματα. Τοιχογρα- 
φίες (στὸ παρεκκλήσιο): 1. Συμβολικὲς σκηνὲς ᾿Ανάστασης, 2. Δευτέρα 
Παρουσία, 3. Προεικονίσεις τῆς Θεοτόκου. 


Decani: 1. Δωδεκάορτο καὶ τὰ μετὰ τὴν ᾿Ανάσταση, 2. Πάθη, 3. 
Θαύματα καὶ παραβολές, 4. Βίος τῆς Θεοτόκου, 5. ᾿Ακάθιστος Ύμνος, 6. 
Προεικονίσεις τῆς Θεοτόκου, 7. Ἐπίγεια ζωὴ τοῦ Χριστοῦ, 8. Πράξεις τῶν 
ἀποστόλων, 9. Σκηνὲς ἀπὸ τὴν Π. Διαθήκη, 10. Προφητεῖες Σολομῶντος — 
Ψαλμοὶ Δαβίδ, 11. Γένεση, 12. Οἰκουμενικὲς σύνοδοι, 13. Βίος ἁγίου Νι- 
холбоо, 14. Βίος ἁγίου ᾿Ιωάννη Προδρόμου, 15. Σκηνὲς Βίου ἁγίου An- 
μητρίου, 16. Σκηνὲς Βίου ἁγίου Γεωργίου, 17. Μηνολόγια, 18. Ρίζα Ἴεσ- 
σαί, 19. Ρίζα Νεμάνια, 20. Δευτέρα Παρουσία. 


Lesnovo: 1. Δωδεκάορτο καὶ τὰ μετὰ τὴν ᾿Ανάσταση, 2. Πάθη, 9. 
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Θαύματα καὶ παραβολές, 4. Σκηνὲς ἀπὸ τὴν П. Διαθήκη, 5. Προεικονίσεις 
τῆς Θεοτόκου, 6. Ἠύχλος θαυμάτων τοῦ ἀρχαγγέλου Μιχαήλ, 7. "Όραμα 
Ἰεζεκιήλ, 8. Ῥαλμοὶ Δαβίδ, 9. Διδασκαλία τεσσάρων πατέρων τῆς Ἐκκλη- 
σίας. 


Mateic: 1. Δωδεκάορτο xai τὰ μετὰ τὴν ᾿Ανάσταση, 2. Πάθη, 3. 


Θαύματα καὶ παραβολές, 4. ᾿Επίγεια ζωὴ τοῦ Χριστοῦ, 5. Βίος τῆς Θεοτό- 
κου, 6. ᾿Ακάθιστος Ὕμνος, 7. Σκηνὲς τῆς П. Διαθήκης ποὺ συμβολίζουν 
τὴ Θεία Εὐχαριστία, 8. Πράξεις τῶν ἀποστόλων, 9. Οἰκουμενικὲς σύνοδοι, 10. 
Ὕμνος τῶν Χριστουγέννων, 11. “Αγία Τριάς, 12. Βίος ἁγίου Ἰωάννη Про- 
δρόμου, 13. Σκηνὲς τοῦ Βίου τῶν ἀσκητῶν ᾿Αντωνίου καὶ Μακαρίου, 14. 
Κύκλος ἁγίου Μανδηλίου, 15. Ρίζα Ἰεσσαί, 16. Ρίζα Νεμάνια. 


Περίβλεπτος Μυστρᾶ: 1. Δωδεκάορτο καὶ τὰ μετὰ τὴν ᾿Ανά- 
σταση, 2. Πάθη, 3. Σκηνὲς τῆς П. Διαθήκης ποὺ συμβολίζουν τὴ Θεία 
Εὐχαριστία, 4. Λειτουργικὸς-εὐχαριστηριακὸς κύκλος πρόθεσης καὶ διακο- 
νικοῦ, 5. Κύκλος βρεφικῆς ἡλικίας τῆς Θεοτόκου, 6. Κύκλος νεανικῆς ÁA- 
κίας τῆς (Θεοτόκου. 


Ἅγιος Νικόλαος τῆς Curtéa de Arges: 1. Δωδεκάορτο 
καὶ τὰ μετὰ τὴν ᾿Ανάσταση, 2. Πάθη, З. Θαύματα καὶ παραβολές, 4. Ко- 
xAoc βρεφικῆς ἡλιιίας τοῦ Χριστοῦ, 5. Επίγεια ζωὴ τοῦ Χριστοῦ, 6. Βίος 
τῆς Θεοτόκου, 7. Προεικονίσεις τῆς Θεοτόκου, 8. Οἰκουμενικὲς σύνοδοι, 
9. Σκηνὲς ἀπὸ τὴν П. Διαθήκη, 10. Σκηνὲς ἀπὸ τὴν ᾿Αποκάλυψη, 11. Βίος 
ἁγίου Νικολάου, 12. Βίος ἁγίου Ἰωάννη Προδρόμου, 13. Δευτέρα Παρου- 
σία. 


Mov? Marko: 1. Δωδεκάορτο xal τὰ μετὰ τὴν ᾿Ανάσταση, 2. 
Πάθη, 9. Θαύματα καὶ παραβολές, 4. Κύκλος βρεφικῆς ἡλικίας τοῦ Χρι- 
στοῦ, 5. ᾿Ακάθιστος Ὕμνος, 6. Βίος ἁγίου Δημητρίου, 7. Βίος ἁγίου Νικο- 
λάου, 8. Μηνολόγια, 9. Κανόνας τῆς M. Πέμπτης. 


Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα μερικῶν γνωστῶν --- καὶ σημαντικῶν γιὰ 
τὴν ἱστορία τῆς παλαιολόγειας ἐντοίχιας ζωγραφικῆς --- μνημείων ποὺ ἐκ- 
θέσαµε παραπάνω, δείχνει τὴ σχέση αὐτῶν, ὡς πρὸς τὴν κοινότητα τῶν 
κύκλων, μὲ τὸν “Αγιο Νικόλαο, ποὺ εἶναι ἡ ἀκόλουθη: 


ха 
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κοινοὶ χύκλοι5 
» » 
» » 
» » 
» » 
» » 
» » 
» 
» » 
» » 
» » 
» » 
» » 
» » 


Μὲ Decani 

» μονὴ Marko 

>  IlegiBAerco ᾿Αχρίδας 
>  NagoricCino 

» Gračanica 

>  Mateic 

» "Ἅγιο Νικόλαο τῆς Curtéa de Arges 
» Μητρόπολη Μυστρᾶ 
» Χιλανδάρι 

> Lesnovo 

» Πρωτάτο 

». Ljeviša 

> Mov? Χώρας 

» Περίβλεπτο Μυστρᾶ 


Q2 CO ҥч = Ot Ot (л G> O O G> O мм 


Σύμφωνα μὲ τὸν πίνακα, ў ἐκκλησία τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου περισσό- 
τερους κοινοὺς κύκλους ἔχει μὲ τὶς μονὲς DeCani καὶ Marko, μνημεῖα ποὺ 
χρονολογοῦνται στὰ µέσα καὶ στὸ β’ μισὸ τοῦ Ίάου αἰ. ‘Н σχέση, ὅμως, ad- 
τὴ δὲν μπορεῖ κατὰ τὴ γνώμη µας νὰ ἔχει βασικὴ σημασία, ἐὰν ληφθεῖ 
ὑπόψη ὁ μεγάλος ἀριθμὸς τῶν εἰκονογραφικῶν κύκλων ποὺ κοσμοῦν τὰ μνη- 
μεῖα αὐτά. ᾿Αρκετοὶ ἀπὸ τοὺς κύκλους αὐτοὺς ἦταν φυσικὸ νὰ συμπέσουν!9. 
Τὸ ἴδιο ἰσχύει καὶ γιὰ τὴν ἐκκλησία τοῦ Μαΐειᾶ καὶ τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου 
στὴν Curtéa de Arges (ἕξι κοινοὶ εἰκονογραφικοὶ κύχλοι), ποὺ χρονολο- 
γοῦνται στὸ β΄’ μισὸ τοῦ 1400 αἰ. καὶ ποὺ ἔχουν ἕνα ἐκτεταμένο εἰκονογρα- 
φικὸ πρόγραμμα. 

“Έξι κοινοὺς εἰκονογραφικοὺς κύκλους διαπιστώνεται ὅτι ἔχει τὸ μνημεῖο 


µας καὶ μὲ τρία μνημεῖα τῆς λεγόμενης «παλαιολόγειας ἀναγέννησης», δη- 


15. Ὡς κοινὸ εἰκονογραφικὸ κύκλο θεωρήσαμε καὶ τὸν ἁγιολογικὸ κύκλο τὸν ἀφιερωμένο στὸν č- 
πώνυμο ἅγιο τῆς ἐκκλησίας, ἄσχετα μὲ τὴν ταυτότητά του: τὸ Blo τοῦ ἁγίου Δημητρίου στὴ Μητρόπολη 
τοῦ Μυστρᾶ καὶ στὴ μονὴ Marko, τὸ Bio τοῦ ἁγίου Γεωργίου στὸ Staro Nagoričino, τὸ Blo τοῦ ἁγίου 
Νικολάου στὸ μνημεῖο µας, τὸν κύκλο τῶν θαυμάτων τοῦ ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ στὸ Lesnovo, καθὼς καὶ 
τὸ Bio τῆς Θεοτόκου, ὅταν ἡ ἐκκλησία εἶναι ἀφιερωμένη σ᾽ Αὐτὴν (βλ. Περίβλεπτο ᾿Αχρίδας, Χιλανδά- 
pt, Маїеіё καὶ Περίβλεπτο Μυστρᾶ). ᾿Ἐπίσης, ὡς κοινὸ θεωρήσαμε καὶ τὸ δευτερεύοντα ἁγιολογικὸ 
κύκλο: τὸν κύκλο τῶν θαυμάτων τῶν ἁγίων Κοσμᾶ καὶ Δαμιανοῦ στὴ Μητρόπολη τοῦ Μυστρᾶ, τὸ Bio 
τοῦ ἁγίου Νικολάου στὴ Ljeviša, στὸ Nagoriéino, στὴν Gračanica καὶ στὴ μονὴ Marko, τοῦ ἁγίου Te- 
ρασίμου στὸ μνημεῖο µας καὶ τοῦ ᾿Αγίου Ἰωάννη τοῦ Προδρόμου στὴν Περίβλεπτο τῆς ᾿Αχρίδας, στὸ 
Маїеіё καὶ στὸν "Άγιο Νικόλαο τῆς Curtéa de Arges. Στὴν Dečani, ὅπου ὑπάρχουν ἀρκετοὶ ἁγιολο- 
γικοὶ κύκλοι (βλ. o. 55), λάβαμε ὑπόψη µας τὸ Βίο τοῦ ἁγίου Νικολάου, καὶ λόγω τοῦ περιεχομένου 
του καὶ γιατὶ εἶναι ὁ πιὸ ἐκτενῆς. 

16. Ἰδίως ἀρκετοὶ ἀπὸ τοὺς εἴκοσι χύχλους τῆς Dečani. 
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λαδὴ μὲ τὴν Περίβλεπτο τῆς ᾿Αχρίδας (1294/95), τὸ Staro NagoriCino 
(1317/18) καὶ τὴν Gračanica (1320/21). ᾽Απὸ τὰ τρία αὐτὰ μνημεῖα, 
περισσότερο ἐνδιαφέρουσα καὶ σημαντικὴ γιὰ μᾶς εἶναι T) περίπτωση τοῦ 
Staro NagoriCino γιὰ λόγους ποὺ θὰ ἐξηγήσουμε ἀμέσως парххбто). 

Οἱ κοινοὶ μὲ τὸ Staro NagoriCino εἰκονογραφικοὶ κύχλοι εἶναι τὸ Δω- 
δεκάορτο καὶ τὰ μετὰ τὴν ᾿Ανάσταση, τὰ Πάθη, τὰ Θαύματα, ὁ Βίος τοῦ 
ἐπώνυμου ἁγίου τῆς ἐκκλησίας (ἁγίου Νικολάου - ἁγίου Γεωργίου), ὁ δευ- 
τερεύων Βίος ἁγίου (Γερασίμου - Νικολάου) καὶ τὰ Μηνολόγια. Edy An- 
φθεῖ, ἀκόμη, ὑπόψη, ὅτι οἱ δύο κύκλοι ποὺ ἀναφέρονται. στὴ (Θεοτόκο — 
ὁ Βίος της στὸ NagoriCino xal ὁ ᾿Ακάθιστος "Ύμνος στὸν "Αγιο Νικόλαο — 
οὐσιαστικὰ ἀνταποκρίνονται μεταξύ τους, τότε, θὰ μποροῦσε νὰ πεῖ κανείς, 
ὅτι τὰ δύο μνημεῖα ἔχουν ἑπτὰ κοινοὺς εἰκονογραφικοὺς κύκλους. ᾿Εκτὸς 
ὅμως ἀπὸ αὐτό, τὸ σημαντικότερο στοιχεῖο ποὺ πείθει γιὰ τὴν προσέγ- 
γιση τῶν δύο μνημείων, εἶναι ἢ θέση ποὺ βρίσκονται οἱ κοινοὶ εἰκονογραφικοὶ 
κύκλοι. 

Στὸ Staro Nagoričino τὸ Δωδεκάορτο εἰκονογραφεῖται στὰ ἀνώτερα 
τμήματα τοῦ χυρίως ναοῦ! καὶ τὰ Πάθη στὴν ἀμέσως πιὸ κάτω ζώνηβ. 
Τὰ Θαύματα βρίσκονται σὲ διάφορα σημεῖα τοῦ κυρίως ναοῦ!9, ἐνῶ τὰ My- 
νολόγια στοὺς τοίχους, στοὺς πεσσοὺς καὶ στὶς καμάρες τοῦ νάρθηκαϑο, “O 
Βίος τοῦ ἐπώνυμου ἁγίου τῆς ἐκκλησίας, δηλαδὴ τοῦ ἁγίου Γεωργίου, i- 
στορεῖται στὸν κεντρικὸ χῶρο, σὲ µία ζώνη κάτω ἀπὸ τὰ Πάθη, ποὺ περι- 
τρέχει τὸ νότιο, δυτικὸ καὶ βόρειο тоїуо?!. Ὁ Βίος τοῦ ἁγίου Νικολάου εἶχο- 
νογραφεῖται στὸ νότιο παρεκκλήσιο”, ἐνῶ ὁ Βίος τῆς Θεοτόκου στὸ βόρειο”. 

Ὅπως βλέπει κανείς, τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ Staro Nago- 
riCino παρουσιάζει στενὴ συγγένεια, καὶ ὡς πρὸς τὸ περιεχόμενο καὶ ὡς 
πρὸς τὴ θέση τῶν κύκλων, μὲ τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραµµα τοῦ Αγίου Νι- 
κολάου. 

Τὸ Δωδεκάορτο καὶ στὸν “Αγιο Νικόλαο ἱστορεῖται στὸν κυρίως ναὸ 
καὶ μάλιστα στὴν ἀνώτερη ζώνη του. 'H παράσταση τοῦ Χριστοῦ μὲ τὶς 
μυροφόρες («Χαίρετε»), ў μόνη ἀπὸ τὸν κύκλο τῶν γεγονότων μετὰ τὴν 
᾿Ανάσταση, εἰκονίζεται στὸ ‘I. Βῆμα. Στὸν ἴδιο убро?* βρίσκεται καὶ στὸ 


17. MAG LEAN-HALLENSLEBEN, Die Monumentalmalerei, ox. 32 καὶ 39. 
18. "О.т. 

19. "О.т. 

20. “От. 

21. “Ог. 

22. Δὲν σημειώνεται στοὺς MAC LEAN-HALLENSLEBEN, ὅ.π. 

28. "О.п. oy. 31. 

24. "О.п. сх. 32, У1. 
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NagoriCino, μαζὶ μὲ ἄλλες παραστάσεις τοῦ ἴδιου κύκλου ποὺ στὸ σερβικὸ 

μνημεῖο εἶναι περισσότερο ἀνεπτυγμένος. Στὸν "Αγιο Νικόλαο τοποθετήθη- - 
XE στὸ ἀνατολικὸ τριγωνικὸ τύμπανο, ὅπου κανονικὰ θὰ ἔπρεπε νὰ παρι- 
στάνεται 7 ᾿Ανάληψη ἢ ἡ ἐλλείπουσα Πεντηκοστή. 

Τὰ Πάθη καὶ στὰ δύο μνημεῖα εἰκονογραφοῦνται ἀμέσως κάτω ἀπὸ 
τὸ Δωδεκάορτο. "Н πρώτη σύνθεση τοῦ χύκλου, ὁ Μυστικὸς Δεῖπνος, λό- 
γω τοῦ εὐχαριστηριακοῦ περιεχοµένου της, τοποθετήθηκε μέσα στὸ ‘I. Βῆ- 
μα, στὸ βόρειο τοῖχο στὸν “Αγιο Νικόλαο, στὸ νότιο τοῖχο στὸ Staro Na- 
goriCino?5, 

Ἢ θέση τῶν Θαυμάτων δὲ δίνει δυνατότητες γιὰ σύγκριση xal γιὰ 
ἐξαγωγὴ συμπερασμάτων, γιατὶ αὐτὴ γενικὰ δὲν εἶναι ὁρισμένη. Τὰ Oav- 
ματα ὅμως, συνήθως, παριστάνονται εἴτε στὸν κυρίως ναὸ (περίπτωση Na- 
goriCino) εἴτε στὰ πλάγια κλίτη (περίπτωση “Αγίου Νικολάου). 

Τὰ Μηνολόγια καὶ στὶς δύο ἐκκλησίες βρίσκονται στὸ νάρθηκα: στοὺς 
πεσσοὺς καὶ στὶς καμάρες του στὸ NagoriCino, σ᾽ ὅλες τὶς ἐπιφάνειες τῶν 
τοίχων του, ὅπως δηλώνει ἢ θέση τῶν σκηνῶν ποὺ ἀπόμειναν, στὸν "Αγιο 
Νικόλαο. 

Ὁ Βίος τοῦ ἐπώνυμου ἁγίου καὶ στὰ δύο μνημεῖα τοποθετήθηκε στὰ 
ἐμφανέστερα σημεῖα τους. Στὸ Staro Nagoricino τὸν βλέπει κανεὶς στοὺς 
τοίχους καὶ στοὺς πεσσοὺς τοῦ χυρίως ναοῦ, ἀρκετὰ χαμηλά, ἔτσι ὥστε νὰ 
βρίσκεται πιὸ κοντὰ στὸν πιστό. Στὸν "Άγιο Νικόλαο ἱστορήθηκε στὸ νάρ- 
θηκα, πάνω ἀπὸ τὴ βασίλειο πύλη, ἔτσι ὥστε ὁ πιστὸς ἀμέσως μὲ τὴν εἴ- 
σοδό του στὴν ἐκκλησία νὰ «διαβάζει» τὸ Βίο τοῦ ἁγίου στὸν ὁποῖο αὐτὴ 
εἶναι ἀφιερωμένη. 

Οἱ δευτερεύοντες ἁγιολογικοὶ κύκλοι, τοῦ ἁγίου Γερασίμου στὸ ἐξε- 
ταζόμενο μνημεῖο καὶ τοῦ ἁγίου Νικολάου στὸ σερβικό, ἱστορήθηκαν σὲ &v- 
τίστοιχες θέσεις: ὁ Βίος τοῦ ἁγίου Γερασίμου στὸ νότιο κλίτος, ὁ Βίος τοῦ 
ἁγίου Νικολάου στὸ νότιο παρεκκλήσιο. 

Τέλος, οἱ δύο θεομητορικοὶ κύκλοι, ὁ Βίος τῆς Θεοτόκου στὸ Nago- 
riCino καὶ ὁ ᾿Ακάθιστος Ύμνος στὸν “Αγιο Νικόλαο, ἱστορήθηκαν στὰ βό- 
ρεια διαμερίσματα, δηλαδὴ στὸ βόρειο παρεκκλήσιο τοῦ σερβικοῦ μνημείου 
καὶ στὸ βόρειο κλίτος τοῦ μνημείου τῆς (Θεσσαλονίκηςϑό, 

"Am! ὅλες τὶς παραπάνω συγκρίσεις γίνεται φανερό, ὅτι τὸ εἰκονογρα- 
φικὸ πρόγραμμα τοῦ “Αγίου Νικολάου ἰδιαίτερη συγγένεια παρουσιάζει, καὶ 


25. "О.п. ox. 32, ΤΝ. 

26. Δὲν ἀποχλείεται τὸ βόρειο κλίτος τοῦ "Αγίου Νικολάου νὰ ἦταν ἕνα εἶδος παρεκκλησίου ἀφιερω- 
μένου στὴ Θεοτόκο. Στὴ σκέψη αὐτὴ μᾶς ὁδηγεῖ ὄχι μόνο ἡ ἀπεικόνιση τοῦ κύκλου τοῦ ᾿Ακαθίστου 
Ὕμνου, ἀλλὰ καὶ ἡ παράσταση τῆς ἁγίας "Αννας μὲ τὴ μικρὴ Παναγία στὴν ἀγκαλιά, σὲ θέση ἐξέχου- 
σα (βλ. πίν. 100). 
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ὡς πρὸς τὸ θεματολόγιο καὶ ὡς πρὸς τὴ θέση τῶν κύκλων, μὲ τὸ εἴκονογρα- 
φικὸ πρόγραμμα τοῦ “Αγίου Γεωργίου στὸ Staro Nagoricino?. 'H ovy- 
γένεια αὐτὴ θὰ ἦταν πολὺ φυσικὸ νὰ φαινόταν παράξενη, καὶ γιατὶ τὰ δύο 
μνημεῖα ἀνήκουν σὲ διαφορετικοὺς τύπους ναῶν καὶ γιατὶ οἱ διαστάσεις 
τους εἶναι ἀρκετὰ ἄνισεςῖ8. ᾿Ακριβῶς ὅμως γιὰ τοὺς λόγους αὐτούς, ἕνας 
μόνο παράγοντας θὰ μποροῦσε νὰ αἰτιολογήσει τὴ σχέση αὐτή: τὸ «πνεῦ- 
μα» ποὺ καθοδήγησε τὴν ἱστόρηση τῶν δύο ναῶν. Καὶ μὲ τὴ λέξη «πνεῦ- 
μα» δὲν ἐννοοῦμε τίποτε ἄλλο, παρὰ τὶς ὑψηλὲς θεολογικὲς ἰδέες καὶ γνώ- 
σεις τῆς ἐποχῆς, οἱ ὁποῖες ἐπέβαλαν καὶ τὴν ἐπιλογὴ τῶν θεμάτων. Εὐνόη- 
το, ἀκόμη, εἶναι, ὅτι ταυτόσημες θεολογικὲς ἰδέες ἐκφράζουν μνημεῖα ποὺ 
οἱ ζωγράφοι τους ἢ οἱ ἐμπνευστὲς τοῦ εἰκονογραφικοῦ τους προγράμματος 
ὑπῆρξαν σύγχρονοι. 


27. ᾿Αξίζει, ἀκόμη, νὰ παρατηρηθεῖ ὅτι, μολονότι στὸ Staro Nagoricino δὲν ὑπάρχει αὐτοτελὴς 
κύκλος τῶν Προεικονίσεων τῆς Θεοτόκου, ἐν τούτοις καὶ αὐτὲς ὑπάρχουν, σὲ πολὺ ἁπλουστευμένη uop- 
φῆ: εἰκονίζονται οἱ προφῆτες μὲ τὰ θεομητορικὰ σύμβολα στὴν παράσταση τῆς Κοίμησης (βλ. с. 106 
καὶ o. 158, σημ. 4). 

28. Δὲν εἶναι μικρὴ ἡ ὁμοιότητα καὶ στὸ γενικὸ ὕφος τῆς εἰκονογράφησης τοῦ Ἱ. Βήματος στὰ δύο 
μνημεῖα, ὅπως κιόλας παρατηρήθηκε (ἘΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου, 26). `I- 
διαίτερα ὅμως, ὅσον ἀφορᾶ τὴν παρουσία τῶν προτομῶν τῶν ἀρχιερέων στὸ `1. Βῆμα, γιὰ μιὰ ἀκόμη 
φορὰ πρέπει νὰ τονισθεῖ, ὅτι αὐτὲς οὔτε ὡς καθοριστικὰ στοιχεῖα μιᾶς ἐποχῆς μποροῦν νὰ θεωρηθοῦν 
(Evrronovaoz, б.т.) οὔτε ὡς σοβαρὰ τεκμήρια γιὰ ταύτιση ζωγράφων (ἄποψη Μιοονιό, Menolog, 
81), ἀφοῦ παρόμοια ἀπόδοση ἱεραρχῶν στὸ ‘I. Βῆμα, ὅπως καὶ παλαιότερα τονίσαμε, ἀπαντᾶ καὶ σὲ 
ἄλλα μνημεῖα, σύγχρονα καὶ μὴ (βλ. ΤΣΙΤΟΥΡΙΔΟΥ, Velmans, 448, ὅπου καὶ παραδείγματα). 





Ш. ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ: 





1. “Н εἰκονογραφικὴ ἀνάλυση θὰ γίνει μὲ τὴν ἀκόλουθη σειρά: λειτουργικὸς-εὐχαριστηριακὸς κύ- 
Χλος, χριστολογικοὶ κύκλοι (Δωδεκάορτο, Πάθη, Θαύματα), θεομητορικοὶ κύκλοι (᾿Ακάθιστος "Y- 
μνος, Προεικονίσεις), ἁγιολογικοὶ πύχλοι (Βίος ἁγίου Νικολάου, Βίος ἁγίου Γερασίμου), Μηνολόγια 
καὶ μεμονωμένοι ἅγιοι. 
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Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς χόγχης εἰκονίζονται ў Θεοτόκος, ὄρθια, δεόμενη, 
καὶ οἱ ἀρχάγγελοι Μιχαὴλ καὶ Γαβριὴλ δεξιὰ καὶ ἀριστερά (πίν. 1, 2) 
ΡΧ«ΥΥ XANA καὶ 1 рр хе ἀριστερᾷ. της d Aje 

е # κά M е ` M (А ГА \ , 

H Θεοτόκος εἶναι μορφὴ ὑψηλὴ καὶ ραδινή. Ἑτέκεται πάνω σὲ χίτρι- 
νο ὑποπόδιο, ποὺ φέρει πυχνὲς χρυσοκονδυλιές, μὲ τὸ δεξὶ πόδι σταθερὸ καὶ 
τὸ ἀριστερὸ σ᾽ ἐλαφριὰ προέκταση, ὅπως δείχνει ў προεξοχὴ τοῦ ἀριστε- 

сө ε es As 9 
pol πέλματος καὶ ў διαμόρφωση τῶν πτυχώσεων τοῦ μαφορίου ἐπάνω στὸ 
2 \ / m / N / ГА ` ` 
ἀριστερὸ γόνατο. Φορεῖ βαθυκύανο, ψηλὰ ζωσμένο χιτώνα, βαθὺ μενεξελὶ 
μαφόριο, κάτω ἀπὸ τὸ ὁποῖο, στὸ κεφάλι, μόλις διακρίνεται Ἡ γαλάζια σκού- 
φια, καὶ κόκκινα σαγία. 
\ 1 £ ú \ / ` » M M еъ: 

Τὸ πλούσιο µαφόριο καλύπτει τὸ κεφάλι, τοὺς ὤμους καὶ τὸ στῆθος 

καί, κρεμασμένο ἀπὸ τ᾽ ἀνοιχτὰ χέρια, ἁπλώνεται πίσω γιὰ νὰ καταλήξει 


` Gê κυματιστὲς πτυχώσεις. Χρυσὴ κροσσωτὴ παρυφὴ ὁρίζει τὴν ἡμικυκλι- 


xi ἀπόληξή του, ἐνῶ οἱ κάθετες πτυχές του, τονισμένες μὲ διαγώνιες μι- 
κρὲς χρυσοχονδυλιές, προχωροῦν πρὸς τὶς πτυχὲς τοῦ χιτώνα. 

Ἡ Θεοτόκος δὲν εἰκονίζεται αὐστηρὰ μετωπική, γιατὶ μία ἐλαφριὰ 
στροφὴ πρὸς τὰ δεξιὰ διακρίνεται τόσο στὸ κεφάλι ὅσο καὶ στὸ σῶμα. Στὸ 
κεφάλι, ποὺ στητὸ κάθεται πάνω στὸ λεπτὸ λαιμό, ў κίνηση αὐτὴ ἐξωτερι- 
κεύεται πιὸ ἔντονα μὲ τὸ ἅπλωμα τῆς ἀριστερῆς παρειᾶς, τὴ σκίαση τῆς 
μύτης στὴν ἴδια πλευρά, τὸ εὐρὺ τόξο τοῦ ἀριστεροῦ φρυδιοῦ καὶ τὴ συνί- 
ζηση τοῦ δεξιοῦ. 

Τὸ πρόσωπο τῆς Θεοτόκου εἶναι ὠοειδές, μὲ τὰ γνωστὰ χαρακτηρι- 
στικὰ τῆς ἐποχῆς: μύτη μακριά, λεπτὴ καὶ διακριτικὰ κυρτή, στόμα μικρὸ 
καὶ σαρκῶδες καὶ μάτια ἀμυγδαλωτά, ὅπου κυρίως εἶναι συγκεντρω- 
μένη μιὰ διάθεση αὐστηρότητας, ў ὁποία εἶναι διάχυτη καὶ σ᾽ ὁλόκληρη 
τὴ μορφή. 

“Н Θεοτόκος στὸ κεφάλι φέρει χρυσὸ φωτοστέφανο, ἀπὸ τὶς δύο πλευ- 
ρὲς τοῦ ὁποίου ὑπάρχει ἢ ἐπιγραφή: «M(HT)HP @(EO)Y Н AXEIPOIIOIHTOO». 

Τὸ παραπάνω ἐπίθετο μᾶς φέρνει ἀμέσως στὸ νοῦ τὸ ναὸ τῆς ᾿Αχει- 
ροποιήτου στὴ Θεσσαλονίκη, γιὰ τὸν ὁποῖο εἶναι γνωστὸ ἀπὸ µία ὁμιλία 
τοῦ Κωνσταντίνου ᾿Αρμενόπουλου, ποὺ δημοσίευσε ὁ ' A. Ξυγγόπουλος», ὅτι 


2. A. Бүггопоүлох, Αἱ περὶ τοῦ ναοῦ τῆς ᾿Αχειροποιήτου εἰδήσεις τοῦ Κωνσταντίνου ᾿Αρμενο- 
πούλου, Ἔπιστ. Ἔπετ. Σχολ. Nop. καὶ Оіх. Ἔπιστ., τ. 6 (τόμος ᾿Αρμενοπούλου), Θεσσαλονίκη 1952, 
4 xÈ. 
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εἶχε μία εἰκόνα ἀχειροποίητη. Σύμφωνα μὲ τὶς πληροφορίες τοῦ 'Apus- 
νόπουλου, ў Θεοτόχος τῆς φορητῆς αὐτῆς εἰκόνας κατ ἀρχὰς παριστανόταν 
ὡς ᾿Οδηγήτρια-βρεφοκρατούσαῦ καὶ ἀργότερα, κατὰ θαυμαστὸ τρόπο, µετα- 
βλήθηκε σὲ ὄρθια δεόμενη!. Ἐπειδὴ ἢ μεταβολὴ ἔγινε χωρὶς τὴν ἐπέμβαση 
ζωγράφου, ў εἰκόνα, πάλι σύμφωνα μὲ τὸν ᾿Αρμενόπουλο, ὀνομάσθηκε CA- 
χειροποίητος» καὶ κατ᾽ ἐπέκταση καὶ ὁ ναός». 

Πιθανότατα ἡ Παναγία τοῦ Αγίου Νικολάου ἀντιγράφει τὴν ἀχει- 
ροποίητη αὐτὴ εἰκόνα. 'H μίμηση θὰ μποροῦσε νὰ δικαιολογηθεῖ ἀπὸ τὸ 
γεγονός, ὅτι αὐτὴ κατὰ τὸ 130 καὶ 14ο αἰ. ἦταν ἀντικείμενο μεγάλου σε- 
βασμοῦ. Τὸ γεγονὸς αὐτὸ ἐπηρέασε πιθανότατα καὶ τὴν τοιχογράφηση ναῶν 
μακριὰ ἀπὸ τὴ Θεσσαλονίκη, στὴν Καστοριὰ xal στὴ σερβικὴ ἐπικράτεια. 

Στὴν κεντρικὴ ἐπίσης ἀφίδα εἰκονίζεται ἢ Θεοτόκος ἡ «᾿Αχειροποίη- 
τος» στὸν “Αγιο Νικόλαο τοῦ Κυρίτζη στὴν Καστοριὰ (τέλη 140v αἰ.)5. Ha- 
ριστάνεται ὄρθια, δεόµενη, περιστοιχισμένη ὄχι ἀπὸ ἀγγέλους, ἀλλὰ ἀπὸ ἑξα- 


‹ 


8. Στὸ συμπέρασμα αὐτὸ κατέληξε ó ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, ὅ.π. 11 x.š., ὁδηγούμενος ἀπὸ τὴ διήγηση 
τοῦ Εὐσταθίου γιὰ τὴν ἅλωση τῆς Θεσσαλονίκης ἀπὸ τοὺς Νορμανδοὺς καὶ ἀπὸ ἀνώνυμο ἀπογραφέα 
τοῦ 16ου αἰ. 

4. «Οὐκ ἐξ ἐπινοίας ў χειρὸς ἀνθρωπίνης, οὕτως ὄρθιος, ἱκέσιος ἐσχημάτισται» (ΞΥΓΡΟΠΟΥΛΟΣ, 
ὅ.π. 8, στ. 85-86). 

5. «Καὶ ταύτης αὐτὸν (δηλ. τὸν ναὸν) τῆς ᾿Αχειροποιήτου προσρήσεως ἀξιοῦν ret τολμῆσαι» 
(Evrronovaoz, б.п. 8, στ. 40). Στὴν ἴδια δημοσίευση (18 x.š.) ὁ καθηγητὴς Ξυγγόπουλος, μετὰ ἀπὸ 
μία σειρὰ συλλογισμῶν καὶ ὑποθέσεων, καταλήγει στὸ συμπέρασμα, ὅτι ў ἐκκλησία μετονομάστηκε σὲ 
᾿Αχειροποίητο ὅταν, μετὰ τὴ λατινικὴ κατάκτηση, τὸ 1223, περιῆλθε στοὺς ᾿Αβραμίτες μοναχούς, ποὺ 
καὶ στὴν Κωνσταντινούπολη διατηροῦσαν μονὴ μὲ τὸ ὄνομα τῆς ᾿Αχειροποιήτου (ү? αὐτὴν βλ. J. E- 
BERSOLT, Constantinople, Receuil d'études d'Archéologie et d'Histoire, Paris 1951, 66 x.&. JA- 
NIN, La Géographie, 4 κ.ἑ.). Τότε πιστεύει ὅτι πρέπει νὰ ἔγινε ἡ ἐπιζωγράφηση τῆς παλιᾶς εἰκόνας 1) 
ў κατασκευὴ νέας, μὲ τὴν Παναγία τώρα πιὰ ὄχι σὲ τύπο '᾿Οδηγήτριας, ἀλλὰ δεομένης, ἀπὸ ἀντιγραφή, 
πιθανῶς, τῆς ἀχειροποίητης εἰκόνας τῆς μονῆς τῶν ᾿Αβραμιτῶν στὴν Κωνσταντινούπολη (γιὰ τὴν el- 
хбух αὐτὴ βλ. Κοννακον, Ikonografija, II, 278 x.&., JANIN, ὅ.π., 5 x.&.). Σὲ νεώτερη µελέτη του ὁ A. 
ἘΥΓΤΌΠΟΥΛΟΣ, ‘H λατρευτικὴ εἰκὼν τοῦ ναοῦ τῆς ᾿Αχειροποιήτου Θεσσαλονίκης, Ἑλληνικά, τ. 13, 1954, 
256 x.&., ἀναιρεῖ τὴν παραπάνω γνώμη, ὅτι δηλ. καὶ ў κωνσταντινουπολίτικη ἀχειροποίητη εἰκόνα παρί- 
στανε τὴ Θεοτόκο ὄρθια, δεόμενη, καὶ ὑποστηρίζει, στηριζόμενος σὲ μολυβδόβουλα τοῦ 18ου αἰ. καὶ σὲ 
γραπτὰ κείμενα, ὅτι καὶ σ᾽ αὐτὴν ἡ Παναγία εἰκονιζόταν ὄρθια, βρεφοκρατούσα. Στὸ ἴδιο συμπέρασμα 
καταλήγει καὶ ў MiRJANA ΤΑτιό-Ῥιυπιό, Iz naše srednjovekovne mariologije-Ikona Bogorodice 
Evergetide, ZLU, τ. 6, 1970, 16, ў ὁποία σὰν ἀποδεικτικὰ στοιχεῖα τῆς γνώμης της φέρει ἀρκετὰ uo- 
λυβδόβουλα μὲ τὴν παράσταση τῆς Θεοτόκου δεξιοκρατούσας καὶ μὲ τὴν ἐπιγραφὴ «᾿Αχειροποίητος», 
Τὸ πρόβλημα, ὅμως, ὅπως φαίνεται, δὲν εἶναι τόσο ἁπλό, γιατί, σύμφωνα μὲ πληροφορίες ποὺ εἶχε τὴν 
καλωσύνη νὰ μοῦ δώσει ὁ καθηγητὴς Djurié, στὴ μονὴ Χιλανδαρίου φυλάγεται μία φορητὴ εἰκόνα τοῦ 
14ου gi., στὴν ὁποία παριστάνεται ў Θεοτόκος στὸν τύπο τῆς Γλυκοφιλούσας. Τὸ ἀξιοσημείωτο εἶναι, 
ὅτι στὴν εἰκόνα αὐτὴν ἡ Θεοτόκος φέρει τὴν προσωνυμία « Αβραμιώτισσα». Σύμφωνα μὲ τὰ παραπάνω, 
πιστεύουμε ὅτι τὸ πρόβλημα τοῦ τύπου τῆς Θεοτόκου τῆς ἀχειροποίητης εἰκόνας τῆς Κωνσταντινούπο- 
λης εἶναι περισσότερο περίπλοκο ἀπ᾿ ὅσο φαίνεται καὶ үг αὐτὸ χρειάζεται ἰδιαίτερη μελέτη. 

6. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστοριά, niv. Ίδδα. ΞΥΣΓΟΠΟΥΛΟΣ, “Н λατρευτικὴ εἰκών, б.т. Тоу ἴδιου, Οἱ 
τοιχογραφίες τοῦ “Αγίου Νικολάου, 15. 
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πτέρυγα. Ἡ ἐπιγραφὴ ποὺ τὴ συνοδεύει εἶναι ὅμοια μὲ τοῦ ᾿Αγίου Νιχο- 
λάου τῆς Θεσσαλονίκης: «М(НТ)НР Θ(ΕΟΥΥ͂ Н АХ(ЕІРОЈПНІТОС». 

Παραστάσεις τῆς Θεοτόκου «Αχειροποιήτου» κοσμοῦν καὶ τὶς xev- 
τρικὲς ἁψίδες τῶν ναῶν τῶν Αγίων ᾿Αναργύρων (1350, riv. 126) καὶ Zaum 
(1361) τῆς ᾿Αχρίδας", καθὼς καὶ τὴ μικρὴ κόγχη τοῦ παρεκκλησίου 
τοῦ “Αγίου Στεφάνου στὴ SopoCaniS. ‘O εἰκονογραφικὸς τύπος τῆς Oso- 
τόκου στὰ μνημεῖα αὐτὰ δὲν ταυτίζεται μὲ τὸν εἰκονογραφικὸ τύπο τῆς 
Θεοτόκου τῶν ἑλληνικῶν μνημείων. Γιατί, στοὺς μὲν ᾿Αγίους ᾿Αναργύρους 
ў Θεοτόκος παριστάνεται μὲ τὸ Χριστὸ µέσα σὲ πολυγωνικὴ λεκάνη ποὺ 
βρίσκεται μπροστὰ στὸ στῆθος της, ἐνῶ στὸ Zaum xal στὴ Sopoćani 
εἰκονίζεται ὡς «Βλαχερνίτισσα», μὲ τὸ Χριστὸ πάλι στὸ στῆθος, µέσα 
ὅμως σὲ κύκλο. 

Τεκμηριωμένη ἐξήγηση γιὰ τὴν ὕπαρξη δύο σύγχρονων παραλλαγῶν τῆς 
Θεοτόκου «Αχειροποιήτου», ἀπὸ τὶς ὁποῖες ў µία θέλει τὴ Θεοτόκο δεό- 
µενη, χωρὶς τὸ Χριστό (βλ. τοὺς ναοὺς τοῦ Αγίου Νικολάου στὴ Όεσσαλο- 
νίκη καὶ στὴν Καστοριὰ) xal ἡ ἄλλη δεόμενη μὲ τὸ Χριστὸ στὸ στῆθος 
(ἐκκλησίες ᾿Αχρίδας καὶ SopoCani), δὲν εἴμαστε σὲ θέση νὰ δώσουμε. "E- 
κεῖνο ὅμως ποὺ πρέπει νὰ ἐπισημανθεῖ εἶναι, ὅτι σ᾽ ὅλες τὶς παραστάσεις 
Ἡ Θεοτόκος εἰκονίζεται δεόµενη, χαρακτηριστικὸ ποὺ εἶναι καὶ τὸ μόνο ποὺ 
ἀναφέρεται ἀπὸ τὸν ᾿Αρμενόπουλο στὴν περιγραφὴ τῆς Παναγίας Ays- 
ροποιήτου»θ. Συμπερασματικά, ἑπομένως, μποροῦμε νὰ ποῦμε, ὅτι οἱ Co- 
γράφοι τῶν σερβικῶν μνημείων κράτησαν τὸ βασικὸ αὐτὸ χαρακτηριστικὸ 
καὶ πρόσθεσαν τὸ Χριστὸ (µέσα σὲ λεχάνη ἢ σὲ στηθάριο) γιὰ λόγους ποὺ 
ἀγνοοῦμε. Τὸ φαινόμενο ἐξάλλου αὐτό, ἕνα δηλαδὴ ὁρισμένο ἐπίθετο τῆς 
Θεοτόκου νὰ συνοδεύει διαφορετικοὺς εἰκονογραφικοὺς τύπους της, δὲν εἶναι 
μοναδικὸ οὔτε ἐπισημαίνεται γιὰ πρώτη φορὰ ἀπὸ ἐμᾶς. "Ἤδη νωρίτερα 
ὁ A. Grabar εἶχε τονίσει, ὅτι δὲν εἶναι ἀπαραίτητο ν᾽ ἀναζητοῦμε πάντοτε 
τὸν ἴδιο εἰκονογραφικὸ τύπο τῆς Θεοτόκου δίπλα στὸ ἴδιο ἐπίθετο, γιατὶ πολὺ 
συχνὰ διαπιστώνει κανεὶς ἕνα ὁρισμένο ἐπίθετο νὰ συνοδεύει παραστάσεις 
ποὺ διαφέρουν εἰκονογραφικὰ, % παραστάσεις ἴδιου εἰκονογραφικοῦ τύπου νὰ 
συνοδεύονται ἀπὸ διαφορετικὰ ἐπίθετα!θ, 


7. Τὶς παραστάσεις, ποὺ εἶναι ἀδημοσίευτες, τὶς ἀναφέρουν σὲ σχετικὴ μὲ τοὺς θεομητορικοὺς τύ- 
ποὺς συζήτηση καὶ ὁ Ὀιυπιό, Fresques médiévales, 96, σημ. 99 καὶ ἢ ΤΑτιό-Ὀσυπιό, Vrata Slova, 
79. 

8. Ῥιυπιό, Sopoćani, ox. στὴ с. 134 [κάτω δεξιά). 

9. Βλ. σημ. 4. 

10. A. GRABAR, L'Odigitria et l'Eléousa, ZLU, τ. 10, 1974, 4, ὅπου (onu. 5) καὶ παραδείγ- 
ματα. Βλ. ἀκόμη, γιὰ παράδειγµα, τοὺς διάφορους εἰκονογραφικοὺς τύπους τῆς Παναγίας τῆς Βλαχερ- 
νίτισσας (Τατιό- Рови, Vrata Slova, 63 x.&. σποραδικὰ καὶ 87, γαλλ. περ.). 
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Οἱ δύο ἀρχάγγελοι παριστάνονται σέ στάση τριῶν τετάρτων, μὲ πρόσ- 
Χλιση εὐλάβειας πρὸς τὴ Θεοτόκο. Τὰ βαθυκάστανα φτερά τους, ποὺ φέρουν 
χρυσὲς νευρώσεις, εἶναι ἀνοιχτά, ἀφήνοντας νὰ φαίνεται ἐν μέρει ў λευκὴ 
κάτω ἐπιφάνειά τους. Μὲ τὸ ἕνα χέρι δέονται καὶ μὲ τὸ ἄλλο κρατοῦν σκῆ- 
πτρο, ποὺ στὴν ἄνω ἀπόληξή του κοσμεῖται μὲ μαργαριτάρια. Φοροῦν Ba- 
θυπόρφυρο χιτώνα μὲ πλατιὰ κίτρινη παρυφή, λῶρο ποὺ ἀναδιπλώνεται 
πάνω ἀπὸ τὸ ἕνα χέρι καὶ πέφτει πρὸς τὰ κάτω, κίτρινα σαγία μὲ ἄφθο- 
νες χρυσοκονδυλιὲς καὶ κόκκινα ποδία. Στὸ κεφάλι ἄσπρη ταινία, ποὺ ἆπο- 
λήγει σὲ δύο ἀνεμιζόμενες ἄκρες, συγκρατεῖ τὴ σγουρὴ κόμη, ἡ ὁποία κα- 
λύπτει τὸν αὐχένα. Τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ προσώπου τους ἔχουν ἀποδοθεῖ 
μὲ πολλὴ ἐπιμέλεια καὶ λεπτότητα. Οἱ ἐπιγραφὲς ποὺ τοὺς συνοδεύουν εἶναι: 
«О ΑΡΧ(ΑΓΓΕΛΟΩ) ΜΙΧΑΉΛ» καὶ «О АРХ(АГГЕЛОС) ΓΑΒΡΙΗΛ». 

Τὸ κάτω τμῆμα τῆς σύνθεσης τῆς Θεοτόκου «Αχειροποιήτου» καὶ 
τῶν ἀγγέλων προβάλλεται σὲ πλατιὰ πράσινη ταινία, ἐνῶ τὸ ἐπάνω σὲ βα- 
θυχύανο κάμπο, διάσπαρτο μὲ χρυσὰ ἄστρα. Τὸ θέµα τῶν ἄστρων στὸ ovu- 
βολισμὸ τοῦ βάθους ὡς οὐρανοῦ εἶναι γνωστὸ ἀπὸ τὴν παλαιοχριστιανικὴ 
ἀκόμη ἐποχή}. Στὴν παλαιολόγεια ἐποχὴ ἀπαντᾶ σὲ ἀρκετὲς παραστάσεις, 
ἀπὸ τὶς ὁποῖες πιὸ γνωστὲς εἶναι Ў παράσταση τῆς Εἰς "Адоо Ιζαθόδου στὸ 
ταφικὸ παρακκλῆσιο τῆς Μονῆς τῆς Χώρας; καὶ τῆς δεόμενης Θεοτόκου 
στὴν χεντρικὴ ἁψίδα τῆς Стасапіса!з. 


Στὸ ἡμικύκλιο τῆς κόγχης, κάτω ἀπὸ τὴ σύνθεση τῆς Παναγίας «Α- 
χειροποιήτου» εἰκονίζονται τέσσερις ὁλόσωμοι ἱεράρχες, στραμμένοι ἀνὰ δύο 
πρὸς τὸ κέντρο, ὅπου ἡ παράσταση τοῦ CA μνοῦ» (niv. 3). 

Στὶς βυζαντινὲς ἐκκλησίες συνηθισμένη εἶναι στὴ θέση αὐτὴ ἡ ἄπει- 
κόνιση τῶν μεγάλων πατέρων τῆς ᾿Εκκλησίας, μερικοὶ ἀπὸ τοὺς ὁποίους 
διαμόρφωσαν τὴ Θεία Λειτουργία (ἅγιοι Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος καὶ М. 
Βασίλειος) ἢ συνέβαλαν στὸν καθορισμὸ τῆς χριστιανικῆς διδασκαλίας. °H 
Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς! ἀνάμεσα στοὺς πρώτους ἀναφέρει τὸ М. Baci- 
λειο, τὸν ᾿Ιωάννη τὸ Χρυσόστομο, τὸ Γρηγόριο τὸ Θεολόγο, τὸ M. ᾿Αθα- 
νάσιο καὶ τὸν Κύριλλο ᾿Αλεξανδρείας. Συνήθως --- καὶ ἰδιαίτερα ὅταν οἱ &- 
φίδες εἶναι μικρὲς — εἰκονίζονται οἱ τέσσερις πρῶτοιδ, μὲ τὴν ἀπεικόνι- 


11. Παραδείγματα βλ. VELMANS, Les fresques de Saint-Nicolas, 157 x.&. 

12. Unperwoop, Kariye Djami, 3, riv. 340-344. 

13. Mac LEAN-HALLENSLEBEN, Die Monumentalmalerei, cix. 321. 

14. ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ, Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, 154. 

15. Ὅπως στὸ μνημεῖο µας, στὸ Χριστὸ τῆς Βέροιας (ΠΕΛΈΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέργης, riv. 11, 67- 
70, ΤΕ’ καὶ IG’) καὶ στὸν “Αγιο Νικήτα (MILLET-F-ROLOW, La peinture, III, riv. 31, 1-9). Ἡ συνα- 
πεικόνισή τους στὶς κόγχες τῶν ἐκκλησιῶν ἀρχίζει ἀπὸ τὰ τέλη τοῦ 11ου αἰ. (βλ. τὴν ἐκκλησία τῆς Ta~ 
ναγίας τῆς Veljuša στὴ γιουγκοσλαβικἡ Μακεδονία, ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Ώρωπός, 96). 


νυν 
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сї τους δὲ σὲ строф? πρὸς τὸ κέντρο τῆς κόγχης καὶ μὲ ἀνοιχτὰ εἰλητάρια 
στὰ χέρια ἀποχτοῦν τὴν ἔννοια τῶν συλλειτουργούντων!θ. Τὸ ρόλο τους aò- 
τὸν τονίζει καὶ ў σύνθεση τοῦ C Auvo». ᾿Επάνω σὲ Τράπεζα μὲ κόκκινη 
ἐνδυτὴ βρίσκεται βαθὺς ὠοειδὴς δίσκος, ὅπου 6 Χριστὸς-Βρέφος, γυμνός, 
σκεπασµένος ἐν μέρει μὲ πράσινο ὕφασμα ποὺ κοσμεῖται μὲ σταυρὸ καὶ κί- 
τρινη περίκλειση. Πάνω ἀπὸ τὸ Χριστό, ποὺ τὸν συνοδεύουν οἱ βραχυγρα- 
φίες IC XC, βρίσκεται ὁ ἀστερίσκος!3. 

Οἱ τέσσερις ἱεράρχες παριστάνονται ὄρθιοι, σὲ στροφὴ τριῶν τετάρτων, 
ἐλαφρὰ σκυφτοί. Στὰ χέρια κρατοῦν ἀνοιχτὰ εἰλητάρια, ὅπου εἶναι γραμμένες 
λειτουργικὲς εὐχές. Φοροῦν ἀρχιερατικὴ ἀμφίεση: μακρὺ ἄσπρο στιχάριο μὲ 
κάθετα σήματα, ἐπιτραχήλιο καὶ ἐπιγονάτιο πλούσια χεντημένα καὶ διακο- 
σμημένα μὲ μαργαριτάρια, πολυσταύριο φαιλόνιο καὶ σταυροφόρο ὠμοφόριο, 
ποὺ περιβάλλει τοὺς ὤμους καὶ τὸ στῆθος καὶ τοποθετημένο πάνω ἀπὸ τὸ ἕνα 
χέρι πέφτει πρὸς τὰ κάτω. Tà πρόσωπά τους δίνονται μὲ ἀτομικὰ yapa- 
χτηριστικά, ποὺ εἶναι γνωστὰ καὶ ἀπὸ ἄλλα σύγχρονα, ἀλλὰ καὶ παλιότερα 
μνημεῖα. 


М. ᾿Αθανάσιος. Γέρος, μὲ ἄσπρα μαλλιὰ καὶ ἄσπρη, µακριά, 
τετράγωνη γενειάδα. Кротеї εἰλητάριο μὲ τὴν εὐχὴ τοῦ Y ἀντιφώνου: 
«O ТАС КОІМАС ТАТТАС ΚΑΙ СҮМФОМОТС HMIN XAPIZAMENOC HPO(CEYXAC)520, 
᾿Επιγραφή: «O AT (IOC) АӨАМАСІОС». 


Ἅγιος Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος. Μεσήλικας, μὲ λίγα καστανὰ 


16. Σχετικὰ βλ. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ, б.т. 96 κ.ὲ. 

17. Γιὰ τοὺς συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες σὲ σχέση μὲ τὸν «᾽Αμνὸ» βλ. STEFANESCU, L'illu- 
stration, 453-455 καὶ ВАвїб, Hristološke raspre, 11 κ.ἕ. 

18. Ἡ παράσταση τοῦ «Аџуоб», σύμβολο τῆς εὐχαριστηριακῆς θυσίας, πρωτοεμφανίζεται στὴν 
ἐντοίχια ζωγραφικὴ στὰ τέλη τοῦ 1200 al., ἀπὸ ἐπίδραση παλιῶν θεολογικ ὢν κειμένων, ποὺ μελετήθη- 
καν ἀπὸ τοὺς θεολόγους τοῦ 12ου αἰ. καὶ καταχωρήθηκαν στὰ Πρακτικὰ τῶν συνόδων τῶν ἐτῶν 1156 
καὶ 1157 (σχετικὰ βλ. Basić, Hristološke raspre, 28 x.&. καὶ 81. ᾿Ἐπίσης, DurnENNE, L'enrichis- 
sement, 35 x.&. ΤΗΣ ΙΔΙΑΣ, Mistra, 52). Τὸ 130 αἰ. ἡ σύνθεση τοῦ «᾿Αμνοῦ» ἀρχίζει νὰ ἐπιβάλλεται 
στὴ διακόσμηση τῶν κογχῶν τῶν ἐκκλησιῶν, καὶ στοὺς κατοπινοὺς αἰῶνες γίνεται συνηθισμένο εἰκονο- 
γραφικὸ θέμα (γιὰ τὴν ἐμφάνισή της, τοὺς τύπους καὶ τὴν ἐξέλιξή της βλ. HADERMANN-MISGUICH, 
Kurbinovo, 67 x.&., ὅπου καὶ ὅλη ἡ προηγούµενη σχετικὴ βιβλιογραφία). Ὁ Χριστὸς-᾽Αμνὸς στὸ uvn- 
μεῖο µας δίνεται σὲ πολὺ μικρὸ μέγεθος: τὸ γεγονὸς αὐτό, ποὺ εἶναι συχνὸ κατὰ τὴν ὑστεροβυζαντινὴ 
καὶ μεταβυζαντινὴ περίοδο, ἐξηγήθηκε ἀπὸ μία τάση τῶν ζωγράφων νὰ δοθοῦν στὸ Βρέφος οἱ διαστά- 
σεις τοῦ εὐχαριστηριακοῦ ἄρτου (βλ. HADERMANN-MIscUICH, б.т. 78). 

19. “Н “Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς τὸν ἀναφέρει ὡς φαλακρό: «Γέρων φαρακλός, πλατυγένης» (ДІ- 
ΟΝΥΣΙΟΥ, ρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, 154). 

20. ΤΡΕΜΠΕΛΑ, Αἱ τρεῖς Λειτουργίαι, 36. ᾿Ανάγνωση ἘΞΥΓΤΟΠΟΥΛΟΥ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ 'Α- 
γίου Νικολάου, 16: «О τὰς κοινὰς ταύτας xal συμφώνους ἡμῖν χαρισάμενος προ[σευχάς...]». 
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μαλλιὰ καὶ παπαλῆθρα στὸ κεφάλι, καὶ κοντό, ἀραιό, καστανὸ γένι. Στὸ 
εἰλητάριό του εἶναι γραμμένη ἡ εὐχὴ τῆς προθέσεως: «Ο [@EOC O @EOC] 
ἩΜΩ͂Ν О] TON ΟΥΡΑ[ΝΠΟΝ APTON T(HN) ΤΡΟΦΗΝ TOY ПАХТОС KOCMOY ΤΟΝ 
K(YPION) ΚΑΙ G(EO)N»?, Ἐπιγραφή: «О АГІОС IQ(ANNHC) О ΧΡΥΟ(ΟΣΤΟΜΟ)Ο». 


M. Βασίλειος. Μεσήλικας. μὲ похуй, καστανὰ μαλλιὰ καὶ ὁμοιόχρωμα 
μακριά, μυτερὰ γένεια. Στὸ εἰλητάριό του διαβάζεται ἡ εὐχὴ τοῦ χερουβικοῦ 
ὕμνου: «[OYJAEIC A[EIOC] TON [CYINAEAE[M JENON T(AIC) CAPKIKAIC EIIIOYMIEC 


K(AI) HAONAIC ПРОСЕРХЕСТЕ Н ПРОСЕ (ГГІ2ЕІХ)»›23, ᾿Επιγραφή: «О АГ(10С) 
ΒΑΣΙΛΕΙΟΟ». 


Ἅγιος Γρηγόριος ὁ Θεολόγος. Γέρος, φαλακρός, μὲ λίγα ἄσ- 
πρα μαλλιὰ στὸ πίσω μέρος τοῦ κρανίου καὶ μία μικρὴ ἄσπρη τούφα στὸ ἐμ- 
πρόσθιο, μὲ γένεια ἄσπρα, μακριά, τετράγωνα. Στὸ εἰλητάριο ποὺ κρατεῖ @- 
ναγράφεται ў εὐχὴ τῆς προσκομιδῆς ἀπὸ τὴ Λειτουργία τοῦ М. Βασιλείου: 
«K(YPIJE O Θ(ΕΟ) C ΗΜΩΝ O KTICAC HMAC K(AI) ATATON ΕΙΣ TH (N) ZOHN TAYTHN 
O ΥΠΟΔΕΙΞΑΟ HM(IN)»*4. Ἠπιγραφή: «О AP(IOC! ГРНГОРІОС O ӨЕОЛОГОС». 


Στὸ βόρειο, ἀνατολικὸ καὶ νότιο τοῖχο тоб ‘I. Βήματος, σὲ δύο ζῶ- 

> 7 » € / ` 5 ` 1 € / e / 
VEG, εἰκονίζονται ἄλλοι ἱεράρχες, μερικοὶ ἀπὸ τοὺς 07:01006 (ἅγιοι Νικόλα- 

A 
ος, Κύριλλος ᾿Αλεξανδρείας καὶ Ἰωάννης ὁ ᾿Ελεήμων), στραμμένοι πρὸς 
τὴν κόγχη καὶ μὲ ἀνοιχτὰ εἰλητάρια στὰ χέρια, παριστάνονται ὡς συλλει- 
τουργοῦντες, ἐνῶ οἱ ὑπόλοιποι, µετωπικοὶ, ὁλόσωμοι ἢ στηθαῖοι, εἰκονί- 
~ 9 

ζονται ὡς οἱ κατεξοχὴν ἐκπρόσωποι τῆς ᾿Εκκλησίας. O’ ἀρχίσουμε ἀπὸ τὴν 
κατώτερη ζώνη, ἀπὸ Βορρᾶ πρὸς Νότο. 


Ἅγιος Νικόλαος (тїз. 4). Παριστάνεται ὁλόσωμος, στραμμένος σὲ 
τρία τέταρτα πρὸς τὴν κόγχη, κρατώντας ἀνοιχτὸ εἰλητάριο, ποὺ τὸ κείμενό 
του ἔχει σβηστεῖ. Εἶναι φαλακρὸς στὸ ἐμπρόσθιο τμῆμα τοῦ κρανίου, ἐνῶ τὸ 
πλατύ του μέτωπο αὐλακώνεται ἀπὸ ἡμικυχλικὲς ρυτίδες. Ἔχει λίγα &- 
σπρα μαλλιὰ καὶ ὁμοιόχρωμο, κοντό, στρογγυλὸ γένι. Τὸ πρόσωπό του εἷ- 


24. “Н παπαλήθρα δὲν ἀναφέρεται στὴν Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, б.т. 154: «б ἅγιος Ἰωάννης 
ὁ Χρυσόστομος, νέος ὀλιγογένης», 291: «ὁ ἅγιος ᾿Ιωάννης ὁ Χρυσόστομος, νέος σπανός»' διαπιστώνε- 
ται ὅμως σὲ ἀρχετὰ μνημεῖα, ὅπως στὸν “Αγιο Γεώργιο τοῦ ᾿Ωρωποῦ (ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, ᾿Ὠρωπός, niv. 
36), στὴν Περίβλεπτο τῆς ᾿Αχρίδας, στὸν "Άγιο Νικήτα, στὴ βασιλικὴ ἐκκλησία τῆς Studenica (Mir- 
LET-F ποτοῦ, III, xiv. 16,1, 33,8, 56,3), στὴ Μονὴ τῆς Χώρας (UNpsgnwoop, Kariye Djami, 3, riv. 
478, 482) x.&. 

32. ΤΡΕΜΠΕΛΑ, Αἱ τρεῖς Λειτουργίαι, 17. ᾿Ανάγνωση ἘΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ, ὅ.π. 16, «Ὁ Θ[εός, ὁ Θε- 
òc] ἡμῶ[ν ὁ ]τὸν οὐ (ράνι)ον ἄρτον τ(ὴν) τροφὴν τοῦ παντὸς κόσμου τὸν x(óptov) (ἡμῶν) καὶ Ө (εό)ν». 

23. ΤΡΕΜΠΕΛΑ, ὅ.π. 71, 168. ᾿Ανάγνωση Жүггопоүлоү, ὅ.π. 16: «[Οὐ Ίδεὶς ἄ[ξιος ] τῶν [συν ]- 
δεδε[μ]ένων τ(αῖς) σαρκικαῖς ἐπιθυμίες κ(αὶ) ἡδοναῖς προσέρχεστε 7) προσε[γγίζειν... ]». 

9%. TPEMHEAA, б.т. 171. 


ΛΕΙΤΟΥΡΓΊΚΟΣ - ΕΥΧΑΡΙΣΤΗΡΙΑΚΟΣ ΚΥΚΛΟΣ 69 


г È 5 


ναι μειλίχιο, μὲ ἀτομικὰ χαρακτηριστικά, καί ў ἀμφίεσή του ὅμοια μὲ τῶν 
ἱεραρχῶν τῆς κόγχης. ᾿Επιγραφή: «О AT(IOC) МІКОЛАОС». 


"Ἅγιος ᾽Αντίπας (mtv. 4). Εἰκονίζεται µετωπικά, στὴ στενὴ ἐπιφά- 
νεια μεταξὺ τοῦ τοξωτοῦ ἀνοίγματος ποὺ ὁδηγεῖ στὸ βόρειο κλίτος καὶ στὸν 
ἀνατολικὸ τοῖχο τοῦ ‘I. Βήματος. Ἔχει γκριζόλευχα μαλλιὰ καὶ ὁμοιόχρω- 
μα μακριὰ γένεια ποὺ τελειώνουν σὲ τρεῖς βόστρυχους. Μὲ τὸ ἀριστερὸ 
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χέρι κρατεῖ διάλιθο βιβλίο. “H ἀμφίεσή του εἶναι ὅμοια μὲ τῶν ἄλλων t- 
εραρχῶν. ᾿Επιγραφή: «О AT(IOC) ΑΝΤΙΠΑΟ». 


Ἅγιος Σπυρίδων (niv. 5). Βρίσκεται µέσα στὴ μικρὴ κόγχη τῆς 
πρόθεσης. 'Ὁλόσωμος, µετωπικός, μὲ τὸ δεξὶ χέρι εὐλογεῖ καὶ μὲ τὸ ἀριστε- 
pò κρατεῖ ἀνοιχτὸ βιβλίο πλούσια σταχωμένο. Τὸ πρόσωπό του εἶναι γερον- 
τικό, μὲ ἄσπρα μαλλιὰ xol ἄσπρο, κοντό, μυτερὸ γένώδ. Στὸ κεφάλι φορεῖ 
τὴ γνωστὴ ψάθινη σκούφιαξθ. ᾿Ἐπιγραφή: «О AT(IOC) ΟΠΥΡΙΔΩΝ». 


Ἅγιοι Βαβύλας καὶ Άνθιμος (niv. 5). Εἰκονίζονται μαζί, κατ᾽ 
ἐνώπιον, στὸ μέτωπο τῆς κόγχης τῆς πρόθεσης. Н συναπεικόνισή τους ὀφεί- 
λεται πιθανότατα στὸ γεγονός, ὅτι καὶ οἱ δύο μαρτύρησαν στὴ Νικομήδεια 
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τὴν ἐποχὴ τοῦ Μαξιμιανοῦ”.. ἅγιος Βαβύλας, σὲ προτομή, εἶναι yé 
ρος ὀξυγένης, ἐνῶ ὁ ἅγιος Άνθιμος, ποὺ δόθηκε ὁλόσωμος, ἔστω καὶ tun- 
ματικά, εἶναι µεσήλικας καὶ ὀξυγένης. Μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι κρατεῖ διάλι- 
Oo βιβλίο. Επιγραφές: «O AT (10C) BABYAAC» — «O AT(IOC) ΑΝΘΙΜΟΣ». 


Ἅγιος Σίλβεστρος πάπας Ρώμης (riv. 6). Εἰκονίζεται ὁλό- 
σωµος, μετωπικός, µέσα στὴν κόγχη τοῦ διακονικοῦ. Μὲ τὸ δεξὶ χέρι στὸ 
ὕψος τοῦ ὤμου εὐλογεῖ καὶ μὲ τὸ ἀριστερό, ποὺ εἶναι σκεπασμένο μὲ τὸ 
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φαιλόνιο, κρατεῖ διάλιθο βιβλίο. Εἶναι γέρος, μὲ ἄσπρα μαλλιά καὶ κοντό, 
μυτερὸ, ἄσπρο γέν.. Τὸ πρόσωπό του, ὀστεῶδες καὶ ἐκφραστικό, μοιάζει μὲ 
τὸ πρόσωπο τοῦ ἁγίου Σπυρίδωνα. Γιὰ νὰ πάρει τὸ δυτικὸ χαρακτήρα τοῦ 
ἐκκλησιαστικοῦ του ἀξιώματος φορεῖ ἄσπρη σκούφια στὸ κεφάλι. ᾿Επιγραφή: 
«O AT(IOC) CIABECTPOC ПАПАС ΡΩΜΗ». 

Ἅγιοι Πολύκαρπος και Βουκόλος (niv. 6). Βἰκονίζονται ua- 
CL, κατ᾽ ἐνώπιον, στὸ μέτωπο τῆς παραπάνω κόγχης, ἀντίστοιχα μὲ τούς ἁγί- 

, `Y” χε , , x \ эк, , : 
оос Βαβύλα καὶ "Ανθιμο. Καὶ ἡ δική τους συναπεικόνιση ἔχει τὴν ἐξήγησή της: 
ἦταν σύγχρονοι, μαθητὲς τοῦ ἁγίου ᾿Ιωάννη τοῦ Θεολόγου, καὶ διατέλεσαν ἐπί- 


25. "Н Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς (8.7. 154) τὸν ἀναφέρει ὡς «γέροντα μακροδιχαλογένη». 

26. Βλ. παραπάνω. 

27. Βλ. Synaxarium, στ. 9 καὶ 11 κ.ἑ., καὶ Συναξαριστή, τ. A’, 11 καὶ 16 (γιορτάζονται στὶς З 
καὶ & Σεπτεμβρίου). 
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σχοποι Σμύρνης ὁ ἕνας μετὰ τὸν ἄλλον, δηλαδὴ ὁ ἅγιος Πολύκαρπος μετὰ 
τὸν ἅγιο Βουχόλοθ8. “О ἅγιος Πολύκαρπος παριστάνεται ὁλόσωμος, xpa- 
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τώντας διάλιθο βιβλίο μπροστὰ στὸ στῆθος. Εἶναι γέρος, μὲ λίγα ἄσπρο 
μαλλιὰ στοὺς κροτάφους καὶ στὸ ἐπάνω τμῆμα τοῦ κρανίου, καὶ μὲ µα- 
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хр), ἄσπρο, διχαλωτὸ γένι. “O ἅγιος Βουκόλος δίνεται σὲ προτομή. Επίσης 
γέρος, ἔχει ἄσπρα μαλλιὰ καὶ ἄσπρο, μέτριο σὲ μῆκος, μυτερὸ γένι. Ἔπι- 
γραφές: «О АГПОС) ΠΟΛΥΚΑΡΠΟΟ» — «O А(ГІОС) ΒΟΥΚΟΛΟΟ». 


Ἅγιος Κλήμης ᾽Αγκύρας (riv. 7, 8). Εἰκονίζεται σὲ προτομή, 
ἐπάνω ἀπὸ τὴ μικρὴ κόγχη τοῦ νότιου τοίχου τοῦ `1. Βήματος. Εἶναι γερον- 
τικὴ μορφή, μὲ ἄσπρα μαλλιὰ xal ἄσπρα, μακριά, μυτερὰ γένεια. Μπροστὰ 
στὸ στῆθος κρατεῖ διάλιθο βιβλίο. ᾿Επιγραφή: «O AF (IOC) KAIMHZ АГГҮРАС». 


Ἅγιος Κύριλλος ᾿Αλεξανδρείας (xtv. 7, 8). Εἰκονίζεται ὁλό- 
σωμος, στραμ.μένος σὲ τρία τέταρτα πρὸς τὴν ἀψίδα, ἀνασηκώνοντας ζωηρὰ 
τὸ πρόσωπο καὶ τὸ βλέμμα. Μεσήλικας, ἔχει πρόσωπο ὀστεῶδες, μὲ μακριά, 
γαμψὴ μύτη, γένεια μακριά, καστανά, ποὺ ξανοίγουν μὲ γκρίζες πινελιές, καὶ 
ὁμοιόχρωμο μακρύ μουστάκι. Στὸ κεφάλι φορεῖ σταυροφόρο схобфо?. Στὸ 
εἰλητάριο ποὺ κρατεῖ εἶναι γραμμένη ἢ εὐχὴ ἀπὸ τὴ Λειτουργία τοῦ М. 
Βασιλείου: «EE&AIPETOC THC IIANATI(AC) AXPANTOY ΥΠΕΡΕΥΛΟΓΗΜΈΝΗΣ AE- 


УПОІМ(НС) ἩΜΩ͂Ν) Θ(ΒΟΤΟ)ΚΟΥ K(AI) ΑΒΠΙΑΡΘΕΝΟΥ MAPIAOX9, Ἐπιγραφή: 
«О AT(IOC) КҮРІЛОС ΑΛΕΞΑΝΔΡΙ(ΑΩ)». 


Ἅγιος Ἰωάννης ὁ Ἠλεήῆμων (riv. 7, 8). Παριστάνεται ὁλό- 
σωμος, στραμμένος πρὸς τὴν κεντρικὴ ἀψίδα, μὲ σκυφτὸ τὸ κεφάλι καὶ μὲ 
βλέμμα γεμάτο περισυλλογή. Εἶναι γέρος, μὲ ἄσπρα μαλλιὰ καὶ μακριὰ 
ἄσπρα γένεια. Στὸ εἰλητάριο ποὺ κρατεῖ, εἶναι γραμμένη περικοπὴ ἀπὸ τὴ 
Λειτουργία τοῦ M. Βασιλείου: «НМ[АС] AE IIANTAC TOYC EK ΤΟΥ͂ ENOC ΑΡ- 


ΤΟΥ ΚΑῚ ΠΟΤΗΡΙΟΥ METE<XON>TAC ἘΝΩΟ(ΑΙ)»31, ᾿Βπιγραφή: «О AT(IOC) IQ- 
(ANNHC) О ΕΛΕΗΜΙΩΝ)». 


Aro τοὺς παραπάνω ἱεράρχες, οἱ ἅγιοι Νικόλαος, ᾿Αντίπας, Σπυρίδων 
` 3 , e 5 ГА ` 5 , , > / ` ` ` 
καὶ Ἰωάννης ὁ ᾿Ελεήμων σὲ ἀντίστοιχες θέσεις εἰκονίζονται καὶ στὸ Χριστὸ 


28. Βλ. Synaxarium, στ. 445 х.&. 485, καὶ Συναξαριστῆ, τ. В’, 106 καὶ 145 κ.ἑ. (γιορτάζονται 
στὶς 6 καὶ 28 Φεβρουαρίου). 

29. ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ, Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, 154: «Μιξαιπόλιος, μαυροδιχαλογένης, φορῶν εἰς τὴν 
κεφαλὴν σκέπασμα μὲ σταυρούς...». Παρόμοιος εἰκονίζεται σὲ μιὰ σειρὰ μνημείων τοῦ Ίδου al., πολὺ 
κοντὰ ὅμως σὲ χάθε λεπτομέρεια, τυπολογικὴ καὶ σχεδιαστική, βρίσκεται στὴν παράσταση τοῦ “Αγίου 
Νικήτα (Μπωκονιό-ΡΕΡΕΕ, Deloto, riv. ΟΧΙ). 

30. ТРЕМПЕАА, б.т. 116, 124. ᾿Ανάγνωση ΞΥΤΤΟΠΟΥΛΟΥ, ὅ.π. 16: «Ἐξερέτος τῆς παναγἰ(ας) 
ἀχράντου ὑπερευλογημένης ««ἐνδόξου”» δεσποίν(ης) Ap (dv) Θεοτόκου х (01) ἀειπαρθένου Μαρίας». 

91. ΤΡΕΜΠΕΛΑ, ὅ.π. 184. ᾿Ανάγνωση ΞΥΣΓΟΠΟΥΛΟΣ, ὅ.π. 16: «Ἡμ[δς] δὲ πάντας τοὺς ἐκ τοῦ ἑ- 
νὸς ἄρτου καὶ «“τοῦ”» ποτηρίου μετέ[χον ]τας ἑνώσ[αις... ]». 
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~ , € e , 5 А . £ ^ M є t 
τῆς Βέροιας. ‘О ἅγιος Νικόλαος, ἐπίσης στὸ βόρειο τοῖχο καὶ ὁλόσωμος, 
ГА Ж ` е tà , , 3 / 39 °0 e PN 
στρέφεται πρὸς τὴν ἀφίδα κρατώντας μισάνοιχτο εἰλητάριοῦ. Ὁ ἅγιος ᾿Αν- 
τίπας δίπλα του, σὲ προτομή, παριστάνεται πάνω ἀπὸ τὸ τόξο τῆς μικρῆς 
/ 33 “О КА > tà 5 H \ £ P » ~ 5 ә 
κόγχηςθϑ. ἅγιος Σπυρίδων εἰκονίζεται στὸ βόρειο ἄκρο τοῦ ἀνατολικοῦ 
τοίχου! xal ὁ ἅγιος ᾿Ιωάννης ὁ ᾿Ελεήμων στὸ νότιο τοῖχο τοῦ “Ἱεροῦθο. 
᾿Επάνω ἀπὸ τὴ ζώνη τῶν ἱεραρχῶν ποὺ ἀναφέρθηκε προηγουμένως, 
στὸν "Αγιο Νικόλαο ὑπάρχει µία ἀκόμη μὲ προτομὲς τῶν σημαντικοτέρων 
πατέρων τῆς ᾿Εκκλησίας, ἢ ὁποία ἐκτείνεται στὸ βόρειο, ἀνατολικὸ καὶ νότιο 
- ~ e , , „ H / \ 2 M 5 
τοῖχο τοῦ ‘I. Βήματος (riv. 4-7). “Оло: εἰκονίζονται μὲ ἀρχιερατικὴ ἁμ- 
φίεση. “Ορισμένοι μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι κρατοῦν χλειστὸ ў μισάνοιχτο διά- 
λιθο βιβλίο καὶ μὲ τὸ δεξὶ εὐλογοῦν. "Αλλοι κρατοῦν τὸ βιβλίο μὲ τὰ δυὸ 
χέρια ἐμπρὸς στὸ στῆθος. Παρὰ τὸν σὲ γενικὲς γραμμὲς ὅμοιο τρόπο ἀπό- 
δοσης, ἢ μονοτονία καὶ ἡ ἐπανάληψη ἀποφεύγονται μὲ μία προσπάθεια δια- 
φοροποίησής τους στὴ στάση, στὴν κατεύθυνση τοῦ βλέμματος καὶ στὰ χρώ- 
ματα τῶν σταυρῶν τῶν ἀμφίων. 
“OA e € / (C M ` n KA , тә 5 ` 
οι οἱ ἱεράρχες ταυτίζονται μὲ τὴ βοήθεια τῶν ἐπιγραφῶν, ἐκτὸς 
ἀπὸ τὸν πρῶτο (πίν. 4), ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ ὁποίου ὄχι µόνο δὲ σώ- 
ζεται ὁλόκληρη Y, ἐπιγραφή, ἀλλὰ καὶ τὸ μεγαλύτερο τμῆμα τῆς μορφῆς του 
εἶναι κατεστραμμένο. Ard τὴν ἐπιγραφὴ διατηρεῖται μόνον Ἡ λέξη «IE- 
POCOAIM[ON]» (τίτλος ποὺ ἀπαντᾶ σὲ τρεῖς ἱεράρχες, στὸ Μόδεστο, στὸ 
Σωφρόνιο καὶ στὸν Ιὐριλλο)ϑύ. 


еэ X ~ e А « ~ y К 
Οἱ ἐπιγραφὲς τῶν ὑπολοίπων ἱεραρχῶν εἶναι: 


« О AT(IOC) MAKAPIOC ANTIOXEIA C» 
‹ О AP(IOC) ΤΑΡΑΟΙΟΟ KONETANTINOYIIOAE[QC » 

«Ὁ AT(IOC) ГЕОРГІОС KONCTANTI[NOYIIOAEQC]» 

« О AT(IOC) IIETPO[ C] AAE[EAN]APEI[AC]» 

‹ [O] AT(IOC) CYMEQN O СҮГГЕМНС TOY K(YPIO)Y» 
«Ὁ АГ(ІОС) IA[K]OB[OC] O [AAE]AODOGEOC» 

« O AT(IOC) IOY[AAC] O CYTTENHOC TOY K(YPIO)1» 

‹ O AT(IOC) ПАТЛОС О OMOAOT[H]THO» ` 

« [O AT (IOC) ГРНГОРІОС] THC МЕГААНС APMENI(AC)» 
« О AT(IOC) ГРНГОРІОС O МҮСІС» 

« О AT(IOC) ГРНГОРІОС ΑΚΡΑΓΑΝΤΙΝΟΝ» 

« О ATP(IOC) ГРНГОРІОС O AIAAOTOO» 

« О AT(IOC) EY<C>TAOIOC ANTIOXEIAC» 


дол 


2 


д 


32. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέργης, πίν. 8. 

33. “Ол. 

34. "О.п. πίν. 5. 

35. "О.п. niv. 9. 

36. ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ, “Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, 155, 156. 
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Μὲ τὴ σύνθεση τοῦ ἡμικύλινδρου τῆς κόγχης ἄμεση σχέση ἔχουν δύο 
ἄγγελοι (πίν. 9, 10), ποὺ εἰκονίζονται ὡς διάκονοι, μὲ ριπίδια στὰ χέρια, 
καὶ οἱ ὁποῖοι ἀπὸ ἔλλειψη, προφανῶς, χώρου τοποθετήθηκαν στὴν ἄντυγα 
τοῦ ἀνατολικοῦ τοξωτοῦ ἀνοίγματος τοῦ βόρειου τοίχου. Τὸ ὅτι δὲν τοπο- 
θετήθηκαν στὴν κανονική τους θέση, πίσω δηλαδὴ ἀπὸ τὴν Τράπεζα τοῦ 
«Αμνοῦ», δὲν εἶναι ἀσυνήθιστο φαινόμενο. Στὴ Zia π.χ. οἱ ἴδιοι ἄγγελοι, 
ποὺ ἀνήκουν στὸ στρῶμα τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ πρώιμου 1400 al., ἄπει- 
κονίζονται στὶς παραστάδες τοῦ ‘I. Βήματος". 

Οἱ ἄγγελοι εἰκονίζονται ὄρθιοι, σὲ στροφὴ τριῶν τετάρτων. Φοροῦν 
μακρὺ, ἄσπρο, ὀρθόσημο στιχάριο χαί, ἐσωτερικά, βαθυκύανο χιτώνα ποὺ 
μόλις διακρίνεται γύρω ἀπὸ τὸ λαιμό. Στὰ χέρια φέρουν ἐπιμάνικα. Τὰ pad- 
λιά τους εἶναι σγουρὰ καὶ πέφτουν σὲ βοστρύχους στὶς δύο πλευρὲς τοῦ 
αὐχένα. ᾿Επάνω συγκρατοῦνται μὲ ἄσπρη ταινία, ποὺ ἡ ἄκρη της, χωρισμέ- 
νη σὲ δύο τμήματα, ἀνεμίζεται. Τὸ μέτωπό τους στεφανώνεται μὲ μία σειρὰ 
βοστρύχων. Τὰ πρόσωπά τους, νεανικά, στρογγυλά, διαφοροποιοῦνται καὶ 
στὸ πλάσιμο καὶ στὰ ἐπιμέρους χαρακτηριστικά, Κάθε μία ἀπὸ τὶς δύο 
παραστάσεις συνοδεύεται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφή: «ATTEA(OC) K(YPIO)Y». 


Στὸ μέτωπο τοῦ τεταρτοσφαιρίου τῆς κόγχης ἀπεικονίζεται τὸ ἅγιο 
Μανδήλιο (riv. 11, 19). Εἶναι ἄσπρο, μὲ κίτρινη περίκλειση στὶς στενὲς 
πλευρές, οἱ ὁποῖες δένονται γύρω ἀπὸ ἄγχιστρα ποὺ λήγουν σὲ ἡμιανθέμια. 
Δύο πράσινες ταινίες ὁρίζουν τὶς πλευρὲς αὐτές. 

Τὸ πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ ποὺ εἰκονίζεται ἐπάνω στὸ Μανδήλιο, εἶναι 
πρόσωπο νέου ἀνθρώπου, μὲ ἔκφραση αὐστηρή. ᾿Ωοειδές, φέρει κοντό, xa- 
στανὸ γένι, ποὺ χαρακτηρίζεται ἀπὸ μία λεπτομερειακὴ διάθεση στὴν ἀπό- 
δοση τῶν τριχῶν, ὅπως καὶ τὸ λεπτὸ μουστάκι. Ἡ μύτη εἶναι μακριά, κά- 
πως χοντρὴ καὶ γαμψή. Н χαστανὴ κόμη, χωρισμένη σὲ δύο μέρη, εἶναι 
πυκνὴ καὶ μᾶλλον κοντή. ᾿Αραιοὶ βόστρυχοι σχηματίζονται στὴν ἀπόληξή 
της. ᾿Επιγραφή: «ΤΟ ΑΤΊΟΝ ΜΑΝΔΥΛΙΟΝ». 

Τὸ ἅγιο Μανδήλιο φέρει, ὅπως εἶναι γνωστό, τὴ σύμφωνα μὲ τὴν πα- 
ράδοση κατὰ θαυμαστὸ τρόπο ζωγραφισμένη μορφὴ τοῦ Χριστοῦ». “O A. 


37. ΚΑαδανιν-Βοδκονιό-Μπονιό, Žiča, elx. στὶς с. 124 καὶ 130, ox. στὶς с. 126 καὶ 127. ‘Н èm- 
γραφὴ ποὺ τοὺς συνοδεύει («О ΑΓΓΕΛΟΣ ΚΥΡΙΟΥ») εἶναι ἴδια μὲ τοῦ μνημείου µας (βλ. παρακάτω). 

38. Λεπτομερειακότερα βλ. κεφ. τεχνοτροπίας, G. 253. 

39. Γιὰ τὴν ἱστορία καὶ τὴν εἰκονογραφία τοῦ ἁγίου Μανδηλίου βλ. GRABAR, La Sainte Face. 
Περισσότερα γιὰ τὸ συμβολισμό του καὶ τὸ ρόλο του ὡς ἔκφραση τοῦ δόγματος τῆς ᾿Ενσάρκωσης τοῦ 
Χριστοῦ καὶ τοῦ μυστηρίου τῆς Θείας Εὐχαριστίας βλ. PALLAS, Passion und Bestattung, 184 κ.ἑ. 
"Αλλες βασικὲς μελέτες γιὰ τὸ θέμα βλ. K. WEITZMANN, The Mandylion and Constantin Porphyro- 
gennetos, CA, τ. 11, 1960, 168 κ.ὲ. καὶ К. Muarev, Über den Ursprung der Ikone «La Sainte 
Face de Laon», ZNM, т. IV, 1964, 231 x.š. 
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Grabar στὴ σχετικὴ μονογραφία Tou“ διακρίνει δύο τύπους, ἕνα πρώιμο 
(Ίλος-Ίϑος αἰ.), ὅπου τὸ κομμάτι τοῦ ὑφάσματος εἶναι τετράγωνο καὶ tev- 
τωμένο, καὶ ἕναν ἄλλον ποὺ ἐπικρατεῖ ἀπὸ τὸ β΄ μισὸ τοῦ 19ου αἰ., σύμφω- 
να μὲ τὸν roto τὸ Μανδήλιο δίνεται κρεμασμένο, κατὰ δύο τρόπους: εἴτε 
δηλαδὴ πιάνεται ἀπὸ τὶς δύο ἐπάνω ἄκρες του ἢ ἀπὸ κρίκους ποὺ βρίσκον- 
ται κατὰ μῆκος τῆς ἐπάνω ὁριζόντιας πλευρᾶς, εἴτε οἱ δύο στενὲς του πλευ- 
pèc δένονται ἔτσι, ὥστε τὸ ὕφασμα ν᾽ ἀποχτᾶ σχῆμα ὠοειδές, ἐνῶ τὰ δε- 
μένα ἄκρα του πέφτουν ἐλεύθερα. Τὴν πρώτη μορφὴ τοῦ μεταγενέστερου 
3 ~ , t ° ` y е М £ ` 2 £ 
αὐτοῦ τύπου б Grabar, ἐπειδὴ εἶναι ἢ πιὸ συνηθισμένη, τὴν ὀνομάζει «κλα- 
А ›/ , ^ λ 5 2 0 48 1 5 \ \ \ A , 41 
вэ», ὄχι µόνο γιὰ τὴν ἀνατολικὴ ὀρθόδοξη τέχνη, ἀλλὰ καὶ γιὰ τὴ δυτικήβι. 
Τὸ Μανδήλιο τοῦ "Αγίου Νικολάου δόθηκε μὲ τὴ δεύτερη μορφή, ποὺ 
з M M M ` , ~ 5 - 
εἶναι κοινη σὲ μιὰ σειρὰ μνημείων τοῦ πρώιμου Ίάου αἰ. ᾽Απαντᾶ στὸ πα- 
(А ~ А , E50 , ` © / 49 e [4 
pexxXroto τοῦ ᾿Αγίου Εὐθυμίου στὴ Θεσσαλονίκη” — ὅπου, ὅπως παρατη- 
ρήθηκε”5, Y, συσχέτισή του μὲ τὸ δόγμα τῆς ᾿Ενσάρκωσης τοῦ Χριστοῦ el- 
ναι φανερὴ ἀπὸ τὴ θέση στὴν ὁποία βρίσκεται, ἀνάμεσα δηλαδὴ στὸν ἄγ- 
γελο καὶ στὴ Θεοτόκο τοῦ Εὐαγγελισμοῦ — στὴ βασιλικὴ ἐκκλησία τῆς 
Studenica^, στὸ NagoriCinot5 (στὴν παράσταση ποὺ ἀνήκει στὰ Μηνο- 
λόγια)!5, στὴ 210847, στὸ Χριστὸ τῆς Βέροιας ξ, στὸν "Άγιο Πέτρο τοῦ 
Bijelo Polje? xai στὴν Παναγία τοῦ Ῥθόδο, 


*H f 0 ~ @ ГА Е э , \ 3 λι M ~ - 
σύνθεση τῆς Θείας Εὐχαριστίας στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο τοῦ 
е > - 3 ГА 5 x` 
I. Βήματος, ἀποτελεῖται ἀπὸ δύο σκηνές. ᾿Αριστερὰ εἶναι ў Μετάδοση καὶ 
δεξιὰ ἡ Μετάληψ 

1 17. 

е ГА , з ГА 

Н Μετάδοση (niv. 12) εἶναι παράσταση φθαρμένη κατὰ τὸ ἐπάνω 
τμῆμα. Στὸ πρῶτο ἐπίπεδο, δεξιά, εἰκονίζεται ἡ ἁγία Τράπεζα, σκεπασμένη 
μὲ κόκκινη ἐνδυτὴ ποὺ φέρει χρυσὲς περικλείσεις καὶ χρυσὸ σταυρὸ στὴν 


40. GRABAR, La Sainte Face, 16 x.&. 

41. “Ол. 17. 

42. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, “Н βασιλικὴ τοῦ "Αγίου Δημητρίου, пім. 82«. 

43. PALLAS, Passion und Bestatung, 137, onu. 402. 

44. ΜΙΙΙΕΤ-Ε ποιον, III, niv. 58, 1. 

45. "О.п. ту. 106, 2. 

46. ᾿Αντιπροσωπεύει τὴ Ί6η Αὐγούστου, ἡμέρα ποὺ γιορτάζεται ў μεταφορὰ τοῦ Μανδηλίου ἀπὸ 
τὴν Ἔδεσσα τῆς Συρίας στὴν Κωνσταντινούπολη, τὸ 944 ἐπὶ Κωνσταντίνου Πορφυρογέννητου (Sy- 
naxarium, στ. 893 x.é. Συναξαριστής, v. Г’, 251 x.š.). 

47. ΚΑδανιν-Βοδκονιό-Μισοντέ, Zita, ay. στὴ с. 134. 

48. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέργης, πίν. 11. 

49. ᾿Επιτόπια παρατήρηση. Τὸ μνημεῖο βρίσκεται στὸ Μαυροβούνιο καὶ εἶναι βασικὰ ἀδημοσίευ- 
то. Οἱ τοιχογραφίες του χρονολογοῦνται στὰ µέσα τῆς β΄ δεκαετίας τοῦ 1400 αἰ. (σύντομα βλ. Ὀσυπιό, 
Vizantijske freske, 52 x.é.). 

50. M. Ivanović, Crkva Bogorodice Odigitrije u Pećkoj Patriaršiji, SKM, т. II/III, 1963, 
133 x.š., εἰκ. 54. 
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ἐμπρόσθια ὄψη. Πίσω ἀπὸ τὴν ἁγία Τράπεζα παριστάνεται ὁ Χριστός, ὄρ- 
θιος, σ᾽ ἐλαφριὰ πρόκυψη. Μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι κρατεῖ κλειστὸ εἰλητάριο 
καὶ μὲ τὸ δεξὶ κομμάτι ἄρτου, ποὺ παίρνει ἀπὸ στρογγυλὸ δίσκο τὸν ὁποῖο 
κρατεῖ ἕνας ἄγγελος-διάκονος, πίσω του. Ὁ Χριστὸς φορεῖ ἄσπρο σάκκο 
μὲ χρυσὲς περικλείσεις καὶ χρυσοὺς σταυροὺς µέσα σὲ χύχλους, ἐνῶ ὁ ἄγ- 
γελος-διάκονος ἄσπρο ὀρθόσημο στιχάριο. Τὰ κεφάλια καὶ τῶν δύο εἶναι 
κατεστραμμένα. 

Στὸ ἀριστερὸ τμῆμα τῆς παράστασης εἰκονίζεται ὁμάδα ἀποστόλων 
μ᾽ ἐπικεφαλῆς τὸν Πέτρο, ποὺ μ᾽ εὐλάβεια καὶ κατάνυξη, ὅπως δείχνουν ў 
ἔκφραση τοῦ προσώπου του καὶ ἡ κάμψη τοῦ σώματός του, τείνει τὰ χέρια 
του πρὸς τὸ Χριστό. Στὴν ἴδια στάση ἀπεικονίζεται καὶ ὁ διπλανός του ᾱ- 
πόστολος. Οἱ ὑπόλοιποι ἀπόστολοι παρακολουθοῦν τὴ σκηνή. 

Ἢ Μετάληψη (riv. 13), ποὺ σώζεται σὲ καλὴ κατάσταση, ἀκολουθεῖ 
τὸ εἰκονογραφικὸ σχῆμα τῆς προηγούμενης σκηνῆς, ἀλλὰ μὲ ἀντίθετη φορά. 
᾿Αριστερά, στὸ πρῶτο ἐπίπεδο πάλι, εἰκονίζεται ἡ ἁγία Τράπεζα μὲ τὴ γνω- 
στὴ κόκκινη ἐνδυτή. Пісо της, κάτω ἀπὸ θολωτὸ χιβώριο ποὺ στηρίζεται 
σὲ τέσσερις χίονες μὲ κορινθιακὰ κιονόκρανα, παριστάνεται ὁ Κύριος, ὄρ- 
бос, στραμμένος πρὸς τὰ δεξιά, κρατώντας ἀγγεῖο μὲ δύο λαβές. Ἡ ᾱμ- 
piech του εἶναι ὅμοια μὲ τῆς σκηνῆς τῆς Μετάδοσης. Σὲ τελευταῖο ἐπίπε- 
до εἰκονίζεται ἄγγελος-διάκονος μὲ δύο ριπίδια5:. Στὸ δεξιὸ τμῆμα τῆς σύν- 
θεσης παριστάνονται οἱ ἀπόστολοι μ᾽ ἐπικεφαλῆς τὸν ᾿Ιωάννη, ποὺ μὲ ζωη- 
ρὴ κίνηση, ἁπλωμένα τὰ χέρια πρὸς τὸν Коро καὶ ἀνασηκωμένο τὸ χεφά- 
№ ἑτοιμάζεται νὰ μεταλάβει. ᾿Επιγραφή: «ΚΑΙ ΛΑΒΩΝ TO ΠΟΤΉΡΙΟΝ ΚΑΙ EY- 
XAPIZTHCAC EAQKEN ΑΥ̓ΤΟΙ͂Σ ΛΕΓῺΝ HIETE EE ΑΥ̓ΤΟΥ͂ ПАМТЕС ΤΟΥΤΟ ЕСТІ TO 
ΑΙΜΑ MOY» (Ματθ. 26, 27-28). Πάνω ἀπὸ τὸ Χριστὸ ὑπάρχουν οἱ βραχυ- 
γραφίες IC XC. 

“Н διπλὴ ἀπεικόνιση τοῦ Κυρίου στὴ σύνθεση τῆς Θείας Εὐχαριστί- 
ας εἶναι συνηθισμένη καὶ κοινήδ. Αὐτὸ γίνεται μὲ δύο τρόπους: εἴτε μὲ 
τὴν τοποθέτηση τῆς Τράπεζας στὸ χέντρο καὶ τὴν ἀπεικόνιση τοῦ Κυρίου 
δύο φορὲς — πίσω ἀπὸ τὴν Τράπεζα ἢ ἀπὸ τὶς δύο πλευρές της — εἴτε μὲ 


51. Οἱ ἄγγελοι στὴ σύνθεση τῆς Θείας Ἐὐχαριστίας - καθὼς καὶ α’ ἐκείνη τοῦ «᾿Αμνοῦ» (βλ. c. 
72) — ἐκτελοῦν χρέη διακόνου. Ἰδιαίτερα γιὰ τὸ ρόλο τῶν διακόνων στὴ Θεία Ἐὐχαριστία, γίνεται μνεία 
στὶς ἀποστολικὲς διαταγὲς (H', 22): «δύο δὲ διάκονοι ἐξ ἑκατέρων τῶν μερῶν τοῦ θυσιαστηρίου xate- 
χέτωσαν ἐξ ὑμένων λεπτῶν ριπίδιον, ў πτερῶν ταῶνος, ἢ ὀθόνης' καὶ ἠρέμα ἀποσοβείτωσαν τὰ utk 
τῶν ἱπταμένων ζώων, ὅπως ἂν μὴ ἐγχρίμπτωνται εἰς τὰ κύπελλα» (PG, τ. 1, στ. 1092. Πρβλ. καὶ 
ΤΡΕΜΠΕΛΑ, Αἱ τρεῖς Λειτουργίαι, 98, σημ. 35). 

52. ᾿Ανάγνωση ἘΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ "Αγίου Νικολάου, 16: «Καὶ λαβὼν τὸ ποτή- 
tov καὶ εὐχαριστήσας ἔδωκεν αὐτοῖς λέγων’ πίετε ἐξ αὐτοῦ πάντες τοῦτο γάρ ἐστι τὸ αἷμά uou»; 

53. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς σύνθεσης βλ. K. WESSEL, Apostelkommunion, RbK, I, 239 κ.ἑ, 
ΤΟΥ 1ΔΙοΥ, Abendmahl und Apostelkommunion, σποραδικά, 





ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΚΟΣ - ΒΥΧΑΡΙΣΤΗΡΙΑΚΟΣ ΚΥΚΛΟΣ 75 


τὸ χωρισμὸ τῆς σύνθεσης σὲ δύο µέρη, ὅπως στὸν "Άγιο Νικόλαο. Τὸ Te- 
λευταῖο σχῆμα στὶς περισσότερες περιπτώσεις φαίνεται. νὰ ὀφείλεται σὲ λό- 
Ύους ἀνάγκης, στὴν ἔλλειψη δηλαδὴ χώρου γιὰ τὴν ἀπεικόνιση μιᾶς κεντρι- 
κῆς, συμμετρικῆς σύνθεσης. Τέτοια παραδείγματα προσφέρουν ὃ η. 
Νικήταςδ, ў βασιλικὴ ἐκκλησία τῆς Studenica?s, οἱ μονὲς Χιλανδαρίου 
καὶ Marko*? καὶ ὁρισμένα πρωιμότερα μνημεῖα, ὅπως T) Παναγία τῶνΧαλ- 
κέωνδὃ καὶ ў μονὴ τοῦ Αγίου ᾿Ιωάννη τοῦ Θεολόγου στὴν Пётро®. Σὲ 
παρόμοιους λόγους πρέπει νὰ ὀφείλεται καὶ ὁ χωρισμὸς τῆς σύνθεσης τοῦ 
μνημείου μας σὲ δύο σκηνές, ἀφοῦ στὸ μέσο ἀκριβῶς τοῦ τοίχου ἀνοίγε- 
ται dj κεντρικὴ ἀφίδα. ᾿Ιδιαίτερα, ὅμως, ὅσον ἀφορᾶ τὶς δύο. παραστάσεις 
µας, αὐτὲς πρέπει νὰ συσχετισθοῦν καὶ μὲ τὴν παρουσία τοῦ ἁγίου Μανδη- 
λίου ποὺ τοποθετήθηκε ἀνάμεσά τους: τὸ ἅγιο Μανδήλιο, ὅπως τονίσθηκε 
ἀπὸ ὁρισμένους ἐρευνητές, ἐκφράζει τὸ δόγµα τῆς ᾿Ενσάρκωσης τοῦ Χρι- 
στοῦ καὶ τοῦ μυστηρίου τῆς Θείας Εὐχαριστίαςθο. ᾿Ανάλογος εἶναι ὁ ρόλος 
τοῦ ἁγίου Μανδηλίου καὶ σὲ ἄλλα μνημεῖα, ὅπως στὸν "Άγιο Ἠὐθύμιο τῆς 
Θεσσαλονίκηςδ, στὸ Χριστὸ τῆς Βέροιας καὶ στὸν "Άγιο Νικόλαο τῆς 
Πλάτσας στὴ Μάνη, ὅπου τοποθετήθηκε ἀνάμεσα στὶς δύο μορφὲς τοῦ 
Εὐαγγελισμοῦ. I f ‚ À 
Ard εἰκονογραφικὴ ἄποψη, τὸ μόνο σημεῖο ποὺ παρουσιάζει κάποια 
ἰδιομορφία καὶ στὶς δύο σκηνὲς τῆς σὐνθεσής µας εἶναι Ἡ ἀπεικόνιση τοῦ Κυ- 
ρίου μὲ ἀρχιερατικὴ ἀμφίεση, ὅπως συνήθως παριστάνεται σὲ συνθέσεις τῆς 
Θείας Λειτουργίας. ‘H ἀπεικόνιση αὐτὴ σὲ σύνθεση τῆς Θείας Ῥόχαρι- 
στίας δὲν εἶναι συνηθισμένη, γιατὶ σ᾽ αὐτὴν ὁ Корос συχνότερα παριστά- 
νεται φορώντας χιτώνα καὶ ἱμάτιο. Μὲ τὴν ἀμφίεση τῆς παράστασής μας 
ἀπεικονίζεται σ᾽ ἕνα περιορισμένο ἀριθμὸ μνημείων, ὅπως στὸν “Αγιο Νι- 


54. MILLET-FROLLOW, IIT, riv. 81, 1-4. 

55. "О.т. niv. 54, 1-2. 

56. MinLET, Athos, riv. 62, 1-2. i | ‚ А 

57. MILLET-VELMANS, La peinture, IV, riv. 81,154 καὶ 82,155. Σὲ ὅλα τὰ παραπάνω μνημεῖα 
ἡ σύνθεση δίνεται στὸν ἡμικύλινδρο τῆς κόγχης. Τὰ παράθυρα στὸ σημεῖο αὐτὸ ἀνάγκασαν τοὺς τεχνί- 
τες νὰ χωρίσουν τῇ σύνθεση σὲ δύο μέρη. - | 

58. Οἱ δύο σκηνὲς στὸ μνημεῖο αὐτὸ τοποθετήθηκαν ἀντωπά, στοὺς κάθετους τοίχους тоб ‘I. Βή- 
ματος (PAPApopouros, Die Wandmalereien, ox. στὴ с. 14, ἀρ. 8 καὶ 9, εἰκ. 8). 

59. Οἱ δύο σκηνὲς τοποθετήθηκαν ἐπάλληλα (ΌΡΛΑΝΔΟΣ, Πάτμος, тфу. 18, 19). 

60. Βλ. с. 73 xal σημ. 43. GRABAR, La Sainte Face, 26 κ.ὲ. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέρ- 
ms, 16. 

61. Βλ. с. 78 καὶ σημ. 42. 

62. IIEAEKANIAHZ, Καλλιέργης, niv. 5 καὶ 11. 

63. Movrikg, Πλάτσα Μάνης, 43. | "E 

64. Βλ. π.χ. στὸ Lesnovo (MILLET-VELMANS, IV, πίν. 6, 13) καὶ ἰδιαίτερα σὲ μνημεῖα τῆς pe- 


ταβυζαντινῆς ἐποχῆς. 
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κήταθδ, στὴν Decanif, στὸν “Αγιο Νικόλαο Bolnički τῆς ᾿Αχρίδας»” xal 
στὸ Mateicss, 


Ἡ Παναγία «Παράκληση» καὶ ὁ Χριστὸς «Σωτὴρ» 
συνιστοῦν μία σύνθεση μὲ ἐσχατολογικὸ περιεχόμενο. 

“Н Θεοτόχος (riv. 14) εἰκονίζεται στὴ δυτοκὴ παρειὰ τοῦ ἀνατολι- 
κοῦ τμήματος τοῦ βόρειου τοίχου, κοντὰ δηλαδὴ στὸ `1. Βῆμα. Εἶναι ὁλό- 
сору, πάνω σὲ ὑποπόδιο, στραμμένη πρὸς τὰ δεξιά, πρὸς τὸν Υἱό της, ποὺ 
παριστάνεται στὴν ἀντίστοιχη ἐπιφάνεια τοῦ νότιου τοίχου. Φορεῖ βαθυ- 
xavo χιτώνα καὶ βαθὺ μενεξελὶ μαφόριο, κάτω ἀπὸ τὸ ὁποῖο, στὸ κεφάλι, 
φαίνεται ἢ σκούφια μὲ τὶς γαλάζιες καὶ ἄσπρες ταινίες. Τὸ πρόσωπό της 
εἶναι ᾠοειδές, μὲ ζωηρή, λόγω τῆς στροφῆς, συνίζηση στὴν ἀριστερὴ πλευ- 
pd. Ἡ μύτη εἶναι μακριὰ καὶ γαμψή, τὸ στόμα μικρό. Τὰ ἀνασηχωμένα 
φρύδια καὶ Ἡ ἔνταση τοῦ βλέμματος δηλώνουν ἱκεσία. 

Ἡ Θεοτόκος πλησιάζει τὸ ἀριστερὸ χέρι πρὸς τὴν ἀντίστοιχη παρειὰ 
τοῦ προσώπου καὶ μὲ τὸ δεξὶ κρατεῖ ἀνοιχτὸ εἰλατήριο, στὸ ὁποῖο διατη- 
ροῦνται μερικὰ ἀποσπάσματα μιᾶς γνωστῆς προσευχῆς-μεσιτείας πρὸς τὸν 
Κύριο: «[ΔΕΞΑΙ] AEHCIN THC СНС M(HT)P(OC) ΤΈΚΝΟΝ MONOTE[NEC pf?. "E- 
πιγραφή: «M(HT)HP) Ө(ЕО)Т Н IIAPA[KAHCIC]». 

“О Χριστός, στὸν ὁποῖο ἀπευθύνει τὴ δέησή της ў Παναγία, εἰκονίζε- 
ται ἐπίσης ἐπάνω σὲ ὑποπόδιο, ὁλόσωμος, μετωπικός, μὲ τὸ ἀριστερὸ πόδι 
σ᾽ ἐλαφριὰ προέκταση (xiv. 15). Φορεῖ βαθὺ μενεξελὶ ὀρθόσημο χιτώνα 
καὶ βαθυκύανο ἱμάτιο ποὺ καλύπτει τὸν ἀριστερὸ ὦμο. Пар@ τὴν αὐστη- 
рў μετωπικότητα τοῦ σώματος, τὸ κεφάλι, στηριγμένο σὲ ὑψηλό, μᾶλλον 
χοντρὸ λαιμὸ ποὺ σχηματίζει τρίγωνο στὴ βάση του, παρουσιάζει μιὰν ἐ- 
λαφριὰ στροφὴ πρὸς τ᾽ ἀριστερά. Ἔτσι, τὸ δεξὶ τμῆμα τοῦ προσώπου δί- 
νεται μεγαλύτερο καὶ τὰ μαλλιὰ πρὸς τὴν πλευρὰ αὐτὴ εἶναι πλουσιότερα. 

Τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ προσώπου τοῦ Κυρίου εἶναι κανονικά: τὰ 
μάτια εἶναι μεγάλα καὶ στρογγυλά, στεφανωμένα μὲ καμπυλωτὰ φρύδια, 
ў μύτη μᾶλλον μακριὰ w ἐλαφριὰ χύρτωση στὴν ἀπόληξη, τὸ στόμα μικρό, 
τὸ μουστάκι λεπτὸ καὶ τὸ γένι κοντὸ καὶ δίλοβο. Χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ As- 
πτοµερειακότητα μὲ τὴν ὁποία ἀποδόθηκαν τὸ γένι καὶ τὸ μουστάκι, ἀντί- 
θετα μὲ τὰ μαλλιὰ ποὺ δόθηκαν μὲ γενικότητα καὶ ἐλευθερία. 


65. Βλ. σημ. 54. 

66. Ρετκογιό, La peinture serbe, І, riv. 104. 

67. G. Susomié, Dva spomenika ohridskog zidnog slikarstva XV veka - Ktitori i vreme na- 
stanka, Zbornik Svetozara Radojéiéa, Beograd 1969, 315 κ.ἑ., cix. 5 καὶ 8. 

68. MinLET-VELMANS, IV, πίν. 31, 63-64. 

69. ᾿Ανάγνωση ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ “Αγίου Νικολάου, 16: «[Δέξαι δέ]ησιν τῆς 
σῆς µ(ητ)ρός... µονογε[νές...». 
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Ὁ Κύριος μὲ τὸ δεξὶ χέρι εὐλογεῖ ἐμπρὸς στὸ στῆθος καὶ μὲ τὸ ἀρι- 
στερὸ κρατεῖ ἀνοιχτὸ βιβλίο μὲ τὴ ρήση τοῦ Εὐαγγελίου: «ΔΕΥ͂ΤΕ ПРОС МЕ 
ΠΑΝΤΕΟ OI КОШОМТЕС K(AI) ΠΕΦΟΡΤΙΟΜΈΝΟΙ КАГО ANAHAYCO YMAO» 79 
(Ματθ. 11, 28). ᾿Επιγραφή: «1(НСОТ)С [XPICTOC] О COTHP». 

“Н Θεοτόκος δεόμενη, εἴτε κρατώντας εἰλητάριο εἴτε ἔχοντας τὰ χέ- 
oux προτεταμένα σὲ δέηση", ἀπευθυνόμενη πρὸς τὸ Χριστό, εἶναι ἢ ue- 
σίτρια μεταξὺ Θεοῦ καὶ ἀνθρώπων, γιὰ τὴ σωτηρία τῶν ὁποίων δέεται. Τὴ 
δέηση, στὴν πρώτη περίπτωση, τὴν τονίζει καὶ τὸ κείμενο τοῦ εἰληταρίου, 
τὸ ὁποῖο στὰ διάφορα μνημεῖα δίνεται σὲ δύο βασικοὺς τύπους: εἴτε ὡς i- 
κεσία τῆς Παρθένου πρὸς τὸν Yió της” εἴτε ὡς διάλογος, σχετικοῦ μὲ τὴ 
σωτηρία τῶν ἀνθρώπων περιεχομένου". Τὸ κείμενο τοῦ εἰληταρίου ποὺ xpa- 
теў ў Θεοτόκος τῆς σύνθεσής µας ἀνῆκει στὴν πρώτη περίπτωση, ἐνῶ τὸ 
κείµενο τοῦ βιβλίου τοῦ Χριστοῦ ἀνταποχρίνεται στὴν παράκληση τῆς Oeo- 
τόκου. 

Τὰ πρωιµότερα παραδείγματα τῆς Θεοτόκου δεόµενης μὲ εἰλητάριο ᾱ- 
παντοῦν τὸν 119 ої. σὲ ἔργα γλυπτοκῆς καὶ μικροτεχνίας, καθὼς καὶ σὲ po- 
ρητὲς εἰκόνες καὶ σὲ χειρόγραφαῖ". ᾽Ακόμη ὅμως πιὸ πρώιμη εἶναι ў παρά- 
σταση τῆς Θεοτόκου στὸ γνωστὸ ψηφιδωτὸ τοῦ βορειοανατολικοῦ πεσσοῦ 
τοῦ “Αγίου Δημητρίου στὴ Θεσσαλονίκη, ὅπου εἰκονίζεται μαζὶ μὲ τὸν ἅγιο 
Θεόδωρο (;) κρατώντας εἰλητάριο μὲ ἱκετήριο κείμενοΐ5. “O τύπος αὐτὸς τῆς 
δεόµενης Θεοτόκου θὰ ἐξαπλωθεῖ καὶ θὰ ἐμφανισθεῖ σ᾽ ἕνα μεγάλο ἀριθμὸ 
ἔργων τέχνης καὶ ἄλλων ἀντικειμένων (νομίσματα, σφραγίδες) ἀπὸ τὰ τέλη 
τοῦ 120v αἰ. καὶ κατόπιν, γεγονὸς ποὺ ἑρμηνεύτηκε ὡς ἀποτέλεσμα μιᾶς 
πολὺ καλὰ διαμορφωμένης, κατὰ τὸν ὕστερο 120 x«i τὸν πρώιμο 19ο al., 
λατρείας τῆς Παναγίας-μεσίτριας τόσο στὸ Βυζάντιο ὅσο καὶ στὴ Avons. 


70. Ανάγνωση ΞΥΓΓΟΠΟΥΔΟΥ, ὅ.π.: «Δεῦτε πρός μέ πάντες οἱ κοπιῶντες...ἀναπαύσω ὑμᾶς». 

71. Γιὰ τὴ Θεοτόκο δεόμενη μὲ προτεταμένα τὰ χέρια ЗА. Τλτιό-ὈῬιυπιό, Steatitska ikonica, 
65 x.&., ὅπου πολλὰ παραδείγματα καὶ ў προέλευση τοῦ τύπου. 

72. Ὅπως στὸ μνημεῖο µας, στὸ Staro Nagoricino, στὸν “Άγιο Νικήτα, στὴν Dečani καὶ στὸ 
παλιὸ καθολικὸ τῆς Μεταμόρφωσης τῶν Μετεώρων. 

78. Στοὺς "Αγίους ᾿Αναργύρους τῆς Καστοριᾶς (βλ σημ. 82), στὸ Kurbinovo (HADERMANN- 
Міѕсотсн, ὅ.π. riv. 118), στὴν Παναγία ᾿Αρακιώτισσα στὰ Λαγουδερὰ τῆς Κύπρου (βλ. σημ. 82) καὶ 
στὴν Gračanica (riv. 129). Τὸ κείµενο αὐτό, ποὺ τὸ ἀναφέρει καὶ ἡ “Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, εἶναι: 
«Τί μῆτερ αἰτεῖς;» - «Τὴν βροτῶν σωτηρίαν» - «Παρώργισόν ре» - «Συμπάθησον, Υἱέ uou» - CAIN? 
οὐκ ἐπιστρέφουσι» καὶ «Σῶσου záp» (ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ, “Ερμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, 280). 

74. Τιὰ τὸ θέμα βλ. DER Nersessian, Two Images, 81 x.š. ᾿Ἐπίσης, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ Χρι- 
στὸ πρὸς τὸν ὁποῖο δέεται ἡ Θεοτόκος, βλ. PALLAs, Passion und Bestattung, 108-133 καὶ Mac-LE- 
AN, Die Monumentalmalerei, II, 110-124. 

75. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, "Н βασιλικὴ τοῦ 'Αγίου Δημητρίου, xiv. 66. Der Nersessian, Two Images, 
83. 

76. TaTiéó-Diu ιό, Steatitska ikonica, 79. 
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Στὴ θέση ποὺ ἀπαντᾶ ἡ σύνθεση τῆς Παναγίας καὶ τοῦ Χριστοῦ στὴ 
μνημειακὴ ζωγραφικὴ παρατηροῦνται δύο περιπτώσεις"). Στὴ μία, οἱ δύο 
μορφὲς τοποθετοῦνται στὸ νάρθηκα, εἴτε ἀπὸ τὶς δύο πλευρὲς τῆς βασι- 
λείου πύλης”8 εἴτε στὶς δυτικὲς ἐπιφάνειες τῶν πεσσῶν ποὺ χωρίζουν τὸν 
κυρίως ναὸ ἀπὸ τὸν ἐσωνάρθηκα”», ἔτσι ὥστε οἱ πιστοὶ νὰ τὶς ἀντικρύζουν 
ἀμέσως μὲ τὴν εἴσοδό τους στὴν ἐκκλησία, καὶ κυρίως τὴ μορφὴ τῆς Oeo- 
τόκου ποὺ ἀπεικονίζεται στὸν ὕψιστο ρόλο της, τῆς μεσίτριας πρὸς τὸ ΩΘεόϑο͵ 
Στὴ δεύτερη περίπτωση, ἡ σύνθεση βρίσκεται τοποθετημένη κοντὰ στὸ Ч. 
Βῆμα, εἴτε στὴ δυτικὴ ὄψη τῶν παραστάδων του εἴτε στὶς ἐπιφάνειες τῶν 
ἀνατολικῶν πεσσῶν τοῦ χυρίως vxoU8!, δηλώνοντας ἔτσι ἄμεση σχέση μὲ 
τῇ λατρεία. Στὴ θέση αὐτὴ τοποθετήθηκαν οἱ πρωιμότερες συνθέσεις, τοῦ 
Ίλου αἰ.δὲ, ἀλλὰ καὶ ἐκεῖνες τῶν ἀρχῶν τοῦ 1400, ὅπως τοῦ μνημείου μας, 
τῆς ᾿Ολυμπιώτισσας στὴν ᾿Ἐλασσόναϑθ xal ἀρκετῶν μνημείων στὴ Σερ- 
βία", ὅπου ў σύνθεση ἀπαντᾷ μὲ ἰδιάζουσα συχνότηταξ. Εξαίρεση ὡς 
πρὸς τὴ θέση ἀποτελεῖ τὸ Staro NagoriCino, ποὺ ἡ σύνθεσή του βρίσκεται 


77. DER NERSESSIAN, Two Images, 81 x.š. VELMANS, Les fresques de Saint-Nicolas, 156. 
᾿Ἠλάχιστες εἶναι οἱ ἐξαιρέσεις, ὅπως στὴν "Όμορφη Ἐκκλησιὰ τῆς ᾿Αθήνας, ὅπου ὁ Χριστὸς «Σωτὴρ» 
καὶ ἡ Παναγία ἡ «Πανυπέραγνος» (ὄρθια, βρεφοκρατούσα) εἰκονίζονται στὸ βόρειο τοῖχο τοῦ παρεκ- 
Χλησίου (BAXiAAKH-KAPAKATZANH, μορφη Ἐκκλησιά, 60, riv. 398). 

78. Βλ. π.χ. Dečani καὶ Lesnovo. Γιὰ τὴν Dečani βλ. καὶ σημ. 92. 

79. Ὅπως στὸ Nagoričino (Mac LEAN-HALLENSLEBEN, Die Monumentalmalerei, σχ. 31, ἀρ. 
68 καὶ 74) καὶ στὴν Dečani, τὴ δεύτερη φορὰ (βλ. σημ. 92). 

80. Der Nersessian, Two Images, 85, ‘O λόγος τῆς τοποθέτησης τῆς σύνθεσης στὸ νάρθηκα µπο- 
pet νὰ κατανοηθεῖ ἀκόμη καλύτερα καὶ ἀπὸ τὴ συχνὴ παρουσία στὸν ἴδιο χῶρο καὶ τῆς Δέησης καὶ τῆς 
Δευτέρας Παρουσίας, ποὺ ἔχουν ἐπίσης ἐσχατολογικὸ νόημα (βλ. Parras, Passion und Bestattung, 
131 x.š. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Elxóveg Σινᾶ, В', 461). 

81. Οἱ θέσεις τοῦ Χριστοῦ xol τῆς Θεοτόκου ἐναλλάσσονται ἀνάμεσα στὸ βόρειο καὶ νότιο πεσσὸ 
ў παραστάδα. Σχετικὰ ў DER NERSESSIAN, 6.1. 80 κ.ξ., βρίσκει δύο τύπους, ἕναν πρώιμο, συχνότερο, 
σύμφωνα μὲ τὸν ὁποῖο ἡ Θεοτόκος εἰκονίζεται στὰ βόρεια καὶ ὁ Χριστὸς στὰ νότια, καὶ ἕναν ὄψιμο, ποὺ 
θέλει ἀντίστροφη τοποθέτηση. Ὃ πρώιμος, ὅμως, τύπος διαπιστώνεται καὶ σὲ μνημεῖα τοῦ 1400 αἰ. 
(б.т. 81). 

82. Βλ. π.χ. τοὺς "Αγίους ᾿Αναργύρους στὴν Καστοριὰ καὶ τὴν Παναγία. τοῦ "Αρακος στὰ Au- 
Ὑουδερὰ τῆς Κύπρου (ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστοριά, riv. 288. HADE RMANN-Miscurcg, Kurbinovo, 218, 
six. 119. DER NERSESSsIAN, ὅ.π, 81, εἶχ. 10). 

83. ᾿Αδημ. Βρίσκεται στὶς παραστάδες τοῦ ‘I. Ῥήματος. 

84. "Άγιος Νικήτας, Gračanica καὶ Ljeviša (ἀπὸ τὴν τελευταία σῴζεται μόνον ў μορφὴ τοῦ Χρι- 
στοῦ, στὸ δεύτερο ἀπὸ τ᾽ ἀνατολικὰ πεσσό, ὅπου καὶ ў μισοδιατηρημένη μορφὴ τοῦ Ἰ]ροδρόμου, βλ. 
Ῥανιό-ΒΑειό, Bogorodica Ljeviška, ox. 11, στὴ c. 125). Οἱ μορφὲς τῆς σὐνθεσής μας στὸν "Αγιο Ni- 
κῆτα καὶ στὴν Gračanica δὲ σημειώνονται στὰ σχέδια ποὺ δίνουν οἱ Mac LEAN-HALLENSLEBEN, Die 
Monumentalmalerei, cx. 26-28 καὶ 34-36. 

85. Ἐξ αἰτίας τῆς συχνότητας τοῦ θέµατος στὰ σερβικὰ μνημεῖα, διατυπώθηκε $ ἄποψη (РЕВ 
NERSESSIAN, Two Images, 84), ὅτι πρέπει νὰ ὑπῆρχε στὴ Σερβία µία φορητὴ εἰκόνα μὲ παρόμοιο θέ- 
μα, ў ὁποία, ὡς ἀντικείμενο μεγάλου σεβασμοῦ, χρησίμευσε σὰν πρότυπο καὶ συνετέλεσε στὴ διάδοση 
τῆς σύνθεσης στὴν παραπάνω περιοχή. Τὴν εἰκόνα αὐτὴ ἡ Der Nersessian τὴ βλέπει στὶς παραστάσεις 
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στοὺς δυτικοὺς πεσσούς, στὶς παρειὲς ποὺ βλέπουν στὸν ἐσωνάρθηκαϑο. Αὐτή, 
ὅμως, ἡ σύνθεση παρουσιάζει τὶς μεγαλύτερες ἀναλογίες μὲ τὴ σύνθεση τοῦ 
"Αγίου Νικολάου, τόσο στὴ γενικὴ εἰκονογραφικὴ ἀπόδοση ὅσο καὶ σὲ ὁρι- 
σμένες λεπτομέρειες. 

Στὸ Staro Nagoritino $ Θεοτόκος (niv. 1248: εἰκονίζεται ἐπίσης ὁ- 
λόσωμη, πάνω σὲ ὑποπόδιο, στραμμένη πρὸς τὰ δεξιά. Τὸ ἀνασηκωμένο &- 
ριστερό της χέρι δὲ φτάνει ὥς τὸ πρόσωπο, ἀλλὰ σταματᾶ στὸ στῆθος. Στὸ 
εἰλητάριο, ποὺ κρατεῖ μὲ τὸ δεξὶ χέρι, ἀναγράφεται τὸ γνωστὸ µας κείμε- 
уо («Δέξαι δέησιν...») στὰ σερβικὰ σλαβωνικά᾿ στὰ ἑλληνικὰ εἶναι ὅμως 
γραμμένη ἢ ἐπιγραφή: «ΜΗ(ΤΗ]Ρ Θ[ΒΟΥ Н ΠΑΡΑΚΛΗΟΗΩΕ, Μὲ παρόμοιο τρό- 
πο ἀποδόθηκε ἡ Θεοτόκος καὶ στὸν Αγιο Νικήτα (niv. 128). Φέρει τὴν προ- 
σωνυμία «ΜΟΙ ΕΒΝΙΟΑ» (--Παράκλησις) καὶ τὸ «М(НТ)НР @(EO)Y> δύο φορές, 
στὰ ἑλληνικὰ καὶ στὰ σερβικὰ σλαβωνικά. Τὸ κείμενο τοῦ εἰληταρίου της, 
γραμμένο στὰ ἑλληνικά, εἶναι ἴδιο μὲ τῆς Θεοτόκου τοῦ μνημείου μας. "Н 
Θεοτόκος στὴν Gračanica (nv. 129) μορφολογικὰ συγγενεύει μὲ τὶς δύο προ- 
ηγούμενες, στὸ σύνολό της ὅμως ἡ παράσταση διαφοροποιεῖται α) μὲ τὴ στρο- 
φὴ τῆς Θεοτόκου πρὸς τ᾽ ἀριστερά, β) μὲ τὴν ἁπλὴ ἐπιγραφὴ («M (hr me 
O (so)ü», στὰ σερβικὰ σλαβωνικά ), Y) μὲ τὸ χέρι τοῦ Θεοῦ, ποὺ ἐπάνω &- 
ριστερὰ εὐλογεῖ τὴ δεόμενη Θεοτόκο, καὶ δ) μὲ τὸ κείμενο τοῦ εἰληταρίου, 
ποὺ ἀνήκει στὸ δεύτερο τύπο. 

Ἢ στενὴ συγγένεια μὲ τὸ Staro NagoriCino ποὺ ἀναφέρθηκε παρα- 
πάνω δὲ σημειώνεται μόνο στὴ μορφὴ τῆς Θεοτόκου, ἀλλὰ ἐπεκτείνεται καὶ 
στὴ μορφὴ τοῦ Χριστοῦ (riv. 125059, ὁ ὁποῖος, ὅπως καὶ στὸν "Αγιο Νικό- 
λαο, φέρει τὴν ἐπιγραφή: «I(HCOY)C X(PICTO)C О COTHP»99, Κι ἐδῷ ὁ Κύριος 


τῆς μεταφορᾶς τῆς σοροῦ τοῦ Στέφανου Νεμάνια στὴ Studenica καὶ στὴ Sopoćani. X? αὐτὲς οἱ Χληρικοὶ 
κρατοῦν φορητὴ εἰκόνα, ὅπου εἰκονίζεται ў Θεοτόκος σὲ προτομὴ, στραμμένη πρὸς τ᾽ ἀριστερά, κρατών- 
τας ἀνοιχτὸ εἰλητάριο. 

86. Βλ. σημ. 79. 

87. Βλ. καὶ MirrET-F Rorow, III, xtv. 113, 1-3. 

88. “Ἡ ἴδια προσωνυµία ἀπαντᾶ ἀκόμη: στὴν ᾿Ολυμπιώτισσα τῆς ᾿Ἠλασσόνας (ἀδημ.), στὴ μονὴ 
Λαμπαδιστοῦ καὶ στὴν Παναγία τοῦ Μουτουλλᾶ στὴν Κύπρο (A. ΠΑΠΑΣΕΩΡΤΙΟΥ͂, Ἱδιάζουσαι τοιχο- 
γραφίαι τοῦ Ί8ου αἰ. ἐν Κύπρῳ, Πρακτικὰ τοῦ Δ’ Λιεθνοῦς Κυπρολογικοῦ Συνεδρίου, Λευκωσία 14-19 
᾿Απριλίου 1969, т. В’, Λευκωσία 1972, 203, 309), στὸ Lesnovo (six. 132 καὶ OKUNEV, Lesnovo, 348), 
στὸ παλιὸ καθολικὸ τῆς Μεταμόρφωσης τῶν Μετεώρων (P. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Βυζαντινὰ μνημεῖα τῆς Θεσσα- 
Мес II" καὶ IA’ αἰ., EEBS, τ. 9, 1982, 402} καὶ στὴν ἐκκλησία τοῦ “Αγίου Μερκουρίου στὴν Κέρκυρα 
(τέλη 14ου, ἀρχὲς Ίδου αἰ., P. L. VocoroPovuros, Fresques du XIe siècle à Corfou, CA, «. 21, 4971, 
163). 

89. Βλ. καὶ MirrET-F ποτού, III, riv. 113, 2 (λεπτομέρεια). 

90. Ἢ ἴδια προσωνυμία ἀπαντᾶ ἀκόμη: στὴν "Όμορφη ᾿Εκκλησιὰ τῆς ᾿Αθήνας(ΒΑσιλακη-Κα- 
PAKATZANH, "Όμορφη ᾿Εκκλησιά, 60, πίν. 398), στὴν ᾿Ολυμπιώτισσα τῆς Ἠλασσόνας (ἀδημ.),. στὴν 
“Αγία Σοφία τῆς Τραπεζοῦντος (σὲ παράσταση τῆς τρίµορφης Δέησης στὴν κόγχη τοῦ παρεκκλησίου 
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3 , ›/ / , 2 , A € P \ x ` š: 
εἰκονίζεται ὄρθιος, µετωπικός, πατώντας ἐπάνω σὲ ὑποπόδιο. Μὲ τὸ δεξὶ χέρι 
εὐλογεῖ καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατεῖ ἀνοιχτὸ βιβλίο μὲ κείµενο διαφορετικὸ ἀπὸ 
τῆς παράστασης τοῦ μνημείου μας («Ἠγώ εἰμι τὸ φῶς τοῦ κόσμου...», 
στὰ σερβικὰ σλαβωνικά). "Н εὐαγγελικὴ ρήση «Δεῦτε πρός με...» ποὺ 
ὑπάρχει στὸ μνημεῖο µας, ἀπαντᾶ καὶ στὸ Nagoričino, σὲ μία ἄλλη ὅμως 
παράσταση τοῦ Χριστοῦ (πίν. 126), ποὺ βρίσκεται στὴ νότια παραστάδα 
τοῦ ‘I. Βήματος, ἀντίστοιχα μὲ τὴν παράσταση τῆς Παναγίας «Ἠεχαριτω- 
μένης», στὴ βόρεια παραστάδα»Ι. Στὴ σύνθεση αὐτή, ποὺ εἶναι σχετικὴ μὲ 
τὴ συζητούμενηβὲ, ὁ Κύριος ἔχει τὴν προσωνυμία «EAEHMON», Εἰκονίζεται öp- 
θιος, μετωπικός, μὲ τὸ δεξὶ χέρι εὐλογώντας ἐμπρὸς στὸ στῆθος καὶ μὲ τὸ &- 
ριστερὸ κρατώντας ἀνοιχτὸ βιβλίο, ποὺ γράφει στὰ ἑλληνικά: «AEYTE ПРОС 
ΜΕ ПАМТЕС OI KOIHONTEC K(AI) ПЕФОРТІСМЕМОІ КАГО АМАПАТС(О ТМАС)». 
Δίπλα στὸ Χριστὸ «Σωτήρα», στὴ βόρεια παρειὰ τοῦ νότιου τοίχου 
~ , - 5 , e 5 / ς / ` H M 
τοῦ κυρίως ναοῦ, εἰκονίζεται ὁ Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος xoi δίπλα στὴν Ha- 
ναγία «Παράκληση», στὴ νότια παρειὰ τοῦ βόρειου τοίχου τοῦ χυρίως ναοῦ, 
2 + e d > А e / f ` А. е 
εἰκονίζεται ὁ ἅγιος Ἰωάννης ὁ Θεολόγος. Σύμφωνα μὲ τὴν Т. Velmansss, οἱ 
δύο αὐτὲς μορφὲς ἀνήκουν ἐπίσης στὴ σύνθεση τῆς Παναγίας «Παράκλη- 
σης» καὶ τοῦ Χριστοῦ «Σωτήρα». Δὲν ἀποχλείεται ἢ ἄποψη τῆς παραπάνω 
ἐρευνήτριας νὰ εἶναι σωστή, ἀφοῦ, ὅπως κι ἐμεῖς διαπιστώσαμε, οἱ ἅγιοι 
5 ГА 4 / ` > (А € / 2. # ` Yo e 
]ωάννης ὁ Πρόδρομος καὶ Ἰωάννης ὁ Θεολόγος ἀπεικονίζονται καὶ σὲ ἄλλα 
μνημεῖα” κοντὰ στὴν Παναγία καὶ τὸ Χριστὸ τῆς σύνθεσης ποὺ μελετοῦμε. 


“О Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος (xtv. 16) παριστάνεται ὡς ἄγγελος)δ, ὁλό- 


τοῦ πύργου, MiLLET-TALBOT Все, Trebizond, 78, тїз. V), στὸν “Άγιο ᾿Ανδρέα τῆς Καστοριᾶς (Ίδος 
al., ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστοριά, riv. 164a) καὶ σὲ εἰκόνα τῆς ᾿ Αχρίδας, τῶν ἀρχῶν τοῦ 16ου ої. (Sv. Ra- 
Ῥοσδτό, The Icons of Serbia and Macedonia, Beograd 1963, πίν. 66). Σὲ εἰκόνα τῶν Σκοπίων, προ- 
ερχόμενη ἀπὸ τὸ εἰκονοστάσι τῆς μονῆς Zrze (1393/4), ὁ Χριστὸς ἀποκαλεῖται «Σωτὴρ καὶ Ζωοδό- 
της» (Ώσυπῖό, Icônes, Νο 36, niv. LI). Στὸν “Αγιο Νικήτα ὁ Χριστὸς τῆς σὐνθεσής µας (άδημ.) ἅπο- 
καλεῖται «Milostiv» (--᾿Ἐλεήμων), στὴν Gračanica «Παντοκράτωρ» (πίν. 180, ἐπιζωγραφισμένος) 
καὶ στὸ Lesnovo «O φοβερὸς Κριτὴς» (riv. 134 καὶ OKUNEV, Lesnovo, 243, niv. XL, 2). 

91. Мїшкт-Е кооз, III, тфу. 119, 2. 

92. Σὲ ὁρισμένα μνημεῖα ἡ σύνθεσή µας, μὲ τὸ ἴδιο πάντοτε νόημα, δίνεται δύο φορές, μὲ µία πα- 
ραλλαγὴ μόνο στὸν τύπο ў στὴν προσωνυμία τοῦ Χριστοῦ καὶ τῆς Θεοτόκου. ᾿Εκτὸς ἀπὸ τὸ Nagori- 
čino, βλ. καὶ τὴν Dečani: στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο τοῦ νάρθηκα εἰκονίσθηκαν ἢ Παναγία δεόμενη μὲ el- 
λητάριο καὶ ὁ Χριστὸς μὲ ἀνοιχτὸ βιβλίο, ἐνῶ στὶς δυτικὲς παρειὲς τῶν δυτικῶν πεσσῶν τοῦ κυρίως ναοῦ 
ἡ Παναγία δεόµενη μὲ προτεταμένα τὰ χέρια καὶ ὁ Χριστὸς κρατώντας ξίφος (Ῥετκονιό-Βοδκονιό, 
Decani, riv. XCI, CXXI, 2, CLIV, 1, CLV, 3). 

93. Les fresques de Saint-Nicolas, 156-157, ὅπου δικαιολογεῖ τὴν ἄποψή της κυρίως μὲ βάση 
τὰ κείµενα τῶν εἰληταρίων καὶ βιβλίων ποὺ κρατοῦν οἱ μορφὲς (βλ. καὶ MILLET-VELMANS, IV, o. XVII). 

94. ВА. παρακάτω. 

95. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ φτερωτοῦ Ἰωάννη καὶ τὰ κείµενα ποὺ τὴν ἐνέπνευσαν βλ. MIRJA- 
NA Tamié-Diunié, Ikona Jovana krilatoga iz Dečana, ZNM, τ. VII, 1973, 39 x.&. Ὁ Ἰωάννης σὰν 
ἄγγελος συχνὰ ἀπεικονίζεται στὴ μεταβυζαντινὴ ἐποχή, τόσο σὲ ἐντοίχιες παραστάσεις Δέησης ὅσο καὶ 
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σωµος, κατὰ μέτωπο. Φορεῖ κοντὴ μηλωτὴ xal πάνω σ᾽ αὐτὴν хоуто Àq- 
χανὶ ἱμάτιο ποὺ ζώνεται στοὺς γοφοὺς καὶ καλύπτει ὅλον τὸν ἀριστερὸ ὦμο 
καὶ τὸ ἀριστερὸ χέρι. Μὲ τὸ δεξὶ χέρι εὐλογεῖ καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατεῖ 
τὸ κομμένο κεφάλι του ποὺ περιβάλλεται ἀπὸ τὸ φωτοστέφανο, ράβδο καὶ 
ἀνοιχτὸ εἰλητάριο, ὅπου ἀναγράφεται τὸ κείμενο: «IAE О AMNOC ΤΟΥ G(EO)Y 
O ΑΙΡΩΝ THN ΑΜΑΡΤΙΑΝ TOY KOCMOY OYTOC ДЕ ПЕРІ ΟΥ ЕГО EMON A- 
ΜΗΝ»98 (᾿]ωάν. 1, 29). ᾿Επιγραφή: «О AT(IOC) IG(ANNHC) O [Π1{ΡΟ)Δ(ΡΟ]ΜΟΟ».. 

Ὁ Ἰωάννης ὁ Πρόδρομος μαζὶ μὲ τὴ δεόµενη Θεοτόκο καὶ τὸ Χρι- 
στὸ ἀπαντᾶ σὲ ἀρκετὰ σερβικὰ μνημεῖα τοῦ α΄ μισοῦ τοῦ 1400 αἰ., δηλαδὴ 
στὸν "Αγιο Νυκήταθ᾽, στὸ Nagoricino (riv. 127), στὴν Gračanica (mtv. 
131), στὴν Decani καὶ στὸ Lesnovo (niv. 134). Σ᾽ ὅλα εἰκονίζεται ὡς 
ἄγγελος — u? ἐξαίρεση τὸ Nagoričino, ὅπου δὲ φαίνεται νὰ ἔφερε φτερὰ”»--- 
μετωπικὸς (Ἅγιος Νικήτας, Gračanica, Lesnovo καὶ Dečani) ў στραμ- 
μένος πρὸς τὰ δεξιὰ (NagoriCino), φορώντας μηλωτὴ καὶ ἱμάτιο. Μὲ τὸ 
δεξὶ χέρι εὐλογεῖ καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατεῖ: τὸ κεφάλι του, ράβδο καὶ εἰλη- 
τάριο ("Άγιος Νικήτας, Gračanica ), εἰλητάριο (Nagoricino), τὸ κεφάλι του 
καὶ εἰλητάριο (Dečani) ἢ μόνο τὸ κεφάλι του μέσα σὲ πολυγωνικὸ δίσκο 
(Lesnovo). Τὸ κείµενο τῶν εἰληταρίων, γραμμένο στὰ σερβικὰ σλαβωνι- 
κά, εἶναι τὸ κείµενο τῆς παράστασης τοῦ μνημείου µας («Ἴδε ὁ ἀμνός...»), 
ποὺ ἔχει καθαρὰ εὐχαριστηριακὸ νόηµα]οο, 

;Απέναντι ἀπὸ τὸν ᾿Ιωάννη τὸν Πρόδρομο, δίπλα στὴν Παναγία «Ia- 
ράκληση», ὑπάρχει, ὅπως ἀναφέραμε παραπάνω, Ἡ παράσταση τοῦ ἁγίου 
Ἰωάννη τοῦ Θεολόγου (riv. 17). Εἰκονίζεται ὁλόσωμος, µετωπικός, po- 
ρώντας μακρὺ γκριζογάλανο ὀρθόσημο χιτώνα καὶ λαχανὶ ἱμάτιο. Μὲ τὸ 
δεξὶ χέρι, ποὺ προβάλλει κάτω ἀπὸ τὸ ἱμάτιο, εὐλογεῖ. Μὲ τὸ ἀριστερὸ κρα- 
rel ἀνοιχτὸ βιβλίο, ὅπου ў περικοπὴ τοῦ Εὐαγγελίου: «EN ΑΡΧΗ HN О AOT(0C) 
ΚΑΙ O AOT(OC) HN ПРОС ΤΟΝ @(EO)N K(AI) Ө(ЕО)С HN О AOT (OC) OYTOC HN EN 
ΑΡΧΗ IIPO(C TON ӨЕОМ)» 101 (Ἰωάν. 1, 1). Τὸ πρόσωπο τοῦ εὐαγγελιστῆ 
εἶναι γεροντικό, μὲ ἄσπρα μαλλιὰ καὶ ἄσπρα, μακριὰ γένεια. ᾿Επιγραφή: 
[«O АГ(ІОС) ΙΩ(ΑΝΝΗΟ) 0] GEOAOTO[C]». 

Τὸν ἅγιο Ἰωάννη τὸ Θεολόγο, μαζὶ μὲ τὴ δεόµενη Θεοτόκο, τὸ Ἆρι- 


σὲ μεμονωμένες ἀπεικονίσεις του σὲ φορητὲς εἰκόνες καὶ σὲ τοιχογραφίες (παραδείγματα βλ. TATIĆ- 
Dsunié, ὅ.π. σποραδικά). 

96. ᾿Ανάγνωση ἘΥΓΤΟΠΟΥΛΟΥ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Αγίου Νικολάου, 16: «Ἴδε ὁ ἀμνὸς τοῦ Os- 
(о)б ὁ αἴρων τὴν ἁμαρτίαν τοῦ κόσμου). Οὔτόςεἐστι» {[8&]] περὶ οὗ εἶπον. ᾽Αμήν.». 

97. MinLET-F ROLOW, ПІ, niv. 47, 1. ᾿Επιζωγραφίσθηχε κατὰ τὸ 150 αἱ. 

98. Ρετκονιέ-Βοδκονιό, Dečani, riv. CXXXVIII, 2. 

99. "Н τοιχογραφία στὸ ἐπάνω τμῆμα ἔχει φθορές. 

100. Πρβλ. καὶ VELMANS, Les fresques de Saint-Nicolas, 156. 

101. ᾿Ανάγνωση ExrronovAoy, б.т. 16: «Ἐν ἀρχῆ ἦν ὁ Λόγος... Οὗτος ἦν ἐν ἀρχῆ πρός». 
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στὸ καὶ τὸν ᾿Ιωάννη τὸν Πρόδρομο, συναντοῦμε ἐπίσης στὴν Gračanica xal 
στὸ Lesnovo. Στὴν Gračanica (xiv. 131) εἰκονίζεται δίπλα στὸν ᾿Ιωάν- 
νη τὸν Πρόδρομο, σὲ στροφὴ τριῶν. τετάρτων πρὸς αὐτόν, κρατώντας μι- 
σάνοιχτο βιβλίο, ἀπὸ τὸ κείµενο τοῦ ὁποίου φαίνονται μερικὰ μόνο γράμ- 
ματα. Στὸ Lesnovo (πίν. 195) παριστάνεται στὴ νότια πλευρὰ τοῦ πεσσοῦ, 
ὅπου καὶ ἡ Παναγία «Παράκληση». Στρέφεται πρὸς τὰ δεξιά, μὲ τὸ άρι- 
στερὸ χέρι κρατώντας ἀνοιχτὸ βιβλίο καὶ μὲ τὸ δεξὶ τὸν «κάλαμον», μὲ τὸν 
ὁποῖο γράφει τὸ κείμενο τοῦ βιβλίου του, ποὺ εἶναι ὅμοιο μὲ τὸ κείμενο 
τῆς παράστασης µας!0. 


102. Στὰ σερβικὰ σλαβωνικά. 
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TO AOAEKAOPTO KAI TA META ΤΗΝ ΑΝΑΣΤΑΣΗ 


Οἱ συνθέσεις τοῦ Δωδεκαόρτου στὸ μνημεῖο µας ἀκολουθοῦν, στὴν πλειο- 
ψηφία τους, τὰ γνωστὰ εἰκονογραφικὰ σχήματα τῆς ἐποχῆς τους, χωρὶς ὅ- 
рос νὰ λείπουν ἀπὸ αὐτὲς καὶ τὰ ἰδιάζοντα χαρακτηριστικά, πολύτιμα γιὰ 
τὴν εἰκονογραφικὴ ἔρευνα. "Н διαπίστωση αὐτή, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ ys- 
γονὸς ὅτι ἡ εἰκονογραφία ἀρχετῶν συνθέσεων τοῦ Δωδεκαόρτου, ὅπως Ta- 
ρουσιάζεται στὴν καθόλου βυζαντινὴ ζωγραφική, ἔχει ὥς σήμερα ἱκανοποι- 
ητικὰ μελετηθεῖ, ἑπόμενο ἦταν νὰ μᾶς ὠθήσει στὴν ἐπισήμανση καὶ uert- 
τη τῶν εἰκονογραφικῶν στοιχείων ποὺ ἄμεσα ἐνδιαφέρουν τὴ ζωγραφικὴ τοῦ 
ναοῦ µας. Δὲν εἶναι ὅμως λὶγες καὶ οἱ περιπτώσεις ὅπου προχωρήσαμε σὲ 
πλατύτερες τυπολογικὲς κατατάξεις, ἐκεῖ ποὺ αὐτὸ δὲν εἶχε γίνει ὥς τώρα 
ἢ εἶχε γίνει μὲ ἀσάφεια. Ἔτσι νομίσαµε ὅτι ὄχι µόνο θὰ γίνονταν περισ- 
σότερο κατανοητὰ τὰ εἰκονογραφικὰ σχήματα καὶ τὸ περιεχόμενο τῶν πα- 
ραστάσεών µας καὶ τῶν παραλλήλων τους, ἀλλὰ ὅτι θὰ δίνονταν καὶ δυνα- 
τότητες λύσης σοβαρῶν προβλημάτων τῶν τοιχογραφιῶν μας, ὅπως τῆς χρο- 
νολόγησης καὶ τοῦ ζωγράφου. Γιὰ τὸν ἴδιο σκοπὸ σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις, 
σημαντικὲς κατὰ τὴ γνώμη µας, φροντίσαμε νὰ τονισθοῦν ὄχι μόνο οἱ εἶκο- 
νογραφικὲς ὁμοιότητες μὲ ἄλλα μνημεῖα, ἀλλὰ καὶ οἱ διαφορές. 


“Н σύνθεση τοῦ Εὐαγγελισμοῦ, μὲ τὴν ὁποία ἀρχίζει ὁ κύκλος 
τοῦ Δωδεκαόρτου, βρίσκεται στὸ βόρειο ἄκρο τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου (πίν. 
18). Εἶναι φθαρμένη κατὰ τὸ μεγαλύτερο τμῆμα, τὰ εἰκονογραφικὰ ὅμως. 

2 

στοιχεῖα ποὺ ἀπόμειναν βοηθοῦν ἀρκετὰ στὴ διαπίστωση τοῦ τύπου, στὸν 
ὁποῖο ἀνήκει, καὶ στὴ συμπλήρωσή της, σὲ γενικὲς τουλάχιστον γραμμές. 
Οἱ μέχρι σήµερα ἔρευνες διαπίστωσαν στὴ βυζαντινὴ εἰκονογραφία δύο 
βασικοὺς τύπους τῆς σύνθεσηςϑ. Στὸν ἕνα ў Θεοτόκος παριστάνεται ὄρθια. 
3 \ XX 0 ГА 4 Н ГА ~ ° A. / Ν λ ГА 2 , \ 
καὶ στὸν ἄλλο καθισμένη”. “H παράσταση τοῦ Αγίου Νικολάου ἀνήκει στὸν 
πρῶτο τύπο. 

“Н Θεοτόκος εἰκονίζεται δεξιά, ὄρθια ἐπάνω σὲ κίτρινο μὲ ἄφθονε 

2 


1. Οἱ παρατηρήσεις αὐτὲς ἀφοροῦν καὶ τὸν κύκλο τῶν Παθῶν. 

2. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς σύνθεσης βλ. MILLET, Recherches, 67 x.&. Tov ΙΔΙΟΥ, Quelques 
représentations, 453 x.&. 

3. Τῆς ἐμπνευσμένης ἀπὸ τὰ κανονικὰ Εὐαγγέλια (βλ. καὶ σημ. 6). 

4. MILLET, Recherches, 75 x.&., 79 κ.ἑ. Tov Iaroy, Quelques représentations, 468. 
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χρυσοκονδυλιὲς ὑποπόδιο, ἐμπρὸς σὲ θρόνο ποὺ φέρει πράσινο προσκεφά- 
λαιο. Φορεῖ βαθυκύανο χιτώνα καὶ ὁμοιόχρωμο μαφόριο. Εἶναι στραμμένη 
κατὰ τρία τέταρτα πρὸς τ᾽ ἀριστερά, ὅπου βρισκόταν ὁ ἄγγελος. Μὲ τὸ 
δεξὶ πόδι, ποὺ σήμερα εἶναι φθαρμένο, ἔπρεπε νὰ πατοῦσε σταθερά, γιατὶ 
τὸ ἀριστερὸ δίνεται χαλαρό, σὲ προεξοχή. Μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι στὸ ὕψος 
τῆς μέσης κρατεῖ ἀδράχτι, στὸ ὁποῖο εἶναι περασμένη κόκκινη κλωστή. 
Τὸ ἄλλο χέρι, ποὺ δὲ σώζεται, τὸ ἔφερνε πιθανότατα πρὸς τὸ πρόσωπο 
μὲ τὴν παλάμη πρὸς τὰ ἔξω, ὅπως καὶ σὲ ἄλλες συνθέσεις ὑστεροβυζαν- 
τινές, ἀλλὰ καὶ παλιότερες». Αὐτό, ἐξάλλου, δείχνει καὶ τὸ ἐλαφρὺ ἀνασή- 
хоро τοῦ µαφορίου πρὸς τὴν πλευρὰ αὐτὴ καὶ ў κλίση τοῦ κεφαλιοῦ πρὸς 
τὰ κάτω. 

Πίσω ἀπὸ τὴ Θεοτόκο εἰκονίζεται οἰκοδόμημαῦ μὲ ὀρθογώνια εἴσοδο. 
Ἐμπρὸς ἀπὸ αὐτὴν ὑπάρχει προστῶο μὲ δύο κίονες ἀπὸ ἀτράκιο λίθο, ποὺ 
φέρουν κορινθιακὰ κιονόκρανα. Στὴ στέγη τοῦ προστώου εἶναι ριγμένο xóx- 
χινο ὕφασμα, ποὺ δένεται στὶς στενὲς κάθετες πλευρές, σχηματίζοντας ἔτσι 
ἡμικύκλιο. Επάνω ἀπὸ τὸ ὕφασμα ὑπάρχουν οἱ βραχυγραφίες «МНР Өт». 

Στὸ ἀριστερὸ τμῆμα τῆς σύνθεσης εἰκονιζόταν ἄγγελος. ᾿Απὸ αὐτὸν σή- 
μερα σώζεται μόνο ἕνα τμῆμα τοῦ φωτοστεφάνου του καὶ ἡ ἐπάνω ἄκρη 
τοῦ σκήπτρου του, ποὺ στολίζεται μὲ μαργαριτάρια. Ὁ ἄγγελος, ὅπως Pré- 
πει κανεὶς στὶς περισσότερες παραστάσεις τοῦ Εὐαγγελισμοῦ”, πιθανότατα 
εἰκονιζόταν βηματίζοντας πρὸς τὴ Μαρία”, κρατώντας μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι 
τὸ σκῆπτρο καὶ προεκτείνοντας τὸ δεξὶ σὲ χειρονομία λόγου. Γιὰ τὴν du- 
φίεσή του ὑπάρχουν δύο περιπτώσεις!ὸ: х) νὰ φοροῦσε χιτώνα καὶ ἱμάτιο, 


5. Βλ. π.χ. τὸ ψηφιδωτὸ δίπτυχο τῆς Opera del Duomo στὴ Φλωρεντία, τῶν ἀρχῶν τοῦ 1άου αἰ., 
καὶ τὴν τοιχογραφία τῆς Gračanica (FELICETTI-LIEBENFELS, Geschichte, elx. 76. Perković, La 
peinture serbe, І, тїз. 47b. "Αλλα παραδείγματα MILLET, Recherches, 75 x.š.). Τὴν ἴδια χειρονομία 
κάνει ἡ Θεοτόκος καὶ σὲ συνθέσεις ὅπου ἀπεικονίζεται καθισμένη (βλ. Χριστὸ Βέροιας, ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, 
Καλλιέργης, riv. 11 καὶ 15, "Άγιο Νικήτα καὶ βασιλικὴ ἐκκλησία Studenica, MILLET-F Rorow, III, 
niv. 51,2, 58,1 x.&.). 

6. Σύμφωνα μὲ τὸν εὐαγγελιστὴ Λουκᾶ (1, 28), ὁ Εὐαγγελισμὸς ἔγινε στὴν οἰκία τῆς Θεοτόκου. 
Ὑπάρχει ὅμως καὶ ὁ Εὐαγγελισμὸς κοντὰ στὸ πηγάδι, ποὺ τὸν περιγράφουν τὰ ἀπόκρυφα Εὐαγγέλια, 
δηλ. τὸ Πρωτοευαγγέλιο τοῦ Ἰακώβου καὶ τὸ Ἠὐαγγέλιο τοῦ Ῥευδο- Ματθαίου (TiscHENDORF, 
Evangelia Аросгурһа, 31, 68), καὶ ποὺ ἐνέπνευσε ἐπίσης τοὺς βυζαντινοὺς καλλιτέχνες. 

7. Гай τὸ ἀρχιτεκτόνημα πίσω ἀπὸ τὴ Θεοτόκο βλ. MiLLeT, Recherches, 88 x.&. ΤΟΥ ΙΔΙΟΥ, 
Quelques représentations, 266 κ.ἕ. 

8. Παραδείγματα βλ. MILLET, Recherches, 67 х.&., six. σποραδικά. Βλ. καὶ τὸ δίπτυχο τῆς Φλω- 
ρεντίας (σημ. 5), τὴν παράσταση τῆς Gračanica (σημ. 5) καὶ ὅλες τὶς ἄλλες συνθέσεις ποὺ ἀναφέρον- 
ται ἐδῶ. 

9. Ὁ ἄγγελος σχεδὸν πάντοτε εἰχονίζεται σὲ θέση βηματισμοῦ, ἄλλοτε συγκρατημένου καὶ ἄλλοτε 
ζωηροῦ (σχετικὰ βλ. MILLET, ὅ.π. 86 κ.ἑ.), ἐκτὸς ἀπὸ ὁρισμένες πολὺ πρώιμες παραστάσεις, ὅπου δί- 
νεται σχεδὸν μετωπικὸς καὶ ἀκίνητος (MILLET, Quelques représentations, 472 x.š.). 

10. Милет, Recherches, 87. Του ἴδιον, Quelques représentations, 470 κ.ὲ, 
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ὅπως στὶς περισσότερες συνθέσεις τοῦ Εὐαγγελισμοῦ, καὶ B) νὰ φοροῦσε xò- 
τοκρατορικὰ ἐνδύματα, ὅπως συχνὰ ἀπεικονίζεται σὲ σερβικὲς ἐκκλησίες ἀπὸ 
τὸ 14ο αἰ. καὶ #29411. 

Πίσω ἀπὸ τὸν ἄγγελο εἰκονιζόταν οἰκία. Σώζεται τὸ ἐπάνω τμῆμα της, 
ποὺ στὴν μπροστινὴ ὄψη φέρει ἕνα μεγάλο τοξωτὸ ἄνοιγμα καὶ στὴν πλαϊνὴ 
δύο μικρότερα. 

Στὸ ἐπάνω τμῆμα τῆς σύνθεσης βρίσκεται τὸ ἡμικύκλιο τοῦ οὐρανοῦ, 
µέσα ἀπὸ τὸ ὁποῖο ξεκινᾶ δέσμη ἀκτίνων!; ποὺ κατευθύνονται πρὸς τὴ Ma- 
pla. Στὸν xevó χῶρο ἀνάμεσα στὰ δύο ἀρχιτεκτονήματα ὑπάρχουν οἱ ἐπι- 
γραφές: «O APX(ATTEAOC) ΓΑΒΡΙΗΛ» καὶ «XAIPE КЕХАРІТОМЕМН O K(YPIO)C 
META COY» (Λουκ, 1, 28). 


᾿Ακολουθεῖ ἡ σύνθεση τῆς Γέννησης (eix. 19). Στὸ κέντρο εἰκονί- 
ζεται ў Θεοτόκος, ἀνακεκλιμένη πάνω σὲ βαθυπόρφυρο μὲ χρυσοκονδυλιὲς 
στρῶμα. Τὸ κεφάλι της τὸ ἀποστρέφει ἀπὸ τὴ φάτνη, µέσα στὴν ὁποία 
βρίσκεται τὸ σπαργανωμένο νεογέννητο, ποὺ τὸ ζεσταίνουν μὲ τὴν ἀναπνοή 
τους τὰ δύο ζῶα. Τὸ σύνολο δίνεται μέσα σὲ σπηλιά, ποὺ ἀνοίγεται σὲ βου- 
vò μὲ τριγωνυκὴ βραχώδη κορυφή. Γύρω ἀπὸ τὸ κεντρικὸ αὐτὸ θέμα, σὲ διά- 
φορα ἐπίπεδα τοῦ ἐδάφους, ἀναπτύσσονται τὰ ἄλλα γνωστὰ ἐπεισόδια τῆς 
σύνθεσης. Κάτω δεξιὰ εἰκονίζεται τὸ λουτρὸ τοῦ Βρέφους. °H Σαλώμη, ὄρθια, 
χύνει νερὸ στὴ λεκάνη ἀπὸ μία ὑδρία ποὺ κρατεῖ, καὶ 7) µαία,καθισµένη, μὲ 
τὸ δεξὶ χέρι κρατεῖ τὸ Χριστό, ποὺ φοβισμένα κοιτάζει πρὸς τὴ λεκάνη, ἐνῶ 
μὲ τὸ ἀριστερὸ δοκιμάζει τὴ θερμοκρασία τοῦ νεροῦ. ᾿Αριστερὰ εἰκονίζεται 
ὁ Ἰωσήφ. Κάθεται σκεφτικός, ὅπως δείχνει ἡ θέση τοῦ ἀριστεροῦ του χε- 
ριοῦ στὴν παρειὰ καὶ ў ἔκφραση τοῦ προσώπου του. Κοιτάζει πρὸς τὸ λου- 
τρὸ τοῦ Βρέφους. Πιὸ ψηλά, ἀριστερά, εἰκονίζονται οἱ Μάγοι ποὺ ἔρχον- 
ται ἔφιπποι, καὶ στὸ τελευταῖο ἐπίπεδο οἱ ἄγγελοι ποὺ ὑμνοῦν. Επάνω ðs- 
ξιὰ γίνεται ὁ Εὐαγγελισμὸς τῶν ποιμένων: ἕνας ἄγγελος μὲ προτεταμένο 
τὸ δεξὶ χέρι συνομιλεῖ μὲ δύο ποιμένες. Οἱ ἐπιγραφὲς καὶ οἱ βραχυγραφίες 
ποὺ ὑπάρχουν στὴν παράσταση εἶναι: «Н X(PICTO)Y ГЕММНСІС», «ΙΔΟΥ ГАР 
ΕΥ̓ΑΓΓΕΛΙΖΟΜΑΙ YMIN ХАРАМ ΜΕΓΑΛΗΝ HTIC ECTAI ΠΑΝΤῚ TO ЛАО OTI ETEXOH 
С(ОТ)НР OC ЕСТІ X(PICTO)C Κ[ΥΡΙΟ)Ο»3 (Λουκ. 2, 10-11) καὶ «MHP Өү». 


11. "Άγιος Νικήτας, Мавогібіпо (Мплет-Е кором, III, riv. 51,1 καὶ 79,5), Ljevisa (Mac 
LEAN -HaALLENSLEBEN, Die Monumentalmalerei, cix. 189. Ῥανιό-Βαπιό, Bogorodica Ljeviška, 
су. στὴ с. 124, ἀρ. 9), Χιλανδάρι (MILLET, Athos, riv. 65, 1), Dečani (Ρετκογιό-Βοδκονιό, De- 
čani, riv. CLXXI, CLXXV). 

12. Συνηθισµένο εἰκονογραφικὸ στοιχεῖο τῆς σύνθεσης. Σπάνια, μέσα στὶς ἀκτῖνες, ἐμφανίζεται 
καὶ ἢ Περιστερὰ (Милкт, Quelques représentations, 469). 

13. ᾿Ανάγνωση ἘΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ ᾽Αγίου Νικολάου, 13: «Ἰδού γάρ εὐαγγελί- 
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“Н σύνθεση τοῦ "Αγίου Νικολάου συγγενεύει στενὰ μὲ ἄλλες συνθέ- 
σεις τοῦ ὄψιμου 130v καὶ τοῦ πρώιμου 14ου αἰ., ἀλλὰ ἀπόλυτα δὲν ταυτί- 
ζεται μὲ καμιά. 

Ἢ στάση τῆς ἀνακεχλιμένης Θεοτόκου ποὺ ἀπομακρύνει τὸ βλέμμα 
της ἀπὸ τὸ Χριστό, πότε στηριγμένη στὸν ἀγκώνα καὶ πότε ὑποστηρίζον- 
τας τὸ κεφάλι μὲ τὸ ἕνα χέρι, ἰδιάζει σὲ μιὰ ὁμάδα μνημείων τῆς παραπάνω 
ἐποχῆς. ᾽Απαντᾶ στὸ Χριστὸ τῆς Βέροιας!:, στοὺς “Αγίους ᾿Αποστόλους 
τῆς (ϑεσσαλονίκης!5, στὶς μονὲς Βατοπεδίου!5 καὶ Χώρας!" στὴ βασιλικὴ 
ἐκκλησία τῆς Studeniea!* καὶ στὸν "Αγιο Νικήτα!», ἂν καὶ στὰ περισσό- 
тєрх ἀπὸ αὐτὰ τὰ μνημεῖα ἢ Θεοτόκος εἰκονίζεται ἀριστερὰ ἀπὸ τὴ φάτνη. 

Δὲν εἶναι ἄγνωστη στὴν εἰκονογραφία τῆς ἴδιας ἐποχῆς καὶ ἡ ἀπεικό- 
νιση τοῦ ᾿Ιωσὴφ μόνου, εἴτε ἀριστερὰ εἴτε δεξιά, στὸ πρῶτο πάντα ἐπί- 
πεδο. Ἔτσι ἀπεικονίσθηκε καὶ στὸ ψηφιδωτὸ δίπτυχο τῆς Opera del Duo- 
mo, στὴ Mov? τῆς Χώρας, στὸ Χριστὸ τῆς Βέροιας”, στὴ βασιλικὴ 
ἐκκλησία τῆς Studenica23 καὶ στὸν “Αγιο Δημήτριο τοῦ Реби. Ὡς πρὸς 
τὴν ἀπόδοση τοῦ ᾿Ἰωσήφ μόνου, ὁ ζωγράφος τοῦ “Αγίου Νικολάου ὄχι µόνο 
δείχνεται συντηρητικὸς — ἀφοῦ ὁ loche συχνότερα ἐμφανίζεται μόνος στὴν 
παλιότερη βυζαντινὴ εἰκονογραφία παρὰ στὴν παλαιολόγεια᾽5, ὅπου συνή- 
бос ἀπεικονίζεται μ᾽ ἕνα ἢ δύο ποιμένες2θ — ἀλλὰ ταυτόχρονα διακρίνεται 
καὶ ἀπὸ μία τάση γιὰ λιτότητα xal ἀφαίρεση, γιατὶ ἀποφεύγει δευτερεύ-. 
οὐσες μορφές. Тіс ἰδιότητες αὐτὲς τοῦ ζωγράφου µας, ποὺ θὰ διαπιστω- 
θοῦν καὶ σὲ πολλὰ ἄλλα θέματα τῶν τοιχογραφιῶν μας, τὶς βλέπει κανεὶς 
καὶ στὸν Εὐαγγελισμὸ τῶν ποιμένων, ποὺ ὁ ἀριθμός τους περιορίζεται σὲ 
00027, στοιχεῖο ἐπίσης ἀρχαϊστικόϑξ. 


ζομαι ὑμῖν χαρὰν μεγάλην, ἥτις ἔσται παντὶ τῷ λαῷ, ὅτι ἐτέχθη «(ὑμῖν σήμερον»: σ(ωτῆ)ρ, ὅς ἐστι 
X (рото) Κ(ύριο)ς». | 

44. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέργης, riv. T" καὶ 16. 

15. ΞΥΤΓΟΠΟΥΛΟΣ, “Н ψηφιδωτὴ διακόσμησις, riv. 11. 

16. Милет, Athos, riv. 82, 2. 

17. UNpERwoop, Kariye Djami, 2, The Mosaics, πίν. 116. 

18. KaSANIN-Ko RAÓ χλπ., Studenica, six. στὴ о. 127. ΜΙΙΙΕΤ-Ε norow, III, riv. 62, 4. 

19. MILLET-F ROLOW, б.т. niv. 36, 1. 

20. FELiCETTI-LIEBENFELS, ὅ.π. elx. 76. 

21. Βλ. σημ. 17. 

29. Βλ. σημ. 14. 

23. Βλ. σημ. 18. 

24. Perković, La peinture serbe, П, riv. LXXXVII. 

25. ΚΑΛΟΚΥΡΗΣ, Ἢ Τέννησις τοῦ Χριστοῦ, 42. 

26. ΚΑΛΟΚΥΡΗΣ, б.т. 

27. Τὸ ἴδιο καὶ στὸ Χριστὸ τῆς Βέροιας καὶ στὴ βασιλικὴ ἐκκλησία τῆς Studenica. 

28. ΚΑΛΟΚΥΡΗΣ, ὅ.π. 42 κ.ἕ. 
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Τὸ λουτρὸ τοῦ Βρέφους δὲν παρουσιάζει συζητήσιμα σημεῖα”, Eixo- 
νογραφεῖται Ἡ προπαρασκευή, ἡ στιγμὴ δηλαδὴ ποὺ δοκιμάζεται ἡ θερμο- 
κρασία τοῦ νεροῦ ἀπὸ τὴ μαία, στοιχεῖο ποὺ συναντιέται ὕστερα ἀπὸ τὸ 
120 αἰ.50 Στὴν περίπτωση αὐτὴ τὸ Βρέφος, στὴν ἀγκαλιὰ πάντοτε τῆς μαί- 
ας, δίνεται μὲ δύο τρόπους»: εἴτε εἶναι σπαργανωμένο, ὅπως στὴν τοιχο- 
γραφία µας καὶ στὸν "Αγιο Εὐθύμιοῦ, εἴτε εἶναι γυμνό, ὅπως στὴ SopoCa- 
ni?, στὸ Arilje34 καὶ στοὺς ᾿Αγίους ᾿Αποστόλους τῆς Θεσσαλονίκης»5. 

Γενικότερα ἡ σύνθεσή µας πολὺ κοντὰ βρίσκεται στὴ σύνθεση τοῦ ᾿Αγίου 
Νυσῆτα, τῆς βασιλικῆς ἐκκλησίας τῆς Studenica καὶ τοῦ Χριστοῦ τῆς Βέροιας. 

Τὰ κοινὰ σημεῖα μὲ τὴ σύνθεση τοῦ “Αγίου Νικήτα ἐντοπίζονται στὴ 
γενυκὴ ὀργάνωση καὶ διάταξη τῶν ἐπεισοδίων, καθὼς καὶ στὴν ἀπόδοση τοῦ 
κεντρικοῦ θέματος, ἰδιαίτερα στὴ θέση καὶ στάση τῆς Θεοτόκου. Στὰ ἐπι- 
μέρους ὅμως θέµατα ў παράσταση τοῦ σερβικοῦ μνημείου αἰσθητὰ διαφορο- 
ποιεῖται ἀπὸ τὴ δοκῇ µας, γιατὶ οἱ Μάγοι εἰκονίζονται πεζοί, οἱ εὐαγγελι- 
ζόμενοι ποιμένες εἶναι τέσσερις, ὁ Ἰωσήφ συνομιλεῖ w ἕνα ποιμένα καὶ στὸ 
λουτρὸ οἱ δύο γυναῖκες καταλαμβάνουν ἀντίστροφες θέσεις. 

Στὴν παράσταση τῆς Studenica, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ γενικὰ κοινὸ ὕφος, 
ἀπαντοῦν καὶ σημεῖα προσέγγισης σὲ λεπτομέρειες: ὁ ᾿Ιωσὴφ εἰκονίζεται 
μόνος, οἱ Μάγοι παριστάνονται ἔφιπποι καὶ οἱ ποιμένες ποὺ εὐαγγελί- 
ζονται εἶναι δύο. Σημαντικὴ ὅμως ἁπομάκρυνση διαπιστώνεται στὸ KEV- 
τρικὸ θέμα, στὴ στάση δηλαδὴ τῆς Θεοτόκου, ἢ ὁποία σκύβει καὶ φιλεῖ 
τὸ Βρέφος, σπάνιο γιὰ τὸ 13o καὶ 140 αἰ. εἰκονογραφικὸ στοιχεῖοῦς, 

“Н σύνθεση τῆς Βέροιας ἔχει διαφορετικη διάταξη στὰ ἐπιμέρους Oé- 
ματα, ἀφοῦ αὐτὰ τοποθετήθηκαν ἀντίστροφα, ἐντυπωσιακὴ ὅμως εἶναι ἡ κοι- 
νότητα ἀνάμεσα σ᾽ αὐτὴν καὶ στὴν παράστασή µας σὲ ὁρισμένες μορφολογι- 
κὲς λεπτομέρειες”. 


29. Γι’ αὐτό, ἰδιαίτερα γιὰ τὴν καταγωγή του ἀπὸ ἀρχαῖα πρότυπα, βλ. A. HERMANN, Das erste 
Bad des Heilands und des Helden in spàtantike Kunst und Legende, Jahr. Ant. Chr., τ. 10, 1967, 
61 κ.ἑ. P. S. NORDHAGEN, The Origin of the Wasching of the Child in the Nativity Scene, BZ, 
т..5%, 1961, 333 x.š. 

30. KAAOKYPHZ, ὅ.π. 60. ‘O δεύτερος τύπος, τοῦ κυρίως λουτροῦ, προτιμᾶται στὰ πρὶν ἀπὸ τὸ 
19ο αἰ. μνημεῖα, χωρὶς νὰ παύσει νὰ χρησιμοποιεῖται καὶ ἀργότερα (δ.π.). 

31. Πρβλ. καὶ ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Ἡ Μακεδονικὴ Σχολή, 4. 

32. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, “Н βασιλικὴ τοῦ “Αγίου Δημητρίου, xiv. 82. Στὸ Πρωτάτο εἶναι τυλιγμένο μὲ 
ὕφασμα (MILLET, Athos, riv. 10, 2). 

33. Ὀσυπιό, Sopoćani, riv. X. 

34. MILLET-FROLOW, II, xiv. 72, 3. 

35. Βλ. σημ. 15. 

86. 'Ἐκτὸς ἀπὸ τὴ Studenica ἀπαντᾶ καὶ στὸ Π]ρωτάτο (βλ. σημ. 32 καὶ ΣΩΤΉΡΙΟΥ, ‘H Μακεδο- 
νικὴ Σχολή, 5). | 

37. Σχετικὰ βλ. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗ, Καλλιέργης, 116. 





88 EIKONOTPA@IA 


Στὴν Προσκύνηση τῶν Μάγων (ziv. 20) ἡ Θεοτόκος εἰκονί- 
ζεται δεξιά, μὲ τὸ Χριστὸ στὴν ἀγκαλιά. Κάθεται σὲ θρόνο ποὺ φέρει ἄφθονες 
χρυσοκονδυλιὲς καὶ πατεῖ σὲ ὑποπόδιο μὲ δύο ἀναβαθμούς. Δίπλα της στέκε- 
ται ὁ ἄγγελος ποὺ ὁδήγησε τοὺς Μάγους: τοὺς δείχνει τὸ Βρέφος. Τὸ σύνολο 
δίνεται ἐμπρὸς σὲ οἰκία μὲ τοξωτὴ εἴσοδο ποὺ φέρει πορφυρὰ παραπετά- 
σµατα. Οἱ τρεῖς Μάγοι παριστάνονται ἀριστερά, σὲ θέση βηματισμοῦ καὶ 
σ᾽ ἐλαφριὰ πρόκυψη, ἕτοιμοι νὰ προσχυνήσουν τὸ Βρέφος. Στὰ χέρια xpa- 
τοῦν τὰ δῶρα ποὺ θὰ τοῦ προσφέρουν. Στὴν ἐπάνω ἀριστερὴ γωνία, πίσω 
ἀπὸ µία ὑπερύψωση τοῦ ἐδάφους, εἰκονίζεται ἱπποκόμος κρατώντας τὰ χα- 
λινάρια τῶν ἀλόγων τῶν Μάγων». Εἶναι νεαρὸς καὶ φορεῖ ἰδιόρρυθμη &- 
стру ἀμφίεση μὲ διάφορα μικρὰ διακοσμητικὰ θέματα καὶ ἄσπρο χάλυμ- 
μα στὸ κεφάλι. ᾿Επιγραφές: «K(AI) ЕГЛӨЈОМТЕС EIC ΤῊΝ OIKIAN ΕἾΔΟΝ TO 
ΠΑΙΔΙΟΝ ΜΕΤΑ MAPI(AC) THC M(HT)P(O)C AYTOY K(AI) IIECONTEC ПРОСЕКТ- 
NHCAN AYTO»? (Ματθ. 2, 11), «н MATOD. Βραχυγραφίες: «МНР OY» καὶ «ІС ΧΟ». 

Н σκηνὴ τῆς Προσκύνησης τῶν Μάγων, ποὺ ἀπαντᾶ ἀπὸ τὴν παλαιο- 
χριστιανικὴ ἤδη ἐποχὴ (σὲ καταχόµβες, σαρχοφάγους, φιαλίδια καὶ ψηφι- 
δωτά)29, δὲν ἀνήκει στὸ γνωστὸ θεματολόγιο τοῦ Δωδεκαόρτου. “Υπάρχει 
βέβαια σὲ ὁρισμένες ἐκτενεῖς παραστάσεις τῆς Γέννησης, ὡς ἕνα ἀπὸ τὰ 
ἐπεισόδιά τους (ὅπως εἶναι ἡ ἄφιξη τῶν Μάγων, τὸ ὄνειρο τοῦ Ἰωσήφ, ἢ 
φυγὴ στὴν Αἴγυπτο, ў σφαγὴ τῶν νηπίων κλπ.)!1, σπάνια ὅμως εἰκονογρα- 
φεῖται ὡς µία χωριστή, αὐτοτελὴς σύνθεση τοῦ κύκλου. Αὐτό, ἐκτὸς ἀπὸ 
τὸν "Αγιο Νικόλαο, διαπιστώνεται ἐπίσης στὴν Παναγία τῶν Χαλκέωνή2, 
στὸ Aaqvi* καί, μὲ ἰδιαίτερη προτίμηση, σὲ καππαδοχικὲς ἐκκλησίες". ‘O 
αὐτοτελὴς τύπος τοῦ θέματος, ποὺ συνδέεται μὲ τὴν παλαιοχριστιανικὴ πα- 
ράδοση, ἀναφέρεται στὴν Προσκύνηση αὐτὴ καθ᾽ ἑαυτή, χωρὶς νὰ ἔχει ἅμε- 
ση σχέση μὲ τὴ Γέννηση!5. 


38. “Н ἀπεικόνισή του στὴν παράσταση τοῦ Δωδεκαόρτου εἶναι μοναδικὴ μέχρι σήμερα. Ἱπποκό- 
μος εἰκονίζεται καὶ στὸ Mateié, ἀλλὰ στὴν ἀντίστοιχη σύνθεση τοῦ ᾿Ακαθίστου Ὕμνου (βλ. σ. 148). 
Κατὰ τὸν EyrronovAo, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ “Αγίου Νικολάου, 13, ἴσως πρόκειται γιὰ «τὴν αὐτοπρο- 
σωπογραφία τοῦ ἄγνωστου ζωγράφου», ἐνῶ κατὰ τὴ VELMANS, Les fresques de Saint-Nicolas, 161, 
ὁ εἰκονιζόμενος μοιάζει μὲ «παχουλὸ ἀγόρι ποὺ ποζάρει γιὰ τὸ πορτραῖτο του». 

39. ᾿Ανάγνωση ExrronovAov, ὅ.π.: «К (αἱ) [ἐλθ ]όντες εἰς τὴν οἰκίαν εἶδον τὸ παιδίον μετὰ Μα- 
ρίας τῆς μ(ητ)ρ(ὁ)ς αὐτοῦ κ(αὶ) πεσόντες προσεκύνησαν αὐτῷ». 

40. Vezin, L'Adoration, 47 x.é. 

41. Σχετικὰ βλ. ΚΑΛΟΚΥΡΗ, ὅ.π. 63 х.&. MILLET, Recherches, 136 x.&. 

42. PAPADOPOULOsS, Die Wandmalereien, six. 15 (τμῆμα). 

48. Ώιεσ-Ώενυς, Byzantine Mosaics in Greece, cix. 83. 

hh. JERPHANION, Cappadoce, І, niv. 35,3, 47,1, 66,1. II, niv. 75, 2 καὶ 93. Λίγα ἀχόμη παρα- 
δείγματα ἀναφέρει ó ΚΑΛΟΚΥΡΗΣ, "Н Τέννησις τοῦ Χριστοῦ, 67. 

45. ΚΑΛΟΚΥΡΗΣ, ὅ.π. 
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e / (А > 1» 9 1 2 ~ \ g 5 . 
Η παράστασή μας ἀπὸ ἄποψη εἰκονογραφίας ἀκολουθεῖ τὸν ἕναν ἀπὸ 
Y δύ 0 ГА ` B (А t 46. 3 od 1 θέλ ` @ 
τοὺς δύο καθιερωµένους στὸ Βυζάντιο τὐπους!δ: ἐκεῖνον ποὺ θέλει τὴ Όεο- 
τόκο καθισμένη σὲ στροφὴ τριῶν τετάρτων ἐπάνω σὲ κάθισμα, σχίµποδα 
ἢ βράχο, στὸ ἀριστερὸ ў δεξιὸ τμῆμα τῆς σύνθεσης, ἐνῶ οἱ Μάγοι ἔρχον- 
ται νὰ προσχυνήσουν ў προσκυνοῦν!:. Στὸν τύπο αὐτὸν σχεδὸν ἀπαραίτη- 
τος εἶναι καὶ ὁ ἄγγελος’, ἐνῶ ἀρκετὰ συχνὰ ἐμφανίζεται καὶ ὁ "loofypf9. 
Στὴ σύνθεση τοῦ "Αγίου Νικολάου λείπει ὁ Ἰωσήφ. ‘H ἴδια ἀφαίρεση δια- 
πιστώνεται καὶ στὶς ἀρχαιότερες παραστάσεις τοῦ Δαφνιοῦ καὶ τῆς Hava- 
γίας τῶν Χαλκέων. 
"E s ` РӘ, I 0 , y є , 
να ἄλλο χαρακτηριστικὸ τῆς σὐνθεσής µας εἶναι ў διηγηµατικότητα, 
στοιχεῖο τὸ ὁποῖο, ἂν καὶ χαρακτηρίζει τὴν παλαιολόγεια ζωγραφική, δὲν 
εἶναι πολὺ ἀγαπητὸ στὶς τοιχογραφίες µας. °H οἰκία ποὺ ἀπεικονίζεται πίσω 
ἀπὸ τὴ Θεοτόκο εἶναι ἔκφραση τῆς ἐπιθυμίας τοῦ τεχνίτη νὰ μεταφέρει 
πιστὰ μὲ τὸ χρωστήρα του στὸν τοῖχο τῆς ἐκκλησίας τὸ σχετικὸ κείμενοδο. 


Ἡ σύνθεση τῆς Ὕπαπαν τῇ ct ἀκολουθεῖ τὸ συμμετρικό, παραδο- 
σιακὸ суйо, μὲ τὰ πρόσωπα ποὺ τὴ συγκροτοῦν τοποθετημένα δεξιὰ καὶ 
> M > ` ` € , ГА , 
ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν ἁγία Τράπεζα (пім. 21, 22). 

Στὸ πρῶτο ἐπίπεδο, ἀριστερά, εἰκονίζεται ἢ Θεοτόκος μὲ τὸ Χρι- 
στὸ στὴν ἀγκαλιά, ποὺ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι κρατεῖ κλειστὸ εἰλητάριο καὶ 
μὲ τὸ δεξὶ προσπαθεῖ νὰ κρατηθεῖ ἀπὸ τὸ στῆθος τῆς Μητέρας του, ἐνῶ τὸ 
κεφάλι τὸ στρέφει φοβισμένα πρὸς τὸ Συμεών. Πίσω ἀπὸ τὴ Μαρία si- 


46. Ὁ δεύτερος τύπος, κοινὸς στὴν παλαιοχριστιανικὴ ἐποχὴ καὶ στὰ πρώιμα βυζαντινὰ χρόνια, 
εἶναι τῆς ἔνθρονης μετωπικῆς Θεοτόκου καὶ τῶν Μάγων, οἱ ὁποῖοι εἴτε ἔρχονται ἀπὸ τὴ μιὰ μεριὰ νὰ 
προσκυνήσουν εἴτε ἀπεικονίζονται νὰ προσχυνοῦν μαζὶ μὲ τοὺς βοσκούς, ἀπὸ τὶς δύο πλευρὲς τῆς Θεο- 
τόκου (Dıez-Demus, Byzantine Mosaics in Greece, 55). 

47. Τιὰ τὸν τύπο αὐτόν, ποὺ εἶναι καὶ ὁ πιὸ διαδεδομένος στὰ ἑλληνικὰ μνημεῖα, βλ. КАЛОКҮРН, 
ὅ.π. 64. 

48. Λείπει σὲ ὁρισμένα καππαδοκικὰ μνημεῖα (ЈЕВРНАМІОМ, Cappadoce, I, тфу. 47, 1 καὶ 66, 1). 

49. O Ἰωσὴφ εἰκονίζεται σὲ δύο στάσεις, ὄρθιος, συχνότερα, καὶ καθιστὸς, σπανιότερα (K. WEIT= 
ZMANN, The Frescoe Cycle of S. Maria іп Castelseprio, Princeton 1951, 61). 

50. Βλ. τὴν ἐπιγραφὴ τῆς παράστασής µας" ў ἀπεικόνιση ὅμως τῆς οἰκίας δὲν εἶναι σπάνια στὸν 
αὐτοτελὴ τύπο τῆς σύνθεσης (βλ. ΚΑΛΟΚΥΡΗ, ‘H Γέννησις τοῦ Χριστοῦ, 67). Τὴ συστήνει καὶ ў Ἓρ- 
μηνεία τῆς ζωγραφικῆς: «Σπίτι καὶ ἡ Παναγία καθημένη εἰς σκαμνί, βαστάζουσα ὥς βρέφος τὸν Xpt- 
στὸν εὐλογοῦντα... » (ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ, Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, 86). 

51. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς Ὑπαπαντῆς βλ. Evrromovao, Ὑπαπαντή, 328 κ.ὲ. DOROTHY 
S. 8новк, The Iconographic Development of the Presentation in the Temple, The Art Bulle- 
tin, τ. 28, 1946, τεῦχος 1, 17 х.&. K. ερθει, Darstellung Christi im Tempel, RbK, I, 1134 x.š. 

52. ΒΥΤΤΟΠΟΥΛΟΣ, ὅ.π. 333. 

53. Τὴν ἴδια φοβισμένη κίνηση κάνει ὁ Χριστὸς σὲ πολλὲς ἀκόμη παραστάσεις, ἰδιαίτερα τοῦ α’ 
μισοῦ τοῦ 1400 gl., ὅπου τὸ θέμα ἀπαντᾶ μὲ ἰδιάζουσα συχνότητα’ αὐτὸ διαπίστωσε ὁ καθηγητὴς Bo- 
ΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ, Αἱ τοιχογραφίαι τοῦ "Αγίου ᾿Αντωνίου, 185-188 (ὅπου γίνεται διαπραγμάτευση τοῦ θέ- 
µατος καὶ ἀναφέρονται πολλὰ ἀκόμη παραδείγματα). 
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κονίζεται ὁ Ἰωσήφ, κρατώντας δύο ἄσπρα περιστέριαδ. Παρακολουθεῖ τὰ 
τελούμενα στὸ θυσιαστήριο. 

Δεξιά, ἐπάνω σὲ δύο μαρμάρινους ἀναβαθμούς, παριστάνεται ὁ γέρον- 
τας Συμεών, ποὺ χλίνει ἔντονα τὸ σῶμα μπροστά, γιὰ νὰ παραλάβει τὸ 
Βρέφος, ἔχοντας τὰ χέρια του καλυμμένα μὲ τὸ ἱμάτιο. Πίσω του, μετὰ ἀπὸ 
τὸ μικρὸ μονόλοβο παράθυρο ποὺ μεσολαβεῖ, στέκεται Ἡ γηραιὰ προφήτισ- 
σα "Ανναξδ, ποὺ ἔχει τὸ δεξὶ χέρι ἀνασηκωμένοδθ καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ xpa- 
vel ἀνοιχτὸ εἰλητάριο᾽ ἀπὸ τὸ κείµενο ποὺ ταν ἄλλοτε γραμμένο σ᾽ αὐτό, 
σήμερα διαβάζεται μόνο ἡ λέξη «ВРЕФОС»57. 

Σὲ δεύτερο ἐπίπεδο ἀπεικονίζεται ἡ μαρμάρινη, ὅπως δείχνει ἡ βάση 
της, Τράπεζα, ποὺ ἔχει ὑψηλὸ ἡμισφαιρικὸ χιβώριο, στηριγμένο σὲ κίονες 
ἀπὸ μαῦρο μάρμαρο μὲ ἄσπρα «νερά». Στὸ βάθος τὴν παράσταση κλείνουν 
ἀρχιτεκτονήματα, ποὺ συνδέονται μ᾿ ἕνα ἁπλό, χαμηλὸ τοῖχο, ὅπου Bol- 
σχεται ριγμένο ὕφασμα. Τὸ ἀριστερὸ ἀρχιτεκτόνημα ἔχει τὴ μορφὴ πύργου 
μὲ τοξωτὰ ἀνοίγματα, ἐνῶ τὸ δεξί, ποὺ τμῆμα του μόνο σώθηκε, εἶχε ὀρ- 
θογώνια εἴσοδο ποὺ ἔφερε παραπετάσματα. ᾿Επιγραφὴ στὴν παράσταση δὲν 
ὑπάρχειδϑ, ἐκτὸς ἀπὸ τὶς βραχυγραφίες «MHP ӨТ» πάνω ἀπὸ τὴ Θεοτόκο. 

‘H σύνθεση τῆς Ὑπαπαντῆς στὸν “Αγιο Νικόλαο δὲν παρουσιάζει t- 
διορρυθµίες οὔτε στοιχεῖα ἄξια νὰ συζητηθοῦν. Σύμφωνα μὲ τὴν κατάταξη 
ποὺ ἔκανε ὁ καθηγητὴς Ξυγγόπουλος (μὲ βάση τὴ θέση τοῦ Βρέφους σὲ 
σχέση μὲ τὴ Θεοτόκο καὶ τὸ Συμεών), ἀνήκει στὸν εἰκονογραφικὸ τύπο As9. 
“O τύπος αὐτός, ποὺ διακρίνεται γιὰ τὴν τοποθέτηση τοῦ Χριστοῦ στὴν 
ἀγκαλιὰ τῆς Μητέρας του, εἶναι ὁ περισσότερο διαδεδομένος στὴ βυζαντινὴ 


5%. Λουκ. 9, 24: «Καὶ бо θυσίαν κατὰ τὸ εἰρημένον ἐν νόμῳ Κυρίου, ζεῦγος τριγόνων ý δύο 
νεοσσοὺς περιστερῶν». 

55. Λουκ, 2, 36: «Καὶ ἡ "Αννα προφῆτις...προβεβηκυῖα ἐν ἡμέραις πολλαῖς». 

56. Σήμερα τὸ μεγαλύτερο τμῆμα του εἶναι φθαρμένο, φαίνεται ὅμως - ἀπὸ. τὸ τμῆμα ποὺ ἀπό- 
uewe - ὅτι παρακολουθοῦσε τὴν καμπύλη τοῦ τόξου τοῦ παραθύρου. Κατὰ τὸν EYrronoyAo, Ὕπαπαν- 
τή, 888, τὸ ἀνασηκωμένο χέρι τῆς "Αννας δείχνει τὸν οὐρανὸ (ὅπως π.χ. στὸν κώδικα 2, φ. 2288, τῆς 
μονῆς "Αγίου Παντελεήμονος, ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ-ΧΡΗΣΤΟΥ κλπ., Ἐἰκονογραφημένα χειρόγραφα, В’, cix. 
289), σὲ ἄλλες ὅμως συνθέσεις φαίνεται καθαρὰ ὅτι ў "Αννα δείχνει τὸ Χριστὸ (βλ. π.χ. Mileševa, Mir- 
LET-FROLOW, II, riv. 66, 5, Ἡρωτάτο καὶ Χιλανδάρι, MILLET, Athos, ziv. 10, 3 καὶ 66, 9), κίνηση 
ποὺ ἀνταποχρίνεται στὸ κείµενο τοῦ εἰληταρίου της (βλ. παρακάτω). 

57. Βλ. κώδικα ᾿Ιβήρων 5, p. 2300: «Тобто τὸ Βρέφος ὀὐρανὸν καὶ γῆν» (IIEAEKANIABE-XPH- 
ΣΤΟΥ κλπ., Εἰκονογραφημένα χειρόγραφα, В’, six. 28), Πρωτάτο, Χιλανδάρι καὶ “Άγιο Νικήτα: «Тобто 
τὸ Βρέφος οὐρανὸν καὶ γῆν ἐστερέωσεν» (βλ. σημ. 56 καὶ MAC LEAN-HALLENSLEBEN, Die Monumental- 
malerei, eix. 234). ‘H “Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς ἀναφέρει παραλλαγή тоо: «Тобто τὸ βρέφος οὖρα- 
νὸν καὶ γῆν ἐδημιούργησε» (ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ, Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, 87). 

58. Τὸ ἐπάνω τμῆμα τῆς σύνθεσις εἶναι φθαρμένο, δὲ νομίζουμε ὅμως ὅτι ὁ ζωγράφος θὰ toro- 
θετοῦσε τόσο ψηλὰ τὴν ἐπιγραφή, κοντὰ στὴ διαχωριστικὴ ταινία, ἀφοῦ πιὸ κάτω ὑπῆρχε κενὸς χῶρος. 

59. EvrronovAOz, Υπαπαντή, 329, 338 κ.ὲ. 
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εἰκονογραφία, ἀπὸ τὰ παλαιοχριστιανικὰ χρόνια μέχρι καὶ τὶς ἀρχὲς τοῦ 
ΊΛου ої.60 


Στὸν ` Κεντρικό, κατακόρυφο ἄξονα. τῆς σύνθεσης τῆς Βάπτισης, εἰ- 
κονίζεται, ὅπως συνήθως, ὁ Χριστός, φορώντας λευκὸ περίζωμα (πίν. 22). 
Τὰ διασταυρωμένα πόδια του καὶ ἢ θέση τῶν χεριῶν του δείχνουν ὅτι prua- 
та, μὲ κατεύθυνση πρὸς τ᾽ ἀριστερά. Τὸ βλέμμα του ὅμως στρέφεται 
хат” εὐθεῖαν ἐ ἐμπρός, πρὸς τὸ θεατή. Μέσα στὸν ποταμὸ ᾿Ιορδάνη, ποὺ xu- 
λάει τὰ νερά του μέσα ἀπὸ τὸ ἄνοιγμα ποὺ σχηματίζουν δύο βραχώδη βου- 
νά, βρίσκονται καὶ δύο ἀλληγορικὲς μορφές: τῆς θάλασσας - γυναικείας, φτε- 
ρωτῆς μορφῆς ποὺ κάθεται σὲ ἅρμα τὸ ὁποῖο φέρουν δύο θαλάσσια τέρατα - 
καὶ τοῦ ποταμοῦ - ἀνδρικῆς, γεροντικῆς μορφῆς μὲ φτερά, ποὺ κρατεῖ. &ү- 
veto. Στὴν ἀριστερὴ ὄχθη ὁ Ἰωάννης, γέρνοντας πρὸς τὰ ἐμπρὸς τὸ σῶμα, 
φορώντας κοντὴ μηλωτή, εὐλογεῖ μὲ τὸ δεξὶ χέρι τὸν Κύριο, ё ἐνῶ τὸ κεφάλι 
τὸ ὑψώνει πρὸς τὸ ἅγιο Πνεῦμα- Ηεριστερά. Κοντά του, στὴ ρίζα χαμηλοῦ 
δένδρου, βρίσκεται ἡ ἀξίνη. Στὴν ἀπέναντι ὄχθη εἰκονίζονται τέσσερις σε- 
βίζοντες ἄγγελοι. Ὃ τελευταῖος, στὸ βάθος, ὅπως καὶ ὁ Ἰωάννης σηκώνει 
τὸ βλέμμα πρὸς τὴν Περιστερά. ᾿Επιγραφὴ δὲν σώζεται, ἐκτὸς ἀπὸ τὶς Boa- 
χυγραφίες «1С Χο». 


Th σύνθεση διακρίνει ἢ κλειστή, συμμετρικὴ διάθεση. Ἴδιομορφίες στὴν 
εἰκονογραφία της δὲν παρατηροῦνται. Στὸ σύνολο δὲν ἀπομακρύνεται ἀπὸ 
ἄλλες παλαιολόγειες συνθέσειςδ, ἀπόλυτα ὅμως δὲν ταυτίζεται μὲ καμιά. 
Μεμονωμένα μόνο τὰ διάφορα θέματά της ἀπαντοῦν ἐντελῶς ἢ σχεδὸν tav- 
τόσηµα σὲ ἄλλες ὑστεροβυζαντινὲς παραστάσεις. 


“О Χριστός, T.y., μὲ τὰ πόδια σὲ Өёс ατισμοῦ, λιγότερο συχνὸ 
? А 
ἀπὸ τὸ μετωπικό, ἀκίνητο Χριστόδ, ἀπαντᾶ στὸ Πρωτάτοθ5, στὴ βασι- 


60. "О.п. Κατὰ τὸ συγγρ., ὁ εἰκονογραφικὸς αὐτὸς τύπος ἀπὸ τὸ а’ τέταρτο τοῦ Ίάου αἰ. 
ἀρχίζει у ἀντικαθίσταται σιγὰ-σιγὰ ἀπὸ τὸν τύπο E (ὁ Συμεὼν κρατεῖ τὸ Βρέφος, ἐνῶ ἡ Μητέρα του 
ἑτοιμάζεται νὰ τὸ παραλάβει), ποὺ θὰ ἐπικρατήσει ἀργότερα. Πράγματι, στὶς ἀρχὲς тоб ΊΔου αἰ. τὸν 
τύπο τῆς παράστασής µας τὸν συναντήσαμε μόνο στὸν “Άγιο Νικήτα (βλ. σημ. 57), ἐνῶ ὁ Evrronov- 
лох, б.т. 388, ἀναφέρει τὴν κακοδιατηρηµένη τοιχογραφία τοῦ 'Αγίου Ἐὐθυμίου στὴ Θεσσαλονίκη. 

61. Οἱ ὁποῖες, πάλι, ἀκολουθοῦν παλιότερα πρότυπα, τοῦ 1200 αἰ., μ᾽ ἐλάχιστους μόνο νεωτερισμοὺς 
(MILLET, Recherches, 170 х.ё.). 

62. Γιὰ τοὺς δύο τύπους τοῦ Χριστοῦ στὴ Βάπτιση τὸ 140 αἰ. βλ. MILLET, ὅ.π. 188 x.&. 

63. ΜΠΕ, Athos, niv. 15, 8. Ἡ παράσταση ὅμως τοῦ Πρωτάτου ἀνήκει στὸ σύνθετο τύπο τῆς 
Βάπτισης, ποὺ τὸν βλέπουμε καὶ στὸ Χιλανδάρι (MILLET, б.т. niv. 64, 2), στὸ Βατοπέδι (б.т. riv. 82, 

1), στὴν Gračanica (Perković, La peinture serbe, II, riv. LXIII) κ.ἀ. Γιὰ τὸ σύνθετο τύπο βλ. Mir- 
LET, Recherches, 186 x.š. 
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λικὴ ἐκκλησία τῆς Studenica, στὸ NagoriCino95, στὴν Gračanica‘? καί, 
λίγο ἀργότερα, στὴν ἐκκλησία τῆς Παναγίας, στὸ χωριὸ Kučevište, κοντὰ 
στὰ Σκόπιαθ᾽. 

Ὁ Ἰωάννης φορώντας µόνο μηλωτὴ εἰκονίζεται καὶ στὸ Χριστὸ τῆς 
Βέροιαςθϑ καὶ στὸ NagoriCino*?, συχνότερες εἶναι ὅμως οἱ ἀπεικονίσεις του 
μὲ ἱμάτιο πάνω ἀπὸ τὴ μηλωτήο. Μὲ τὴ σύνθεση τῆς Βέροιας 7) παράστα- 
σή µας κοινὴ ἔχει, ἀκόμη, τὴν ἀπόδοση τῆς προσωποποίησης τοῦ ποταμοῦ 
Ιορδάνη καὶ τὴ διαμόρφωση τοῦ τοπίου. 

Ἡ εἰκονογραφία τῆς Βάπτισης τοῦ μνημείου µας ἔχει τὶς πιὸ συγ- 
γενικὲς ἀναλογίες μὲ τὴ Βάπτιση μιᾶς φορητῆς εἰκόνας ἀπὸ τὴν ᾿Αχρίδα’'. 
Οἱ ὁμοιότητες διαπιστώνονται ὄχι µόνο στὸ γενικὸ σχῆμα, στὴ διάταξη τῶν 
μορφῶν στὸ χῶρο καὶ στὴν ἀπόδοση τοῦ τοπίου --- στοιχεῖα ποὺ ἄλλα περισ- 
σότερο καὶ ἄλλα λιγότερο συγγενικά, ἀπαντοῦν καὶ στὶς παραστάσεις ποὺ 
ἀναφέρθηκαν παραπάνω --- ἀλλὰ καὶ στὴν ἀπόδοση πολλῶν ἐπιμέρους Θε- 
μάτων, ὅπως στὴ στάση τοῦ Χριστοῦ καὶ τοῦ обуу, καθὼς καὶ στὴ στάση 
καὶ διάταξη τῶν ἀγγέλων. 


Στὴν παράσταση τῆς Ἔγερσης τοῦ Λαζάρου (πίν. 29) ὁ Ἆρι- 

A 3 , 2 Ë 5 / . ` ` / M / / ^ 5 
стос εἰκονίζεται ἀριστερά, ἐπιβλητικός, μὲ τὸ δεξὶ χέρι σὲ θέση λόγου ἢ εὖλο- 
γίας καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατώντας κλειστὸ εἰλητάριο. Пісо του παριστάνονται 
οἱ µαθητές του, μὲ πρώτους τὸν Πέτρο καὶ ἕνα νεαρό, ἀγένειο μαθητή. Στὰ 

/ ә 1 , є 5 \ m ГА е 4 \ kd 
πόδια τοῦ κυρίου βρίσκονται οἱ ἀδελφὲς τοῦ Λαζάρου. ‘H Μαρία, ποὺ εἶναι 
πεσμένη στὴ γῆ, ἔχοντας καλυμμένα τὰ χέρια μὲ τὸ μαφόριό της, καὶ ἢ 
Μάρθα. ἡ ὁποία, γονατισμένη, ἔχοντας ἐπίσης τὰ χέρια σκεπασμένα. 

, u 2 
` / \ 

μὲ τὸ μαφόριο, δέεται προσβλέποντας τὸ Χριστό. Δεξιὰ βρίσκεται ἢ oxp- 
κοφάγος, ἀπ᾽ ὅπου μόλις ἀνασηκώθηκε ὁ Λάζαρος. Εἶναι ἀκόμη περιτυλιγ- 


64. Καδανιν-Κοπαό κλπ., Studenica, cix. στὴ с. 126. MILLET-F ROLOW, III, riv. 62, 2. 

65. MILLET-F norow, ПІ, riv. 122, 3. 

66. Βλ. σημ. 63. 

67. Γύρω στὰ 1330. ᾿Αδημοσίευτο τὸ μνημεῖο. Λίγα λόγια γιὰ τὴ ζωγραφική του, ποὺ σχετίζε- 
ται μὲ τὸ καλλιτεχνικὸ ἐργαστήριο τῶν Μιχαὴλ καὶ Ἐὐτυχίου, παρὰ τὴ χαμηλὴ στάθμη της, βλ. Ra- 
τοῦ τό, Slikarstvo, 129, καὶ Dsu πιό, Vizantijske freske, 55 κ.ἑ. 

68. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέργης, niv. Е’ καὶ 18. Πάνω ἀπὸ τὴ μηλωτὴ ὑπάρχει μόνο ἕνα στενό- 
µακρο κομμάτι ὑφάσματος, ποὺ καλύπτει τὸν ἀριστερὸ ὦμο τοῦ Ἰωάννη καί, διαγώνια τοποθετημένο, 
δένεται πλάγια (б.т. 33 κ.ἑ.). 

69. MILLET-F πονοῦν, III, riv. 110, 3 (ἢ σύνθεση αὐτὴ δὲν ἀνήκει στὸ Δωδεκάορτο ἀλλὰ στὸν 
κύκλο τῶν Μηνολογίων). 

70. Ὅπως στὸ Πρωτάτο (βλ. σημ. 68), στοὺς "Αγίους ᾿Αποστόλους τῆς Θεσσαλονίκης (Evrro- 
ΠΟΥΛΟΣ, Ἡ ψηφιδωτὴ διακόσμησις, niv. 15 καὶ 16, 1), στὴ βασιλικὴ ἐκκλησία τῆς Studenica, στὴν 
Gračanica (βλ. σημ. 63 καὶ 64), στὸν “Αγιο Νωκήτα (Μιττετ-Ε ROLOW, ПІ, xtv. 52, 1) x.&. 

71. Μπωκονιό-Ρερεκ, L'évolution des maitres, six. 13. Dsurć, Icônes, No 10, ziv. XII. 
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μένος μὲ τὸ σάβανο καὶ τὶς κειρίες, τὶς ὁποῖες ξετυλίγουν δύο δοῦλοι. Τοῦ 
ἑνὸς ў μορφὴ ἔχει καταστραφεῖ κατὰ τὸ ἐπάνω μισό. “Ὁ ἄλλος κλείνει τὴ 
μύτη του γιὰ ν᾿ ἀποφύγει τὴ δυσοσμία τοῦ λειψάνου. Thy κίνηση αὐτὴ κάνει 
μ᾽ ἕνα κομμάτι ὑφάσματος, τὸ ὁποῖο καλύπτει ὁλόκληρο τὸ δεξί του χέρι. 
Στὴν κάτω δεξιὰ γωνία ἕνας τρίτος δοῦλος φέρει στὴν πλάτη του τὸ κά- 
λυμμα τῆς σαρκοφάγου. ‘H τοιχογραφία σὲ ὅλο τὸ ἐπάνω τμῆμα εἶναι xa- 
τεστραμμένη. Πιθανότατα ἐκεῖ ὑπῆρχε καὶ ἢ ἐπιγραφή. 

Δύο εἶναι τὰ βασικὰ σχήματα τῆς σύνθεσης κατὰ τὴ μέση καὶ τελευ- 
ταία βυζαντινὴ περίοδο, τὰ ὁποῖα διακρίνονται, κυρίως, ἀπὸ τὴ θέση καὶ 
τὴ στάση τοῦ Λαζάρου καὶ ἀπὸ τὴν παρουσία ў τὴν ἀπουσία τῆς σαρχο- 
фбүоо?. Σύμφωνα μὲ τὸ ἕνα, ὁ Λάζαρος εἰκονίζεται ὄρθιος μπροστὰ στὸ 
ἄνοιγμα τῆς σπηλιᾶς, ἐνῶ ў σαρκοφάγος λείπει. Σύμφωνα μὲ τὸ ἄλλο, ὁ 
Λάζαρος βρίσκεται µέσα στὴ σαρκοφάγο, ὄρθιος ἢ καθιστός. 

“Н σύνθεση τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου ἀνήκει στὸ δεύτερο τύπο, ὅπως καὶ 
ў σύνθεση τοῦ ᾿Αγίου Γερμανοῦ τῆς ΠρέσπαςἽ, τῇς Περιβλέπτου τῆς ᾿Α- 
yoldas, τῆς μονῆς Βατοπεδίου" τοῦ ψηφιδωτοῦ διπτύχου τῆς Opera del 
Duomo'* καί, κάπως ἀργότερα, τοῦ Αγίου ᾿Αθανασίου τῆς Ιαστοριᾶς!τ 
καὶ τῶν ᾿Αγίων Θεοδώρων στὸ Boboševo τῆς Βουλγαρίας". Στὰ περισσό- 
τερα ἀπὸ τὰ παραπάνω μνημεῖα ὁ Λάζαρος παριστάνεται νὰ κάθεται, ἐνῶ 
σὲ ὁρισμένα (Βατοπέδι καὶ Boboševo) στὸ βάθος προστέθηκε καὶ ἢ πόλη 
τῆς Βυθανίαςϑ. Ὁ Λάζαρος ὄρθιος µέσα στὴ σαρκοφάγο του παραστήθηκε, 
ἐκτὸς ἀπὸ τὸ μνημεῖο µας, στὴν Περίβλεπτο τῆς ᾿Αχρίδας καὶ στὸ δίπτυχο 
τῆς Opera del Duomo. 

‘O δοῦλος ποὺ κλείνει τὴ μύτη του γιὰ у ἀποφύγει τὴ δυσοσµία εἶναι 
συνηθισμένο εἰκονογραφικὸ στοιχεῖο τῆς σύνθεσης. Μὲ μία χαρακτηριστικὴ 
ὅμως ὁμοιότητα μὲ τὴν παράσταση τοῦ “Αγίου Νικολάου, τόσο στὴ στάση 
ὅσο καὶ στὴν ἀμφίεση, εἰκονίσθηκε στὸ Χριστὸ τῆς Βέροιαςδο. Παρόλα aù- 
τά, ў σὐνθεσή µας δὲν ταυτίζεται. τόσο πολὺ μὲ τὴ σύνθεση τῆς Βέροιας, 


72. T'uk τὴν εἰκονογραφία τῆς σύνθεσης βλ. MILLET, Recherches, 233 x.é. K.WrEssEL, Erweckung 
des Lazarus, Rbk, II, 388 x.š. 

78. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Πρέσπα, riv. XI. 

74. MiLLET-F Rorow, III, riv. 8, 3. 

75. MinLET, Athos, riv. 84, 3. 

76. FELicETTI-LIEBENFELS, Geschichte, six. 76. 

77. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστοριά, riv. 147a. Ἕναν alova σχεδὸν ἀργότερα ἡ ἴδια σύνθεση ἁπαντᾶ 
στὸ ναὸ τοῦ Αγίου Νικολάου τῆς μοναχῆς Εὐπραξίας, στὴν ἴδια πόλη (ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, ὅ.π. niv. 184a). 

78. DonA PANAJOTOVA, Die bulgarische Monumentalmalerei im 14. Jahrhundert, Sofia 1966, 
178. 

79. Ar? ὅπου κατάγονταν ὁ Λάζαρος (Ἰωάν. 11, 1 καὶ 18). 

80. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέργης, 38, riv. 20 καὶ 5. 
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ὅπως ὑποστηρίχθηκεδὶ. Οἱ διαφορὲς εἶναι πολλές, καὶ στὸ γενικὸ σχῆμα καὶ 
σὲ ἀρχετὲς λεπτομέρειες. Γιατί, ў σύνθεση τῆς Βέροιας ἀνήχει στὸν πρῶτο 
τύπο, σύμφωνα μὲ τὸν ὁποῖο ὁ Λάζαρος εἰκονίζεται ὄρθιος μπροστὰ στὴ 
σπηλιὰ καὶ ў σαρκοφάγος λείπει. ᾿Ακόμη, ў Μάρθα δὲν παραστήθηκε, ὅπως 
συνήθως, γονατιστὴ χοντὰ στὴ Μαρία, ἀλλὰ ὄρθια κοντὰ στὸ Λάζαρο, φράσ- 
σοντας μὲ τὸ μαφόριό της τὴ μύτη της καὶ τείνοντας τὸ δεξὶ χέρι πρὸς τὸ 
Χριστό. "Αλλες διαφορὲς εἶναι, ὅτι στὸ μνημεῖο τῆς Βέροιας ἕνας εἶναι ὁ 
δοῦλος ποὺ ξετυλίγει τὶς κειρίες καὶ ὅτι ў πλάκα τῆς σαρκοφάγου φέρεται 
στὰ χέρια ἄλλου δούλου, χαὶ ὄχι στὴν πλάτη του, ὅπως στὴν τοιχογραφία 
μας. Τὴ σύνθεση τῆς Βέροιας, μὲ πολλὰ κοινὰ στοιχεῖα καὶ στὴ γενικὴ òp- 
γάνωση καὶ στὶς περισσότερες εἰκονογραφικὲς λεπτομέρειες, βλέπουμε σὲ 
φορητὴ εἰκόνα τοῦ Μουσείου τοῦ Leningrad, τοῦ а’ μισοῦ τοῦ 14ου αἰ.δῖ, 
καὶ σὲ σιναϊτικὸ τετράπτυχο τῆς ἴδιας ἐποχῆς. 


“Н Βαϊοφόρος διασπᾶται σὲ δύο εἰκόνες, στὴ νοτιοδυτικὴ γωνία τοῦ 
I H ~ z ` ` 0» ο» / ГА 5 1 
κυρίως ναοῦ (riv. 24, 25). Στὸ δυτικὸ ğxpo τοῦ νότιου τοίχου ἀπεικονίζε- 
ται ἢ ἔλευση τοῦ Κυρίου καὶ τῶν μαθητῶν του, καὶ στὸ νότιο ἄκρο τοῦ δυ- 
c ` е / 
τικοῦ τοίχου ἢ ὑποδοχή τους ἀπὸ τοὺς '"Efpatouc. 
ε ` 5 £ \ еә 3 , / / 3 / 
О Χριστὸς εἰκονίζεται στὸ πρῶτο ἐπίπεδο, καθισμένος πλάγια ἐπάνω 
σὲ λευκὸ ὑποζύγιο, ποὺ ἔχει τεντωμένο πρὸς τὰ κάτω τὸ μακρὺ λαιμό. Ὁ 
- еә ` А. ГА \ 5 $ 
Κύοιος στρέφει τὸ ἐπάνω τμῆμα τοῦ σώματος καὶ τὸ κεφάλι πρὸς т ἆρι- 
? 6 Ρ Ф ` X е - ` / \ ` 
στερά, ὅπου ó Пётрос, μὲ τὸν ὁποῖο φαίνεται νὰ συνδιαλέγεται. Τὸ δεξὶ 
χέρι τὸ ἔχει σὲ σχῆμα λόγου καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατεῖ κλειστὸ εἰλητάριο. 
` \ є , / 5, M M 
Ὁ Πέτρος παριστάνεται κροταφικά, τυλιγμένος μὲ τὸ ἱμάτιο, μέσα ἀπὸ τὸ 
n [νὰ / , 
ὁποῖο προβάλλει τὸ δεξί του χέρι σὲ σχῆμα λόγου. Κοιτάζει τὸν Κύριο. 
Πίσω του εἰκονίζονται οἱ ὑπόλοιποι ἀπόστολοι ποὺ κατηφορίζουν uxu- 
~ / 
κλικὸ μονοπάτι πίσω ἀπὸ βραχῶδες βουνό. 
Στὴ δεύτερη εἰκόνα, σὲ πρῶτο ἐπίπεδο, δεξιά, παριστάνονται οἱ ‘Е- 
- ~ ~ 9 ` 
βραῖοι μπροστὰ ἀπὸ τὴν τοξωτὴ πύλη τοῦ τείχους τῆς ᾿Ἱερουσαλὴμ. Ie- 
ριμένουν τὸ Μεσία, μὲ πρόσωπα ποὺ δείχνουν ἀνυπομονησία ἢ καὶ πε- 
5 ГА 
ριέργεια. Τὰ αἰσθήματα αὐτὰ κορυφώνονται μὲ τὴ στάση ἑνός, ἀριστερά, 
ποὺ στρέφει τὸ κεφάλι του πρὸς τὸ διπλανό του γέροντα. Τὸν ὅμιλο τῶν 
Ἑβραίων ποὺ βγῆκαν νὰ ὑποδεχθοῦν τὸν Κύριο, συμπληρώνουν τρία παι- 
t ο ~ 3 
διά: ἕνα ποὺ ἀναρριχιέται στὸ φοινικόδενδρο, στὸ ἀριστερὸ τμῆμα τῆς el- 


81. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, б.т. 39. 

82. V. LAZAREV, Vizantijskie ikoni XIV-XV vekov, στὸν τόμο «Vizantijskaja Zivopis», 
Μόσχα 1971, 330 x.&., ἰδιαίτερα 331 x.š., elx. στὴ с. 339. 

83. LOTHPIOY, Εἰκόνες Σινᾶ, cix. 210. 
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κόνας, ἕνα ἄλλο ποὺ βρίσκεται στὴν ἀγκαλιὰ γέροντα xal ἕνα τρίτο στοὺς 
ὤμους ἄλλου. Δὲν ἀποχλείεται νὰ ὑπῆρχε ἕνα ἀκόμη παιδί, κρατώντας χλα- 
δί, στὸ φθαρμένο σήμερα κάτω ἀριστερὸ τμῆμα τῆς σκηνῆς. Σὲ δεύτερο 
ИЩ) > , e 35 (А ^ , ~ \ 5 \ 
ἐπίπεδο ἀπεικονίζεται ἡ Ἱερουσαλήμ. Τὴν περιβάλλει τεῖχος μὲ ὀδοντωτὲς 
ἐπάλξεις καὶ τετράγωνους πύργους κατὰ διαστήματα. Στὸ κέντρο τῆς Tó- 
> 5 ГА x` XX > Š £ Š 18 À ` , E M 

ης, ἀνάμεσα σὲ ἄλλα οἰκοδομήματα, δεσπόζει κυκλικὸς ναός. ᾿Επιγραφὴ 
ἀδιάγνωστηδο. 

"Ато εἰκονογραφικὴ ἄποψηϑ ἢ σύνθεση τοῦ “Αγίου Νικολάου ἄκολου- 
θεῖ τὸ «βυζαντινό», κατὰ τὸν Millet”, τύπο, ποὺ ἐπικρατεῖ τὸ 100 - 120 
αἰ. καὶ συνεχίζεται καὶ ἀργότερα μὲ ὁρισμένες μικρὲς διαφοροποιήσεις. Ὁ 
τύπος αὐτὸς χαρακτηρίζεται: x) ἀπὸ τὴν αὔξηση τοῦ ἀριθμοῦ τῶν ἀποστό- 
λων, μὲ πρῶτο τὸν Πέτρο, β) τὸν περιορισμὸ τοῦ ἀριθμοῦ τῶν παιδιῶν καὶ 
Y) τὸν τονισμὸ τοῦ ρόλου τῶν “Εβραίων. Ὁ τύπος αὐτὸς ἀπαντᾶ καὶ στὴν 
παλαιολόγεια καὶ μεταβυζαντινὴ τέχνη, πλουτισμένος μὲ ὁρισμένα στοι- 
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Xela, μερικὰ ἀπὸ τὰ ὁποῖα εἶναι δανεισμένα, κατὰ τὸν Millet, ἀπὸ τὴν 
παλαιοχριστιανικὴ παράδοσηδ. Αὐτὰ εἶναι: х) ἡ αὔξηση τοῦ ἀριθμοῦ τῶν 
παιδιῶν, ἀπὸ τὰ ὁποῖα ἄλλα στρώνουν τὰ ἱμάτιά τους, ἄλλα κρατώντας 
κλαδιὰ σπεύδουν πρὸς τὸν Коро? ἤ, σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις, συνθέτουν 
χαρακτηριστικὲς Ἰθογραφικὲς σκηνές), καὶ В) ў ὅλο καὶ πιὸ συχνὴ στροφὴ 
τῆς κεφαλῆς τοῦ Короо πρὸς τὰ πίσω. 

ε 1 о € 1 , 4 е ` (А 

Н σύνθεση τοῦ 'Αγίου Νικολάου ἔχει ὅλα τὰ παραπάνω χαρακτηρι- 
στικά, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ ὅτι ὁ ἀριθμὸς τῶν παιδιῶν ἐξακολουθεῖ νὰ εἶναι, ὅπως 
καὶ στὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο, περιορισμένος. “Н ἴδια παράδοση λιτότη- 


84. Ὅπως δείχνουν ἄλλες παραστάσεις, πρωιμότερες καὶ σύγχρονες: κώδικας Paris. gr. 510 (Mir- 
LET, Recherches, 271. Омомт, Miniatures, p. 160v, xiv. XXXVIII), βασιλικὴ ἐκκλησία Studenica 
(MipLET-F ROLOW, ПІ, niv. 62, 4), Χριστὸς Βέροιας (ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέργης, niv. 21 καὶ 23), 
ψηφιδωτὸ δίπτυχο τῆς Opera del Duomo (FELIcETTI-LIEBENFELS, б.т. elx. 77). 

85. ᾿Ελάχιστα λείψανα γραμμάτων - δυσανάγνωστων σήµερα - στὸ ἐπάνω ἀριστερὸ τμῆμα τῆς 
δεύτερης εἰκόνας μαρτυροῦν ὅτι ὑπῆρχε ἐκεῖ ἐπιγραφή, ποὺ ἀνέφερε πιθανότατα μόνο τὴν ὀνομασία τῆς 
παράστασης («Н ВА-ТОФОРОС»). 

86. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς σύνθεσης βλ. Милет, Recherches, 255 κ.ἑ. Е. LUCCHESI PALLI, 
Einzug in Jerusalem, RbK, II, 22 x.š. 

87. Recherches, 260 х.&., 282. 

88. "О.п. 270 xé. 

89. Βλ. κώδικα Rossano (MILLET, 8.7. καὶ Munoz, Il codice purpureo, πίν. II). 

90. Gradac (MILLET - FROLOW, riv. 55, & καὶ 56, 3), "Άγιος Νικόλαος Πρίλαπου (δ.π. ПІ, ntv. 
22, 3), Nagoritino (ὅ.π. 82, 2), Χιλανδάρι (Митт, Athos, ziv. 68, 3), "Άγιος Δημήτριος Реб (Ρετ- 
Ković, La peinture serbe, IT, xtv. XCV, 2), Ravanica (б.т. riv. CLXXXIII, 2), Θεοσκέπαστος Toa- 


πεζοῦντος (MILLET, Recherches, cix. 251. MILLET-TALBOT Rice, Trebizont, ziv. XXI, 1) x.&. 


91. Βλ. σάκκο Φωτίου. (1414-17, MILLET, Recherches, six. 260), μονὴ Διονυσίου Αγίου "O- 
ρους, 1547, б.т. cix. 256 καὶ MILLET, Athos, πίν. 202, 2). 
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στὴ στάση τοῦ ὑποζυγίου, στὴ στάση καὶ γενικὰ στὴν ἀπόδοση τοῦ Χρι- 
στοῦ καὶ τοῦ Πέτρου, στὴν ὕπαρξη μαρμαρίνων βαθμίδων, ἐπάνω στὶς ὁ- 
ποῖες εἰκονίσθηκε ἡ ὁμάδα τῶν Ἑβραίων, στὴ μορφῇ τῆς πρόσοψης τοῦ 
τείχους καὶ στὴν ἡμικυκλικὴ — σὲ μιὰ ἀπόπειρα γιὰ τὴν ἀπόδοση τρίτης 
διάστασης ---- κάθοδο τῶν μαθητῶν, πίσω ἀπὸ τὸ βραχῶδες βουνό. Τὸ τε- 
λευταῖο εἰκονογραφικὸ στοιχεῖο διαπιστώνεται καὶ στὴ μισοκατεστραμμένη 
τοιχογραφία τῆς GraCanica* xal στὴν ψηφιδωτὴ παράσταση τῶν "Αγίων 
Αποστόλων τῆς Θεσσαλονίκηςϑ5, 

Ὃ ναὸς ποὺ ἀπεικονίζεται μέσα στὴν πόλη τῆς ᾿Ιερουσαλὴμ εἶναι ἕνα 
κυκλικὸ κτίριο μὲ ὑψηλὸ τροῦλλο. Μὲ παρόμοια μορφὴ δίνεται στὸ Χιλαν- 
δάριϑ6, στὸν "Άγιο Νυκήταθ: καὶ στοὺς “Αγίους ᾿Αποστόλους τῆς (ϑεσσαλο- 
νίκης, ὅπου ὅμως ἔχει κάπως συνθετότερη µορφή, ἀφοῦ Ἡ διάταξη τοῦ 
τρούλλου του εἶναι λιμαχκωτή»». Σύμφωνα μὲ τὸν καθηγητὴ Ξυγγόπουλοϊου 
ἀπεικονίζεται ὁ ναὸς τοῦ Παναγίου τάφου. 


“Н παράσταση τῆς Μετα μόρφωσης ἀκολουθεῖ τὸ γνωστό, παρα- 
δοσιακὸ τύπο (πίν. 26). ᾿Επάνω, στὴν κορυφὴ τοῦ ὄρους Θαβώρ, εἰκονίζεται 
ὁ Χριστὸς ἀνάμεσα στοὺς προφῆτες "Hala. καὶ Μωυσῆ, ὁ ὁποῖος κρατεῖ τὶς 
πλάκες τῶν νόμων. Κάτω παριστάνονται οἱ ἀπόστολοι Πέτρος, Ἰωάννης καὶ 
Ιάκωβος, σὲ δραματικὲς κινήσεις καὶ στάσεις, ὅπως τοὺς θέλει ἡ εἰκονο- 
γραφία тоб Ί3ου καὶ 140v αἰ. “Н ἐπιγραφὴ ἀναφέρει μόνο τὸν τίτλο τῆς 


92. Βλ. σημ. 84. 

93. Μερικὰ ἀπὸ αὐτὰ - ἡ στάση τοῦ ὑποζυγίου, ἡ στροφὴ τοῦ Χριστοῦ πρὸς τὰ πίσω, καθὼς καὶ 
τὸ παιδὶ πάνω στὸ δένδρο - ἐπισημάνθηκαν καὶ ἀπὸ τὴ VELMANS, Les fresques de Saint-Nicolas, 168. 
Τιὰ τὴ συγγένεια τῶν δύο παραστάσεων βλ. καὶ IIEAEKANIAH, Καλλιέργης, 117. 

94. МАС LzAN-HALLENSLEBEN, Die Monumentalmalerei, tix. 328. 

95. Exrronovaoz, Ἡ ψηφιδωτὴ διακόσµησις, niv. 99. Κατὰ τὸν ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟ, б.т. 24, τὸ πρό- 
τυπο τῆς εἰκονογραφικῆς αὐτῆς ἀπόδοσης πιθανότατα εἶναι ἐμπνευσμένο ἀπὸ ἐκεῖνο ποὺ χρησιμοποίησε 
καὶ ὁ μικρογράφος τοῦ κώδικα Paris. gr. 510 (βλ. σημ. 84) xot, ἴσως, xal ὁ φηφωτὴς τῆς Capella Pa- 
latina (Demus, Sicily, ntv. 20B). 

96. Βλ. σημ. 90. 

97. МїшЕт-Е ROLOW, ПІ, riv. 51, 8. 

98. ἘΥΣΤΟΠΟΥΛΟΣ, б.т. niv. 22 καὶ 25, 2, 

99. Ὁ ἘΥΣΓΟΠΟΥΛΟΣ, d.n. 26, παρόμοια μορφὴ κτιρίου ἐπεσήμανε καὶ στὸ Βατοπέδι (MILLET, 
Athos, riv. 85, 2), θεωρώντας την ὅμως ὡς παραμορφωμένη ἀπὸ μεταγενέστερες ἐπεμβάσεις. 

100. Ὅ.π. 26, ὅπου καὶ δικαιολόγηση τῆς ἄποψής του. 
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παράστασης («Н МЕТАМОРФОСІС»), ἐνῷ κοντὰ στὸ φωτοστέφανο τοῦ Χριστοῦ 
βρίσκονται οἱ βραχυγραφίες dX XO». 

Στὴ σύνθεση ἐπιβάλλεται ἡ μορφὴ τοῦ Χριστοῦ, ὁ ὁποῖος εἰκονίζεται 
ὄρθιος, µετωπικός, εὐλογώντας μὲ τὸ δεξὶ χέρι καὶ κρατώντας μὲ τὸ ἀρι- 
στερὸ κλειστὸ εἰλητάριο. Περιβάλλεται ἀπὸ ὀοειδὴ δόξα πού, δοσμένη μόνο 
μ ἕνα ἁπαλό, γαλάζιο περίγραμμα, εἶναι ἀρκετὰ δυσδιάκριτη σήµεραῖαι, Μὲ 
τὸ ἴδιο χρῶμα δόθηκαν καὶ οἱ δέσμες τῶν ἀκτίνων ποὺ ξεκινοῦν ἀπὸ τὸ 
σῶμα τοῦ Χριστοῦ καὶ καταλήγουν στὰ ἄλλα πρόσωπα τῆς σύνθεσης. 

Τὸ στητό, κατακόρυφο σῶμα τοῦ Κυρίου, ἀπὸ τὸ ὁποῖο ὅμως δὲ λεί- 
πει χαὶ ἢ ἀντικίνηση, ἡ θέση τῶν χεριῶν του, τὸ κατάλευκο ἱμάτιο καὶ ὁ 
ὁμοιόχρωμος χιτώνας ποὺ φορεῖ, τοῦ δίνουν μεγαλοπρέπεια xal ἐπιβλη- 
τικότητα. Σχετική, ὡς πρὸς τὴν εἰκονογραφία, εἶναι ἡ μορφὴ τοῦ Κυρίου 
στὸ Χριστὸ τῆς Βέροιας!0: καὶ στὴν Gračanica, 

"Н συγγένεια, ἰδιαίτερα, μὲ τὴν Gračanica δὲν περιορίζεται στὴν ᾱ- 
πεικόνιση τοῦ Χριστοῦ, ἀλλὰ διαπιστώνεται καὶ στὸ σύνολο τῆς σύνθεσης!ο4, 
κυρίως στὴν ὁμάδα τῶν ἀποστόλων. Οἱ στάσεις τους εἶναι ἀκριβῶς ἴδιες καὶ 
στὰ δύο μνημεῖα, στὸν “Άγιο Νικόλαο καὶ στὴν ἐκκλησία τοῦ Κοσσυφοπε- 
δίου, πράγμα ποὺ ἐμεῖς τουλάχιστον δὲ διαπιστώσαμε ἀλλοῦιο5, 

Καὶ στὰ δύο μνημεῖα ὁ Πέτρος εἰκονίζεται ἀριστερά!05, γονατιστός, 
στραμμένος πρὸς τὸν Κύριο, πρὸς τὸν ὁποῖο ἁπλώνει τὸ δεξί του χέρι, ἐνῶ 
τὸ ἀριστερὸ τὸ φέρνει στὸ πρόσωπο γιὰ νὰ προστατεύσει τὰ μάτια του ἀπὸ 
τὸ θάμβος10;, ‘O Ἰωάννης στὸ µέσο, πρηνής, μὲ κατεύθυνση πρὸς τ᾽ ἀρι- 
στερά, στηρίζεται μὲ τὰ δυὸ χέρια στὸ ἔδαφος. Τὸ στιγμιαῖο δόθηκε πολὺ 


101. Κατὰ τὴ VELMANS, Les fresques de Saint-Nicolas, 161, δόξα δὲν ὑπάρχει. ἔτσι θεωρεῖ τὴν 
περίπτωση τοῦ μνημείου µας ὡς μοναδική. 

102. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέργης, πίν. 19. 

103. МАС LEAN-HALLENSLEBEN, Die Monumentalmalerei, εἶνε, 327. Πρβλ. καὶ VELMANS, б.т. 
161. 

104. ’Edv δὲ λάβουμε ὑπόψη µας δύο συμπληρωματικὲς σκηνές, τῆς ἔλευσης τοῦ Χριστοῦ καὶ τῶν 
τριῶν μαθητῶν τοῦ στὸ ὄρος Θαβώρ, καὶ τῆς ἐπιστροφῆς τους ἀπὸ αὐτό. Γενικὰ γιὰ τὶς συμπληρωματι- 
κὲς σκηνὲς τῆς σύνθεσης τῆς Μεταμόρφωσης βλ. MILLET, Rescherches, 231. 

105. Μεμονωμένα ὅμως οἱ ἀπόστολοι, ἴδιοι ў παρόμοιοι ὡς πρὸς τὶς στάσεις, ἀπεικονίζονται σὲ 
μιὰ σειρὰ μνημείων τοῦ 18ου καὶ 1400 al. 

106. “Н σειρὰ ποὺ τοποθετήθηκαν οἱ ἀπόστολοι στὴν παράστασή µας εἶναι: Πέτρος - Ἰωάννης - 
Ἰάκωβος, γιατὶ ὁ ζωγράφος ἀκολούθησε τὸ Εὐαγγέλιο τοῦ Λουκᾶ (9, 28). Στὸ Ματθαῖο (17, 1) καὶ 
στὸ Μάρκο (9, 3) ἡ σειρὰ μὲ τὴν ὁποία ἀναφέρονται οἱ τρεῖς ἀπόστολοι εἶναι: Πέτρος - Ἰάκωβος - Ἰ- 
ὠάννης. Τὶς παρατηρήσεις αὐτὲς ἔκανε ὁ καθηγητὴς Ἐυγγόπουλος μελετώντας τὴν παράσταση τῶν 'A- 
γίων Αποστόλων τῆς Θεσσαλονίκης, ποὺ ἀνήχει στὴ δεύτερη περίπτωση (£vrronovaoz,'H ψηφιδωτὴ 
διακόσμησις, 30, niv. 18). 

107. Παρόμοια εἶναι ἡ στάση τοῦ Πέτρου καὶ στὴ βασιλικὴ ἐκκλησία τῆς Studenica (Μιντετ- 
F ποιον, III, riv. 69, 8). 
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παραστατικὰ καὶ μὲ τὸ μετεώρισμα τοῦ ἑνὸς ποδιοῦ του, στὸν "Αγιο Νι- 
κόλαο, καὶ τῶν δύο ποδιῶν του, στὴν Gračanica. ‘O ᾿Ἰάκωβος παριστάνε- 
ται ὕπτιος. Μὲ τὸ δεξί του χέρι σκεπάζει τὰ μάτια του, ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ 
τὸ ἔχει σὲ προέκταση ἐπάνω στὸ ἔδαφος, στὴν προσπάθειά του νὰ κρατηθεῖ. 
Τὰ πόδια του εἶναι μετέωρα. °H στάση αὐτὴ τοῦ ᾿Ιακώβου, σ᾽ ὅλες της τὶς 
λεπτομέρειες, ἐπαναλαμβάνεται καὶ στὸ Χριστὸ τῆς Βέροιας, ἐνῶ στοὺς `А- 
γίους ᾿Αποστόλους τῆς Θεσσαλονίκης στὴν παραπάνω θέση καὶ στάση ᾱ- 
πεικονίσθηκε ὁ ᾿Ιωάννης!95, 


Ἡ Σταύρωση εἶναι σύνθεση ὀλιγοπρόσωπη, συμμετρικὴ (πίν. 27). 
Στὸ σταυρό, ποὺ εἶναι στερεωµένος σὲ ὀξυκόρυφο βράχο, βρίσκεται ὁ "E- 
σταυρωμένος, φορώντας τὸ γνωστὸ λέντιο. Νεκρός, μὲ κλειστὰ τὰ μάτια, ἔ- 
χει Yelper τὸ κεφάλι ἐπάνω στὸ δεξὶ ὦμο. Τὰ χέρια του, χαλαρωμένα, σχημα- 
τίζουν ἐλαφριὰ καμπύλη, τὸ σῶμα του ὅμως καμπυλώνεται ἔντονα, ἔτσι ὥστε 
v' ἀπομακρύνεται ἀρχετὰ ἀπὸ τὸ σταυρό. Μέσα στὴν τριγωνικὴ σπηλιὰ τοῦ 
βράχου βρίσκεται κρανίο, πάνω στὸ ὁποῖο κυλᾶ τὸ αἷμα ἀπὸ τὰ πόδια τοῦ 
Χριστοῦ: αἷμα холй καὶ ἀπὸ τὶς παλάμες του. ᾿Επάνω ἀπὸ τὴν ὁριζόντια 
κεραία τοῦ σταυροῦ εἰκονίζονται ἀντωποὶ δύο ἱπτάμενοι ἄγγελοι ποὺ θρη- 
νοῦν. 

Δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ ἀπὸ τὸ σταυρὸ παριστάνονται δύο ὀλιγάριθμες ὁ- 
μάδες μορφῶν ποὺ παρακολούθησαν τὴ Σταύρωση. 

᾿Αριστερὰ εἰκονίζεται ἡ Θεοτόκος, θλιμμένη, ἀλλὰ ἀξιοπρεπὴς µέσα στὸν 
πόνο της. Τὸ ἀριστερὸ χέρι τὸ ἀκουμπᾶ στὴν ἀριστερὴ παρειά, σκύβοντας τὸ 
κεφάλι, καὶ τὸ δεξὶ συγκρατηµένα τὸ τείνει πρὸς τὸ Παιδί της. Πίσω της 
βρίσκονται λίγες γυναῖκες ποὺ τὴν παραστέχονται. 

Στὴν ἄλλη πλευρὰ τοῦ σταυροῦ εἰκονίζονται ὁ Ἰωάννης καὶ ὁ ἑκα- 
τόνταρχος Λογγίνος. Καὶ οἱ δύο σηκώνουν τὸ χεφάλι προσβλέποντας τὸν 
᾿Εσταυρωμένο. Ὁ Ἰωάννης ἔχει τὸ σῶμα ἀρχετὰ χινημένο, μὲ τὰ πόδια 
σὲ διασκελισμὸ καὶ τὰ γόνατα λυγισμένα. °H κίνηση αὐτὴ κορυφώνεται καὶ 
μὲ τὴ στάση τοῦ ἀριστεροῦ χεριοῦ, στάση ποὺ συνήθως ἔχε. χέρι ἀνθρώπου 
ποὺ βαδίζει. Tò δεξὶ χέρι εἶναι ἀνασηκωμένο μὲ τὴν παλάμη πρὸς τὰ ἔξω, 
σὲ μιὰ προσπάθεια ἀπόδοσης θλίψης καὶ ταραχῆς. Ὁ Λογγίνος, πίσω του, 
ποὺ φέρει τὸ χαρακτηριστικὸ μανδῆλι στὸ κεφάλι, μὲ τὸ ἕνα χέρι κρατεὶ 
στρογγυλὴ ἀσπίδα, ἐνῶ τὸ ἄλλο τὸ σηκώνει δείχνοντας πρὸς τὸ Χριστό. 
Τόσο ἡ θέση τοῦ χεριοῦ αὐτοῦ ὅσο καὶ ў ἔκφραση τοῦ προσώπου του gavs- 


108. Evrronovaoz, б.п. riv. 18 καὶ 21, 1. 
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ρώνουν ἀληθινὴ ἔκπληξη γιὰ τὰ ὅσα ἀκολούθησαν τὸ θάνατο τοῦ Kuptou109., 

Στὸ βάθος τῆς σύνθεσης ἀπεικονίζεται τοῖχος μὲ τοξωτὰ ἀνοίγματα. 
᾿Επιγραφές: «Н ΟΤΑΥΡΩΩΙΟ»(ἐπάνω ), «О BACIAEYC THC ΔΟΞΗΟ»(στὸ ἐπάνω ué- 
ρος τῆς κάθετης κεραίας τοῦ σταυροῦ), «O AT (IOC) IQ(ANNHC) O ӨЕОЛОГ(ОС)». 
Βραχυγραφίες: «MHP 61» καὶ «IC XO». 

“Н σύνθεση τῆς Σταύρωσης στὸν “Αγιο Νικόλαο, περιορισμένη στὰ 
πιὸ ἀπαραίτητα πρόσωπα τοῦ δράματος, παρουσιάζεται πολὺ λακωνωκή. Γιὰ 
τὴν εἰκονογραφία της σχετικὴ ἀνάλυση ἔκανε ў T. Velmans!9, + ὁποία 
ἐπεσήμανε τὰ σημαντικότερα, κατὰ τὴ γνώμη της, χαρακτηριστικὰ της. 
Σύμφωνα μὲ τὴ συγγραφέα τὰ χαρακτηριστικὰ αὐτὰ συνιστοῦν ἕνα συνδυασμὸ 
παραδοσιακῶν, ἀπὸ τὴ μιὰ μεριά, στοιχείων, καὶ νεωτερισμῶν, ў καὶ ἰδιορ- 
ρυθμιῶν, ἀπὸ τὴν ἄλλη: παραδοσιακὸ εἶναι τὸ γενικὸ εἰκονογραφικὸ σχῆμα 
τῆς σύνθεσης, καθὼς καὶ ў στάση τῆς Θεοτόκου!1, νεωτερισμὸς τὸ ἔντονα 
καμπυλωμένο σῶμα τοῦ Χριστοῦ πάνω στὸ σταυρό, καὶ ἰδιορρυθμία ἡ xiv- 
μένη στάση τοῦ ᾿Ιωάννη, τοῦ ὁποίου ἡ μορφὴ ἀπεικονίζεται συνήθως ἀκί- 
vy". Μὲ τὴν πρώτη καὶ τρίτη διαπίστωση τῆς συγγραφέως θὰ συμφωνού- 
cape κι ἐμεῖς. Μὲ τὴ δεύτερη ὅμως διαπίστωσή της---ὅτι δηλαδὴ τὸ ἔντονα 
καμπυλωμένο σῶμα τοῦ Χριστοῦ εἶναι νεωτερισμὸς τοῦ πρώιμου 14ou αἰ. — 
διαφωνοῦμε. Γιατί, ў εἰκονογραφυκὴ αὐτὴ ἀπόδοση τοῦ Χριστοῦ, μολονότι 
ἰδιαίτερα συχνὰ ἀπαντᾶ τὴν παραπάνω ἐποχή" δὲν εἶναι ἄγνωστη καὶ σὲ 
παλιότερα vuelto, 

Μὲ τὴν παράστασή µας ἀσχολήθηκε καὶ ὁ καθηγητὴς Πελεκανίδης 
σὲ σχέση μὲ τὴν ἀντίστοιχη παράσταση τοῦ Χριστοῦ τῆς Βέροιας15, ᾿Ανά- 
µεσα στὶς δύο αὐτὲς παραστάσεις ὁ καθηγητὴς Πελεκανίδης ἐπεσήμανε 
ἀρκετὰ συγγενικὰ εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα, τὰ ὁποῖα ἐντόπισε: α) στὴν ἀπό- 
дост τοῦ ᾿Εσταυρωμένου, «μὲ ἐλαφρὸν μόνον τονισμὸν τοῦ σώματος εἰς τὸν 
"Αγ. Νικόλαον»Ἡδ, B) στὴ θέση τῶν χεριῶν τῆς Θεοτόκου, ү) στὴ σχέση 


109. Ματθ. 27, 5%: «Ὁ δὲ ἑκατόνταρχος καὶ οἱ μετ᾽ αὐτοῦ...ἰδόντες τὸν σεισμὸν καὶ τὰ γενόμενα 
ἐφοβήθησαν σφόδρα λέγοντες' ἀληθῶς Θεοῦ υἱὸς ἦν οὗτος». Μάρκ. 15, 99: «Ἰδὼν δὲ ὁ κεντυρίων... 
εἶπεν: ἀληθῶς ὁ ἄνθρωπος οὗτος υἱὸς ἦν Θεοῦ». Λουκ. 23, 47: «Ἰδὼν δὲ ὁ ἑκατόνταρχος τὸ γενόμενον 
ἐδόξασε τὸν Θεὸν λέγων᾽ ὄντως ὁ ἄνθρωπος οὗτος δίκαιος ἦν». 

110. Les fresques de Saint-Nicolas, 160 κ.ἑ. Γενικὰ γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς Σταύρωσης βλ. 
Милет, Recherches, 396 κ.ἑ. K. WEsskL, Die Kreuzigung, Recklinghausen 1966. 

111. Γιὰ τοὺς τύπους, σύμφωνα μὲ τοὺς ὁποίους ἀπεικονίζεται ἡ Μαρία, βλ. MILLET, б.т. 400 κ.ἑ. 

‚112. Παρόμοια, ἄν καὶ περισσότερο συγκρατημένη, εἶναι ἡ στάση τοῦ Ἰωάννη καὶ στὸ Χριστὸ 
τῆς Βέροιας (ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέργης, πίν. Θ’ καὶ 30. Πρβλ. καὶ VELMANS, ὅ.π. 168). 

113. Βλ. Miürrzr, Recherches, 407 x.š. 

114. Π.χ. τὸ 120 αἰ. στὴ Μαυριώτισσα τῆς Καστοριᾶς, ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστοριά, niv. 719, B. 

115. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέργης, 117 xé. 

116. “Ол. 118. 
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τῶν μορφῶν τοῦ Ἰωάννη καὶ τοῦ Λογγίνου, δ) στὴν ἄνω ἀπόληξη τῆς κά- 
θετης κεραίας τοῦ σταυροῦ, καὶ є) στὴν τριγωνικὴ μορφὴ τοῦ βράχου, ὅπου 
στηρίζεται ὁ σταυρός. Γιὰ τὴ σχέση τῶν δύο αὐτῶν παραστάσεων, πρέπει 
~ t z 
κι ἐμεῖς νὰ τονίσουμε, ὅτι καὶ οἱ δύο ἀνήκουν στὸν ἁπλὸ τύπο, ποὺ τὸν βλέ- 
` 1 А: / A , тэ. @ / 117 > < ` 
πουμε π.χ. καὶ στοὺς ᾽Αγίους ᾿Αποστόλους τῆς (Θεσσαλονίκης, ἐνῶ τὴν 
ἐποχὴ αὐτὴ ἀπαντᾶ συχνὰ xol ὁ σύνθετος т0птос̧!8, στὸν ὁποῖο ἀπεικονί- 
ζονται περισσότερες στιγμὲς τῶν σχετικῶν εὐαγγελικῶν διηγήσεων», 


Ard τὸ ἀπόκρυφο Εὐαγγέλιο τοῦ Νικοδήμου] εἶναι ἐμπνευσμένη ἡ 
σκηνὴ τῆς Εἰς "A8ou Καθόδου, ποὺ συμβολίζει τὴν ἀπολύτρωση 
τοῦ ἀνθρώπου ἀπὸ τὸ προπατορικὸ ἁμάρτημα (πίν. 28, 29). 

Στὴ συμμετρικὴ σύνθεση μ᾽ ἐπιδέξιο τρόπο ὁ ζωγράφος τόνισε τὶς xú- 
ριες μορφὲς της (Χριστό, ᾿Αδάμ, Εὔα), σχηματίζοντας ἕνα τρίγωνο, ποὺ τὸ 
κέντρο καὶ τὴν κορυφὴ του κατέχει ὁ Χριστός!5Ι, 

Ὁ Κύριος, φορώντας καφετὶ ὀρθόσημο χιτώνα xal κίτρινο μὲ ἄφθο- 
VEG χρυσοκονδυλιὲς ἱμάτιο, εἰκονίζεται μετωπικός, μὲ τὰ πόδια ὅμως στραμ.- 
μένα πρὸς τὰ δεξιά, σὲ ζωηρὸ διασκελισμό. Πατεῖ ἐπάνω στὶς σπασμένες 
πύλες τοῦ "Аду, κοντὰ στὶς ὁποῖες ὑπάρχουν κλειδαριές, κλειδιὰ καὶ καρφιά. 
“О Κύριος μὲ τὰ δυὸ χέρια κρατεῖ ἀπὸ τοὺς καρποὺς τὸν ᾿Αδὰμ καὶ τὴν Εὔα, 
οἱ ὁποῖοι εἰκονίζονται δεξιὰ καὶ ἀριστερά του, γονατιστοὶ µέσα στὶς σαρχο- 
φάγους τους. Πίσω τους παραστήθηκαν συμμετρικὰ δύο ὁμάδες δικαίων. 
Πρῶτοι στὴν ἀριστερὴ ὁμάδα εἶναι ὁ προφήτης Σαμουὴλ μὲ τὸ χέρας τοῦ 
ἐλαίου στὰ χέρια καὶ ὁ ἅγιος ᾿Ιωάννης ὁ Πρόδρομος, ποὺ μὲ τὸ ἄριστε- 


117. Evrronovaoz, “Н φηφιδωτὴ διακόσμησις, riv. 26 καὶ 27. 

118. Ὅπως στὸ Nagoriéino, στὴν Gračanica x.&. (MILLET-F noLow, ПІ, riv. 92, 1. Mac LEAN- 
HALLENSLEBEN, Die Moumentalmalerei, cix. 330. Μιστετ, Recherches, six. 464). 

119. Г αὐτὸν βλ. MILLET, ὅ.π. 423 x.š. 

120. TISCHENDORF, Evangelia Apocrypha, 301 κ.ἑ. T'uk τὴν εἰκονογραφία τοῦ θέματος βλ. R. 
LANGE, Die Auferstehung, Recklinghausen 1966. E. LuccnHEs: PALLI, Anastasis, RbK, I, 142 
xé. ΤῊΣ laraz, Hóllenfahrt Christi, Lexikon der christlichen Ikonographie, 2, 322 κ.ὲ. G. 
SCHILLER, Die Hóllenfahrt Christus im Totenreich-Die Anastasis, Ikonographie der christlichen 
Kunst, τ. 8, 41 x.Š. 

121. Ὁ Κύριος συνήθως περιβάλλεται ἀπὸ ἐλλειψοειδὴ δόξα, ποὺ λείπει ἀπὸ τὴν παράστασή μας. 
Τὸ ἴδιο διαπιστώνεται καὶ σὲ μερικὰ σερβικὰ μνημεῖα τοῦ ὄψιμου 1300 καὶ τοῦ πρώιμου 1400 αἰ., ὅπως 
στὸν “Άγιο Νικόλαο τοῦ Πρίλαπου (MILLET-F ROLOW, ПІ, riv. 26, 2), στὸν “Αγιο Νικήτα (б.т. v. 
52, 4), στὸ Nagoricino (б.т. riv. 126, 3) καὶ στὴ βασιλικὴ ἐκκλησία τῆς Studenica (б.т. riv. 63, 2). 
Ἐπίσης στὸ Πρωτάτο (MILLET, Athos, riv. 13, 4). 

122. "О προφήτης Σαμουὴλ μὲ τὸ κέρας στὴ σύνθεση τῆς Еіс "Aou Καθόδου, ἀπεικονίζεται καὶ 
στὸ Χριστὸ τῆς Βέροιας (ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέργης, 68, onu. 2., riv. ΓΑ’ καὶ 35), πάντοτε ὅμως μὲ 
τὸ κέρας παριστάνεται στὶς μεμονωμένες ἀπεικονίσεις тоо, ў μαζὶ μὲ ἄλλους προφῆτες (βλ. “Ayu Ni- 
κόλαο Πρίλαπου, Nagoricino, Bijelo Polje, Gračanica, Μονὴ Χώρας, Πρωτάτο, Decani, μονὴ Ma- 
rko x.&.). 
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pû χέρι κρατεῖ κλειστὸ εἰλητάριο, ἐνῶ τὸ δεξὶ τὸ ἀπευθύνει σὲ σχῆμα λό- 
\ А / ` M ε / 1 e ^ ` moy 
yov πρὸς τὸ Χριστό. Στὴ δεξιὰ ὁμάδα ξεχωρίζει ἡ νεανικὴ μορφὴ τοῦ ”Α- 
βελ, ποὺ κρατεῖ τὴν ποιμενικὴ ράβδο, καθὼς καί, μετὰ τὸ τοξωτὸ παράθυ- 

\ e е ` / ` М ГА e € ~ 
ро ποὺ μεσολαβεῖ, οἱ βασιλικὰ ντυμένοι Δαβὶδ καὶ Σολομών, οἱ ὁποῖοι πα- 
ρακολουθοῦν τὸ Χριστὸ νὰ ἐγείρει τοὺς πρωτόπλαστους. 

Ἐπάνω ἀπὸ τὸ βράχο, µέσα στὸν ὁποῖο ἀνοίγεται ў σπηλιά, ὅπου προ- 

; , Я 
~ 24 / 
βάλλεται τὸ κεντρικὸ θέμα, πετοῦν δύο ἄγγελοι ποὺ διατηρήθηκαν ἄποσπα- 
σματικά15, ᾿Ανάμεσά τους ὑπάρχει ἢ ἐπιγραφὴ «Н ΑΓΙΑ TOY X(PICTO)Y [AN]A- 
CTACI[C]» καὶ πάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ Χριστοῦ ἀναγράφονται οἱ βραχυ- 
γραφίες «IC Χο». 

Οἱ δύο ὁμάδες τῶν δικαίων ποὺ παριστάνονται στὶς δύο πλευρὲς τῆς 
σύνθεσης εἶναι κοινὲς σὲ ὅλες τὶς ἀπεικονίσεις της. Διαφέρει ὅμως κάθε φορὰ 
ἡ διάταξη τῶν προσώπων τους. Στὸ Χριστὸ τῆς Βέροιας“, T.X., ἄριστε- 
pà εἰκονίζονται οἱ ᾿Ιουδαῖοι βασιλεῖς μὲ τὸν Πρόδρομο καὶ δεξιὰ ὁ Σα- 

` \ \ "AN Π / Š А А > ар \ M M ` m X / 125 
μουὴλ μὲ τὸν "Арел. Παρόμοια διάταξη ἀπαντᾶ καὶ στὴ Μονὴ τῆς Χώρας:”, 
/ ` x ~ M є ГА y РА ` ` > ’ 
μόνο ποὺ ἐδῶ οἱ ὁμάδες εἶναι πολυπληθέστερες. Στὴ βασιλικὴ ἐκκλησία. 
τῆς Studenica?* ὁ "Арел μὲ ἄλλους δίκαιους παραστήθηκε πίσω ἀπὸ τὸν 

A8 ГА э ә e эы \ є П 48 , 5 \ M » 

du, ἐνῶ οἱ βασιλεῖς καὶ ὁ Πρόδρομος πίσω ἀπὸ τὴν Εὔα. 

Ὅλες οἱ παραστάσεις ποὺ ἀναφέρθηκαν παραπάνω ἀνήκουν στὸν ἴδιο 
X ` / ә А. / / А P ` \ 1 \ 3 
μὲ τὴν παράσταση τοῦ Αγίου Νικολάου τύπο. Γιατὶ στὸ 19ο καὶ 140 αἰ. 
δύο εἶναι οἱ βασικοὶ τύποι τῆς σύνθεσης”. Σύμφωνα μὲ τὸν ἕνα, ὁ Κύριος 
εἰκονίζεται στραμμένος πρὸς τ᾽ ἀριστερὰ ἢ πρὸς τὰ δεξιά, μὲ τὸ ἕνα χέρι 
κρατώντας, συνήθως, τὸ διπλὸ σταυρὸ τῆς ᾿Ανάστασης, καὶ μὲ τὸ ἄλλο σύ- 
ροντας τὸν ᾿Αδάμ., πίσω ἀπὸ τὸν ὁποῖο στέκεται ў Εὔα. Στὸ σχῆμα αὐτό, 
ποὺ χαρακτηριστικό του παράδειγµα ὑπάρχει στοὺς Αγίους ᾿Αποστόλους 


128. Εῖναι φθαρμένοι κατὰ τὸ ἄνω τμῆμα. ᾿Απὸ τὸ τμῆμα ὅμως ποὺ διατηρήθηκε, συμπεραίνουμε 
ὅτι, πιθανότατα, κρατοῦσαν σταυρό. Οἱ ἄγγελοι στὴ σύνθεση τῆς Еіс "Αδου Καθόδου εἶναι συχνὸ εἶκονο- 
γραφικὸ στοιχεῖο, ἰδίως κατὰ τὴν παλαιολόγεια καὶ μεταβυζαντινὴ ἐποχή, ὅπου βλέπει κανείς ὅτι καὶ ὁ 
ἀριθμός тоос ποικίλλει καὶ ў εἰκονογραφική τους ἀπόδοση ἐμφανίζει διαφοροποιήσεις. Ἔτσι, π.χ., στὴ 
βασιλικὴ ἐκκλησία τῆς Studenica (βλ. equ. 126) καὶ στὸ Βατοπέδι (βλ. σημ. 131) εἰκονίζεται ἕνας μόνο 
ἄγγελος, ποὺ κρατεῖ τὸ διπλὸ σταυρὸ τῆς ᾿Ανάστασης, στὸ Χιλανδάρι (MILLET, Athos, πίν. 69, 8) el- 
κονίζονται δύο ἄγγελοι, ἀπὸ τοὺς ὁποίους ὁ ἕνας κρατεῖ τὸ διπλὸ σταυρὸ καὶ ὁ ἄλλος τὰ ὄργανα τοῦ µαρ- 
τυρίου (λόγχη καὶ σπόγγο), ἐνῶ στὸ Πρωτάτο (βλ. σημ. 129) οἱ δύο ἄγγελοι παριστάνονται ἔχοντας τὰ 
χέρια καλυμμένα μὲ τὰ ἱμάτιά τους' στὴν Παναγία τοῦ Реб (Lange, Die Auferstehung, ὅ.π. гіх. στὴ 
с. 74) ἀπεικονίζεται ὁμάδα πέντε ἀγγέλων, ἀπὸ τοὺς ὁποίους ὁ ἕνας μόνο κρατεῖ διπλὸ σταυρό. ᾿Ακόμη 
περισσότερο μεγαλώνει ὁ ἀριθμὸς τῶν ἀγγέλων στὰ μεταβυζαντινὰ μνημεῖα (βλ. π.χ. καθολικὸ Λαύρας 
“Αγίου Ὄρους, Μιττετ, Athos, riv. 129, 1). 

124. Βλ. σημ. 122. 

125. UNDERWOOD, б.т. 3, riv. 342 x.. 

126. MILLET-F Rorow, III, riv. 63, 2. 

127. Ὅπως διαπιστώσαμε κατὰ τὴ σχετικὴ ἔρευνα ποὺ κάναμε. 
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τῆς Θεσσαλονίκης! παρατηροῦνται κάθε φορὰ καὶ ὁρισμένες παραλλαγές. 
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τσι, στὸ Протато!29 λείπει ў σαρκοφάγος ἀπὸ τὴν ὁποία σύρεται ὁ ᾿Αδάμ., 
στὸ NagoriCino? ὁ Κύριος μὲ τὰ δυὸ χέρια τραβᾶ τὸν ᾿Αδάμ., στὸ Βατοπέ- 
803! μὲ τὸ ἕνα χέρι κρατεῖ τὸν ᾿Αδὰμ. καὶ μὲ τὸ ἄλλο τὴν Εὔα, ποὺ εἰκονίζονται 
€ ο οί λ КА LAN \ ` 3 / m "A ; 132 сә 2 ~ 
ὁ ἕνας δίπλα στὸν ἄλλον, ἐνῶ σὲ φορητὴ εἰκόνα τῆς `Аурідос!8° τῶν ἀρχῶν 
~ * / \ ; ГА / е, М! ` € , 
τοῦ Ίδου αἰ. πάνω στὴ µία σαρκοφάγο στέκονται ὁ Δαβὶδ καὶ ὁ Σολομών. 
“Н σύνθεση τοῦ Αγίου Νικολάου ἀνήκει στὸ δεύτερο como", στὸν 
ὁποῖο ὁ Χριστὸς παριστάνεται ἀνάμεσα στοὺς προπάτορες, μὲ τὸ ἄνω σῶμα 
κατενώπιον καὶ τὰ πόδια σὲ θέση βηματισμοῦ, ἄλλοτε ζωηροῦ, ὅπως στὴ 
Μονὴ τῆς Χώρας καὶ στὴ βασιλικὴ ἐκκλησία τῆς Studenica!3, xal ἄλλο- 
τε περισσότερο συγκρατηµένου, ὅπως εἶναι ἢ περίπτωση τοῦ μνημείου µας 
καὶ τοῦ Χριστοῦ τῆς Bépotac?*. ᾿Ιδιαίτερα οἱ δύο τελευταῖες παραστάσεις 
συγγενεύουν στενά 155, ὄχι μόνο γιατὶ ἀνήκουν στὸν ἴδιο τύπο, ἀλλὰ καὶ γιατὶ 
τὶς διακρίνει λιτότητα xal κοινότητα στὶς λεπτομέρειες. Οἱ ἐπιμέρους δια- 
φορὲς εἶναι πολὺ λίγο ὑπολογίσιμες135, 


“Н σύνθεση τῆς Ανάληψης, στὴν ἀετωματικὴ ἐπιφάνεια τοῦ δυ- 
τικοῦ τοίχου τοῦ κυρίως ναοῦ, δίνεται σὲ δύο ζῶνες (πίν. 26). Στὴν ἐπάνω, 
μέσα σὲ χυκλικὴ δόξα ποὺ τὴν κρατοῦν δύο ἱπτάμενοι ἄγγελοι, εἰκονίζεται ὁ 
Κύριος καθισμένος ἐπάνω σὲ τόξο, καὶ στὴν κάτω ἢ Θεοτόχος, ὄρθια ἐπάνω 
σὲ ὑποπόδιο, ἀνάμεσα σὲ δύο ἀγγέλους καὶ στὰ ἡμιχόρια τῶν ἀποστόλων. 
“Н ἐπιγραφή, ἁπλῆ, ἀναφέρει: «Н ΑΝΑΛΗΨΊΟ». Κοντὰ στὴ Θεοτόκο ὑπάρχουν 
οἱ γνωστὲς βραχυγραφίες «ΜΗΡ Өт». 


128. E£yrronovaoz, "Н ψηφιδωτὴ διακόσμησις, riv. 28. 

129. Βλ. TzIMA-HAHAXATZHAAKH, Πανσέληνος ΙΔ’ αἰών, πίν. 21. Милет, Athos, ті. 12, 4. 
Гай τὴν ὕπαρξη τῆς ý τῶν σαρκοφάγων, ποὺ θεωρήθηκε ὡς παρερμηνεία τοῦ σχετικοῦ χωρίου τῆς ἀπό- 
κρυφής διήγησης τοῦ Νικοδήμου, βλ. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟ, ‘H ψηφιδωτὴ διακόσμησις, 84 x.&. 

130. MILLET-F rRoLow, III, mtv. 126, 3. 

131. МишлкЕт, Athos, riv. 85, 3. 

132. Divunió, Icônes, No 9, niv. XI. 

1329. "О τύπος αὐτός, σύμφωνα μὲ τὸν K. WEITZMANN, Zur byzantinischen Quelle des 
Wolfenbüttler Musterbuches, Festschrift Н. R. Hahnloser, Basel-Stuttgart 1961, 234 - τὸν ó- 
ποῖο ἀκολουθεῖ καὶ ў Luccnuesr Parui, Hollenfahrt Christi, 325 κ.ἑ. (βλ. σημ. 120) - ἀνάγεται στὸ 
δεύτερο τέταρτο τοῦ 18ου αἰ. 

133. Βλ. σημ. 125 καὶ 126. 

134. Βλ. σημ. 122. 

135. Γιὰ τὰ συγγενικά τους στοιχεῖα βλ. καὶ ПЕЛЕКАМІАН, Καλλιέργης, 118 καὶ VELMANs, Les 
fresques de Saint-Nicolas, 168. 

136. Οἱ διαφορὲς ἐντοπίζονται στὴ μορφὴ τοῦ ἀνοίγματος τῆς σπηλιᾶς, στὴν ὕπαρξη τῆς δόξας 
ποὺ περιβάλλει τὸ Χριστὸ στὴν παράσταση τῆς Βέροιας, καὶ στὴ διαφορετικὴ σύνθεση τῶν ὁμάδων τῶν 
δικαίων. 
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Τὴν κάτω ζώνη χωρίζει σὲ δύο τμήματα τὸ μικρὸ μονόλοβο παράθυ- 
- 5 , 
po ποὺ βρίσκεται στὴν ἐπιφάνεια αὐτὴ τοῦ τοίχου. Γιὰ τὴν ἐξουδετέρωση 
τῆς ἀσυμμετρίας, πιστεύουμε, καὶ γιὰ τὸ δέσιμο τῶν διαφόρων μερῶν τῆς 
σύνθεσης, ὁ ζωγράφος εἰκόνισε τῇ Θεοτόκο στὸν τύπο τῶν τριῶν τετάρ- 
των, στραμμένη ψηλὰ πρὸς τὸν Υἱό της, μὲ τὰ χέρια προτεταμένα σὲ δέηση. 
Ἔτσι, ў παράστασή µας ἀπομακρύνεται ἀπὸ τὸ παλιό, γνωστὸ καὶ συνηθι- 
σμένο σχῆμα, στὸ ὁποῖο ў (Θεοτόκος παριστάνεται στὸ μέσο, κάτω ἀπὸ 
τὸν ἀναλαμβανόμενο Χριστό, μετωπική, μὲ τὰ χέρια σὲ δέηση εἴτε μπροστὰ 
στὸ στῆθος εἴτε στὸ ὕψος τῶν duay. “H ἀπεικόνισῆ της ὅμως σὲ στρο- 
φὴ τριῶν τετάρτων βρίσκει τὰ παράλληλά της καὶ σὲ πρωιμότερα μνημεῖα, 
ὅπως στὴν ‘Ayia Σοφία τῆς ᾿Αχρίδας!35, στὸν “Άγιο Γερμανὸ τῆς Прёстос!з? 
καὶ στὸν “Αγιο Ἰωάννη τὸ Θεολόγο στὴ Βέροια! “5, Στὴν παλαιολόγεια èro- 
x ἀπαντᾶ στὸ Πρωτάτο!“!, στὸ Bijelo Polje, στὴν Огабашса!® καὶ σὲ 
` 5 7 νά H t ne Kx LÒ 144 > Ν / > \ ` 
φορητὴ εἰκόνα τῆς Περιβλέπτου τῆς ᾿Αχρίδας!''. Στὰ περισσότερα ἀπὸ τὰ 
παραπάνω μνημεῖα ў Θεοτόκος βρίσκεται στὸ δεξιὸ ἡμιχόριο τῶν ἀποστό- 
λων καὶ στρέφεται πρὸς τ᾽ ἀριστερά. Στὸν "Αγιο Νικόλαο τοποθετήθηκε 
9 1 M » JA M ГА M \ II А 145 H 5 ` 
ἀντίστροφα. Στὴν ἴδια θέση τὴ βλέπουμε καὶ στὸ Протато! xat, ἀρκετὰ 
ἀργότερα, στὴν ἐκκλησία τοῦ Αγίου Νικολάου τῆς μοναχῆς Εὐπραξίας στὴν 
Костор.&1%. 
є , ГА 2 $ 4 ε \ bA , 
Н Θεοτόκος παριστάνεται ἤρεμη καὶ συγκρατημένη. Ὡς πρὸς αὐτό, 
καὶ παρὰ τὴν κοινὴ ἀπόδοση στὴ στάση, ἢ σὐνθεσή µας ἀπομακρύνεται ἀπὸ 
τὶς ἀντίστοιχες τοῦ Πρωτάτου καὶ τῆς Gračanica, μὲ τὶς ὁποῖες, ὅπως vya- 
φέρθηκε παραπάνω, συγγενεύει τυπολογικά. Γιατὶ σ᾽ αὐτές, μέσα στὰ πλαί- 


137. Γιὰ τὴ στάση τῆς Θεοτόκου στὴν ᾿Ανάληψη βλ. Wessel, Himmelfahrt, 1245 х.ё. Гелий 
γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς σύνθεσης 1224 κ.ὲ. Βλ. ἐπίσης E. T. DewarD, The Iconography of the 
Ascension, АЈА, τ. 19, 1915, 277 x.&., ὅπου χαρακτηρίζεται ὡς «βυζαντινὸς» ὁ τύπος, σύµφωνα μὲ τὸν 
ὁποῖο ὁ Χριστὸς εἰκονίζεται καθήμενος σὲ τόξο, µέσα στὴ δόξα ποὺ φέρεται ἀπὸ δύο Y, τέσσερις ἀγγέλους, 
ἐνῶ ἡ Παναγία εἰκονίζεται μετωπικὴ ў σὲ στροφὴ τριῶν τετάρτων, περιστοιχισμένη ἀπὸ δύο ἀγγέλους 
καὶ ἀπὸ τοὺς ἀποστόλους (8.7. 291-294). 

138, MAc-LEAN-HALLENSLEBEN, Die Monumentalmalerei, six. 18. 

139. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Πρέσπα, niv. V. 

140. ᾿Αδημ. 

141. Милет, Athos, riv. 13, 2. 

442. Χαρακτηριστικὴ εἶναι γιὰ τὶς συμπληρωματικὲς σκηνὲς ποὺ ἔχει καὶ ποὺ εἶναι ἐμπνευσμένες 
ἀπὸ ψαλμοὺς (σχετικὰ βλ. Pr. Θιμιό, Freska Vaznesenja Hristovog u Bijelom Polju i njena litur- 
gijska podloga, Zograf, т. 6, 1975, 21 х.ё., cix. 1). Βλ. ἐπίσης ΒΑνοσξιό, Slikarstvo, 111 καὶ Wes- 
зк, Himmelfahrt, 1254 κ.ξ.). 

143. ᾿Αδημ. ᾿Ἐπιτόπια παρατήρηση. 

144, Τῶν ἀρχῶν τοῦ 14ου αἰ., Μιιακονιό-Ρερεκ, L'évolution des maîtres, 299, cix. 6. 

145. Βλ. σημ. 141. 

146. IIEAEKANIAHZ, Καστοριά, niv. 1798. 
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σια τοῦ διαφορετικοῦ τους ὕφους, ἡ Θεοτόκος δίνεται κινηµένη, μὲ τὰ yé- 
ρια ἀρχετὰ ὑψωμένα, μέσα σ᾽ ἕνα σφιχτὸ κύκλο ποὺ σχηματίζουν οἱ tapay- 
μένες φυσιογνωμίες τῶν ἀποστόλων. "Hosur καὶ ἀχίνητη Ἡ Θεοτόκος sixo- 
νίσθηκε στὴν εἰκόνα τῆς ᾿Αχρίδας!“", Н κλασικιστική της μορφή, συνυφα- 
σμένη καὶ μὲ τὴ συμμετρία καὶ ἰσορροπία ποὺ χαρακτηρίζουν τὴ σύνθεση, 
ἀνταποκρίνεται πολὺ στὴ μορφὴ τῆς Θεοτόκου τοῦ “Αγίου Νικολάου. 

Στὸ ἐπάνω τμῆμα, ἀπὸ τὴν κυκλικὴ δόξα μέσα στὴν ὁποία εἰκονίζε- 
ται ὁ Κύριος, διατηρήθηκε μόνο τὸ κάτω μισὸ καὶ μαζὶ μ᾽ αὐτὸ τὸ ἀντί- 
στοιχο τμῆμα τοῦ σώματος τοῦ Κυρίου. Н στάση ὅμως στὴν ὁποία Bot- 
σκονταν τὰ χέρια του δὲν εἶναι δύσκολο νὰ ἐννοηθεῖ ἀπὸ μικρὸ τμῆμα εἰλη- 
ταρίου ποὺ διατηρήθηκε ἐπάνω στὸ ἀριστερό του γόνατο: ὁ Κύριος μὲ τὸ 
δεξὶ χέρι εὐλογοῦσε καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατοῦσε κλειστὸ εἰλητάριο. °H 
θέση αὐτὴ τῶν χεριῶν τοῦ Χριστοῦ στὴν παράσταση τῆς Ανάληψης, ὄχι πολὺ 
συχνὴ στὸ 130 καὶ 140 αἰ., ἐπικρατεῖ στὰ πρὶν ἀπὸ τὸ 13o αἰ. μνημεῖα! “5, 
Μὲ τὸν ἴδιο τρόπο ὁ Χριστὸς παριστάνεται στὴν “Αγία Σοφία τῆς Oeo- 
σαλονίκης!499, στὴν ‘Ayia Σοφία τῆς ᾿Αχρίδας!590, στὸν “Αγιο Γερμανὸ τῆς 
Πρέσπας!5! καὶ σὲ μνημεῖα τοῦ 1200 αἰ. στὴν Καστοριά, ὅπως εἶναι οἱ “Α- 
γιοι ᾿Ανάργυροι καὶ ὁ "Άγιος Νικόλαος τοῦ Κασνίτζηϊδ, Στὸν πρώιμο 140 
αἰ. τὸ ἴδιο σχῆμα τῶν χεριῶν τὸ βλέπουμε στὸ Χριστὸ τῆς Βέροιας]δᾶ, 
ὅπου ὅμως ἡ σύνθεση ὡς σύνολο διαφέρει, ἀφοῦ ἀκολουθεῖ τὸν τύπο τῆς 
κεντρικὰ δοσμένης, μετωπικῆς Θεοτόκου. 


Στὴν παράσταση τῆς Κοίμησης (πίν. 90) δεσπόζει στὸ πρῶτο ἐπί- 
πεδο τὸ νεκρικὸ κρεβάτι ποὺ φέρει βαθιὰ μενεξελὶ ποδέα, μὲ κίτρινες περι- 
κλείσεις καὶ ἐπιρράμματα, καὶ ἄσπρο σεντόνι. ᾿Επάνω του ἀναπαύεται ἡ 
Θεοτόκος. Τὸ σύνολο αὐτό ἀπὸ τὶς τρεῖς πλευρὲς περιβάλλεται ἀπὸ τοὺς 
ἀποστόλους καὶ ἄλλους μαθητές, ποὺ οἱ στάσεις τους καὶ οἱ ἐκφράσεις τῶν 
προσώπων τους δείχνουν συγκίνηση καὶ θλίψη. ᾿Ανάμεσά τους ξεχωρίζουν 
ὁ ἀπόστολος Παῦλος, δεξιά, ποὺ σκύβει ἐπάνω ἀπὸ τὸ κρεβάτι, καὶ ὁ Ié- 
трос, ἀριστερά, πού, ὥς συνήθως, κρατεῖ θυμιατήρι. Σὲ τρίτο ἐπίπεδο єїхо- 
νίζεται ὁ Κύριος κρατώντας τὴν ψυχὴ τῆς Νεκρῆς σὲ μορφὴ σπαργανωμένου 
βρέφους, ἐνῶ δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ τὸν παραστέκονται ἀπὸ δύο ἄγγελοι μὲ 


147. Βλ. σημ. 144. 

148. Γιὰ τὴ στάση τοῦ Χριστοῦ στὴν ᾿Ανάληψη BA. WEssEL, Himmelfahrt, 1243 κ.ἑ. 
149. LAZA REV, Storia, six. 81. 

150. Βλ. σημ. 138. 

151. Βλ. σημ. 199. 

152. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστοριά, riv. ὅδα, 430,8. 

153. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέργης, тїз. 29. 
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λαμπάδες στὰ χέρια. "Ένας ἀχόμη ἄγγελος, ἱπτάμενος, ἔρχεται ἀπὸ δεξιὰ 
γιὰ νὰ πάρει τὴν ψυχὴ τῆς Θεοτόκου. 

“Н ὁμάδα τοῦ Χριστοῦ καὶ τῶν ἀγγέλων περιβάλλεται ἀπὸ διπλή, hut- 
κυχλικὴ δόξα, μέσα στὴν ὁποία, στὸν ovx ἀκριβῶς τοῦ Χριστοῦ, ὑπάρχει 
καὶ ἕνα σεραφείμ.. Ard τὶς δύο πλευρὲς τῆς δόξας παριστάνονται ἀνὰ δύο 
οἱ ἱεράρχες Ιάκωβος ὁ ᾿Αδελφόθεος, Διονύσιος ὁ ᾿Αρεοπαγίτης, Γιμόθεος 
καὶ “Ἱερόθεος, ποὺ συνήθως ἀπεικονίζονται στὴ σύνθεση τῆς Κοίμησης. 

Στὸ βάθος ў σύνθεση κλείνει μὲ µία στοὰ ποὺ ἀπολήγει σὲ δύο ἄρχι- 
τεκτονήματα. ᾿Επιγραφή: <H KOIMHCIC T(HC) Θ(ΒΟΤΟ)ΚΟΥ». 

Τὴν παράσταση ποὺ περιγράψαμε παραπάνω, παρόμοια καὶ στὸ γε- 
νικὸ σχῆμα καὶ σὲ ἀρκετὲς λεπτομέρειες, τὴ συναντοῦμε καὶ στὴν ἐκκλησία 
τοῦ Χριστοῦ τῆς Βέροιας!δ'. “Ορισμένα μάλιστα εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα, ὅ- 
πως οἱ δύο μαθητὲς στὸ δεύτερο ἐπίπεδο ποὺ σκύβουν ἐπάνω ἀπὸ τὸ χρε- 
Bat, ἡ ἀπεικόνιση τοῦ Πέτρου, ἀριστερά, καὶ ἐν μέρει τοῦ Παύλου, δεξιά, 
ὁ ἱπτάμενος ἄγγελος καὶ οἱ ἱεράρχες, συγγενεύουν orev, Οἱ διαφορὲς εἶναι 
λίγες: στὴ σύνθεση τῆς Βέροιας τὰ δύο πλάγια κλείνουν οἱ ὑμνωδοὶ Tody- 
νης ὁ Δαμασκηνὸς χαὶ Κοσμᾶς ὁ Μαϊουμᾶ, ὁ ἀριθμὸς τῶν ἀγγέλων δίπλα 
στὸ Χριστὸ περιορίζεται σὲ δύο καὶ τὰ ἀρχιτεκτονήματα εἶναι συνθετότερα. 

Ἡ συγγένεια ἀνάμεσα στὰ δύο αὐτὰ μνημεῖα γίνεται ἀκόμη πιὸ ἐν- 
τυπωσιακή, ἐὰν λάβει κανεὶς ὑπόψη του ἄλλες σύγχρονες παραστάσεις καὶ 
ἰδιαίτερα τῶν σερβικῶν μνημείων, ὅπου παρόλο ποὺ ὁ πυρήνας τους κρατεῖ 
τὴ γενικὴ εἰκονογραφία τῆς σύνθεσης τῆς Θεσσαλονίκης καὶ τῆς Βέροιας, 
προστίθενται, σχεδὸν κατὰ κανόνα, καὶ θέματα παρμένα ἀπὸ τίς ἀπόκρυφες 
διηγήσεις, τὶς σχετικὲς μὲ τὸ θάνατο καὶ τὴν Κοίμηση τῆς Θεοτόκουϊ5ᾶ, 
Τέτοια θέµατα εἶναι τῶν ἀποστόλων ποὺ ἔρχονται µέσα στὰ σύννεφα γιὰ 
νὰ πάρουν τὴν ψυχὴ τῆς Νεκρῆς, τὸ ἐπεισόδιο τοῦ ᾿Ιεφωνία, $ παράσταση 
τοῦ βρέφους-ψυχῆς μὲ φτερὰ κλπ. 

Οἱ παραστάσεις ὅμως τῆς Κοίμησης τῶν σερβικῶν μνημείων — xv- 
plac ἐκείνων ποὺ ζωγράφισαν ὁ Μιχαὴλ καὶ ὁ Εὐτύχιος!σι--- δὲν διακρί- 
νονται μόνο γιὰ τὴν παρουσία τῶν παραπάνω, σχετικὰ ἁπλῶν, θεμάτων, 
ἀλλὰ συχνὰ συνοδεύονται καὶ ἀπὸ ὁλόκληρο τὸν ἀπόκρυφο κύχλο τοῦ θα- 
νάτου τῆς Θεοτόκου, ὁ ὁποῖος, ἀνάλογα μὲ τὴν ἔκταση τῶν ἐπιφανειῶν, ἄλ- 


154. "О.п. riv. ΙΒ’ καὶ IT". 

155. Περισσότερα γιὰ τὴν κοινότητα τῶν δύο παραστάσεων βλ. VELMANS, Les fresques de Saint- 
Nicolas, 166 καὶ ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗ ‚б.т. 70 х.ё., 118. 

156. Г αὐτὲς βλ. WnaTIsLAV-MiTROVIÉ - OKUNEV, La Dormition, 148 κ.ὲ. 

157. Γιὰ τὴν παράσταση τῆς Κοίμησης στὰ ἔργα τῶν δύο αὐτῶν καλλιτεχνῶν βλ. RADOJČIĆ, Be- 
sede, 181 κ.ἑ. HALLENSLEBEN, Die Malerschule, 68 x.é. У/кзвкь, Himmelfahrt, 1956 κ.ἑ. 
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λοτε εἶναι εὐρὺς καὶ ἄλλοτε περιορισμένος. Ἔτσι, στὴν Περίβλεπτο τῆς `A- 
χρίδας, ἐκτὸς ἀπὸ τὴ συνηθισμένη παράσταση τῆς Κοίμησης: εἴκονογρα- 
φεῖται καὶ Y, μεταφορὰ τοῦ λειψάνου τῆς Παναγίας ἀπὸ τοὺς ἀποστόλους!59, 
Στὸν "Άγιο Νικήτα, ἐπάνω ἀπὸ τὴν κανονικὴ Κοίμηση τῆς Θεοτόκου εἰ- 
κονίζεται ἢ ᾿Ανάληψή της, Στὸ Staro NagoriCino, στὴ βασιλικὴ ἐκκλη- 
σία τῆς Studenica xai στὴν Gračanica οἱ σκηνὲς τῆς Κοίμησης ποὺ εἶναι 
ἐμπνευσμένες ἀπὸ τὶς ἀπόκρυφες διηγήσεις εἶναι ἀκόμη περισσότερες: 
Στὸ Staro Nagoričino ἐκτὸς ἀπὸ τὴ γνωστὴ παράσταση τῆς Kotun- 
σης, ὅπου οἱ προφῆτες μὲ τὰ θεομητορικὰ σύμβολα, ὑπάρχει καὶ ў µετα- 
φορὰ τοῦ λειψάνου τῆς Νεκρῆς, ў σκηνὴ τῆς παράδοσης τῆς ζώνης της στὸ 
Θωμᾶ καὶ ἢ ᾿Ανάληψή met. Στὴν ἐκκλησία τῆς Studenica εἰκονογραφεῖ- 
ται ¥ μεταφορὰ τοῦ λειψάνου τῆς Μαρίας καὶ ὁ τάφος της στὴ Leona) €. 
Στὴν Gračanica ὑπάρχουν ὄχι μόνο τὰ μετὰ τὸ θάνατο ἐπεισόδια! 55, ἀλλὰ 
καὶ ἐκεῖνα ποὺ προηγήθηκαν, ἣ προσευχὴ δηλαδὴ τῆς Θεοτόκου στὸν κῆπο 
τῆς | εθσημανῆ, ў ἀναγγελία τοῦ θανάτου της ἀπὸ τὸν ἄγγελο καὶ ў μετά- 
Soo τῆς εἴδησης τοῦ θανάτου της ἀπὸ τὴν ἴδια στοὺς ἀποστόλους!θῖ. 
Ard τὰ παραπάνω γίνεται φανερό, ὅτι γιὰ τὴν παράσταση τῆς Kot- 
pmo τῆς Θεοτόκου στὰ μνημεῖα τῆς παλαιολόγειας ἀναγέννησης στὴ Yet- 
τονικὴ χώρα, τὰ ἀπόχρυφα βιβλία ἀποτέλεσαν τὴ βάση πάνω στὴν ὁποία 
δούλεψαν οἱ “Έλληνες καλλιτέχνες τους. ᾿Αντίθετα, τὰ δύο ἑλληνικὰ µνη- 
ueta, τῆς Θεσσαλονίκης καὶ τῆς Βέροιας!55. μὲ τὶς λιτές, διακριτικὲς cuv- 
θέσεις τους, μένουν μακριὰ ἀπὸ τὶς νεωτερικὲς αὐτὲς τάσεις 96 ἀκολουθών- 
τας τὴν παράδοση, ἢ ὁποία, ὅμως, τώρα πιὰ παρουσιάζεται συνυφασμένη 
μὲ τὴν κλασικιστικὴ διάθεση τῆς ἐποχῆς. 
* ἕνα εἰδυλλιακὸ τοπίο, μὲ χαμηλές, ὁμαλὲς ἐξάρσεις τοῦ ἐδάφους, μὲ 
ἐλαιόδενδρα, δενδρύλλια καὶ θάμνους, γίνεται ἡ συνάντηση τοῦ Χριστοῦ μὲ 


158. Mac LEAN-HALLENSLEBEN, Die Monumentalmalerei, cix. 163. 

159. HALLENSLEBEN, ὅ.π. σχ. στὴ с. 70. 

460. MAC LEAN-HALLENSLEBEN, six. 282. 

161. “От. six. 285, 287. 

162. "О.т. six. 247, 263, 265. 

163. "On. six. 333-335. Perković, La peinture serbe, I, riv. 45, 46a, 47a. 

164. Perković, ὅ.π. riv. 46b. 

165. Μαζὶ w αὐτὰ καὶ ἡ Mov? τῆς Χώρας (UNpEnwoop, Kariye Djami, 2, riv. 320 х.ё.). Κι ἐδῶ 
στὴν κορυφὴ τῆς δόξας ποὺ περιβάλλει τὸ Χριστό, ὑπάρχει τὸ ἑξαπτέρυγο, ὅπως καὶ στὴν παράστασή μας. 

166. Ποὺ διαπιστώνονται τὸ 14ο αἰ. καὶ σὲ ἄλλα μνημεῖα, σερβικὰ καὶ μὴ (Άγιος Νικόλαος Lju- 
boten, Decani, Mateič, Curtéa de Arges x.&.). Τὸ φαινόμενο ὅμως αὐτὸ τῆς ἀπεικόνισης τῶν ἀπο- 
хророу διηγήσεων τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου εἶναι χαρακτηριστικὸ γιὰ τὰ μνημεῖα ποὺ ζωγράφισαν 
ὁ Μιχαὴλ καὶ ὁ Ἠὐτύχιος καὶ ү” αὐτὸ ἀναφερθήκαμε ἐκτεταμένα o° αὐτά. 
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τὶς μυροφόρες στὴ σύνθεση τοῦ «Χαίρετε» (riv. 31). Βρίσκεται στὴν 
ἀετωματικὴ ἐπιφάνεια τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου. 

ρεμος καὶ μεγαλοπρεπὴς ὁ Κύριος στέκεται μετωπικὰ καὶ μὲ τὰ δυὸ 
χέρια ἁπλωμένα στὸ πλάι εὐλογεῖ. Φορεῖ ἄσπρο ὀρθόσημο χιτώνα καὶ ὁ- 
μοιόχρωμο ἱμάτιο. 

Στὸ πρῶτο ἐπίπεδο, συμμετρικὰ δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ ἀπὸ τὸ Χριστό, 
σχεδὸν πρηνεῖς εἰκονίζονται ў Μαρία ἡ Μαγδαληνὴ καὶ ἡ «ἄλλη Μαρία»19τ, 
Ἔχουν τὰ χέρια σκεπασμένα μὲ τὸ μαφόριο καὶ ἀνασηκώνουν τὸ κεφάλι 
ἀτενίζοντας τὸν ᾿Αναστάντα. ‘H μία, μάλιστα, ἀριστερά, μὲ πολλὴ στορ- 
yh κάνει µία προσπάθεια у ἀγκαλιάσει τὸ δεξί του πόδι ποὺ βρίσκεται σὲ 
προέκταση, ἐνῶ ᾿Εκεῖνος στρέφει πρὸς αὐτὴν τὸ βλέμμα του. ‘H μεγάλη 
ἐπιγραφὴ ἐπεξηγεῖ τὸ περιεχόμενο τῆς σύνθεσης: «K(AI) ΙΔΟΥ [I(HCOY)C A- 
ПНМТН ]СЕМ AYTAIC ΛΕΤῺΝ XAIPETE AI AE IIPOCEAGOYCAI EKP[A]THCAN ΑΥ̓ΤΟΥ͂ 
TOYC HOAAC ΚΑΙ IIPOCEKYNHCAN ΑΥΤΩ ΤΟΤΕ ЛЕГЕІ AYTAIC O I(HCOY)C MH ΦΟ- 


ВЕІСӨЕ»168 (Ματθ. 28, 9-10). Κοντὰ στὸ Χριστὸ ὑπάρχουν οἱ βραχυγρα- 
φίες «IC ХС». 

Ἡ σύνθεση τοῦ «Χαίρετε», ἰδιαίτερα διαδεδομένη στὴν ἐντοίχια πα- 
λαιολόγεια καὶ μεταβυζαντινὴ ζωγραφική, εἴτε μόνη εἴτε ἀνάμεσα σὲ ἄλ- 
λες σκηνὲς τοῦ μετὰ τὴν ᾿Ανάσταση κύκλου], ἐμφανίζεται σὲ δύο σχή- 
ara: τὸ ἀσύμμετρο, μὲ τὶς δύο μυροφόρες στὴ μία πλευρὰ καὶ τὸ Xpt- 
στὸ στὴν ἄλλη", καὶ τὸ συμμετρικό, μὲ τὸ Χριστὸ μετωπικὸ ἀνάμεσα 
στὶς δύο γυναῖκες, ποὺ εἶναι ἄλλοτε γονατιστές!”:, ἄλλοτε σχεδὸν πρηνεῖςϊτα 
καὶ ἄλλοτε, σπανιότερα, ὄρθιες!Ἡ. "Н παράσταση τοῦ μνημείου µας ἀκο- 
λουθεῖ τὸ συμμετρικὸ τύπο, πράγμα πού, πιστεύουμε, ἐπέβαλε καὶ ἡ ἐπι- 
φάνεια τοῦ τοίχου μὲ τὴν τριγωνικὴ της μορφή. Γιὰ τὸν ἴδιο, ἴσως, λόγο ὁ 


167. Ματθ. 38, 1. 

168. ᾿Ανάγνωση EvrronovAoY, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ “Αγίου Νικολάου, 15: «[Καὶ ἰδοὺ ὁ Ἰησοῦς 
ἀπήντησεν ] αὐταῖς λέγων’ χαίρετε. Αἱ δὲ προσελθοῦσαι, ἐκράτησαν αὐτοῦ τοὺς πόδας x (al) προσεκύ- 
νησαν αὐτῷ. Τότε λέγει αὐταῖς ὁ Ἰ(ησοῦ)ς, μὴ φοβεῖσθε». 

169. Βασικὰ θέματα τοῦ κύκλου αὐτοῦ εἶναι ol μυροφόρες στὸν τάφο, τὸ «Χαίρετε», τὸ «Μή μου 
ἅπτου» καὶ οἱ μυροφόρες ποὺ ἀναγγέλουν στοὺς ἀποστόλους τὴν ἀνάσταση τοῦ Κυρίου (σχετικἁ βλ. 
Μι1ετ, Recherches, 517 x.é.). 

170. ΜΠΕΣ, Recherches, 542 x.&. 

171. ‘O ἀσύμμετρος τύπος εἶναι κοινὸς στὰ μνημεῖα τοῦ Μιλούτιν. Στὴν παράσταση τοῦ Nagori- 
čino, μόνο, ὑπάρχει καὶ τρίτη γυναίκα, ὄρθια πίσω ἀπὸ τὶς δύο γονατιστὲς (MILLET-F ποιον, III, ту. 
95, 1). 

172. Mov Marko (MirLET, Recherches, 546, slx. 584. MiLLET-VELMANs, IV, riv. 80, 153). 

178. Στὸ μνημεῖο µας καὶ στὸν κώδικα Ἰβήρων 5 (o. 1318, ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ-ΧΡΗΣΤΟΥ κλπ., Eixo- 
νογραφημένα χειρόγραφα, B', six. 20). "Αλλα παραδείγματα MILLET, Recherches, 544 x.&. 


174. Στὸ σερβικὸ ψαλτήριο τοῦ Μονάχου (MILLET, б.т. 546. STRzYcowsxi, Die Miniaturen, 
πίν. LX, 152). 
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ζωγράφος εἰκόνισε τὸ Χριστὸ δύο φορές, ὅπως πουθενὰ ἀλλοῦ, ἀπ᾽ ὅσο 
γνωρίζουμε, δὲν ἀπαντᾶ: στὸ ἀριστερὸ μισὸ τοῦ τοίχου, ποὺ ἔμενε κενό, 
παριστάνεται ὁ Χριστὸς σὲ θέση βηματισμοῦ μὲ κατεύθυνση πρὸς τὰ δεξιά, 
ντυμένος ὅπως καὶ στὴν κανονικὴ σύνθεση τοῦ «Χαίρετε». Μὲ τὸ ἀριστερὸ 
χέρι κρατεῖ κλειστὸ εἰλητάριο, ἐνῶ στὸ δεξὶ τὸ ἔχει σὲ σχῆμα λόγου ἢ εὐ- 
λογίας. Τὸν συνοδεύουν οἱ γνωστὲς βραχυγραφίες «ІС ХО». Ἴσως εἰκονο- 
γραφεῖται ἢ στιγμὴ λίγο πρὶν γίνει ў συνάντηση μὲ τὶς μυροφόρες. 

“О συμμετρικὸς τύπος τῆς σύνθεσης παρουσιάζει ὁρισμένες παραλλα- 
γὲς ἀναφορικὰ μὲ τὴ θέση τῶν χεριῶν τῶν μυροφόρων καὶ τὴ στάση τοῦ 
Χριστοῦ. Στὴν παράστασή µας ў µία Μαρία ἀγκαλιάζει τὰ πόδια τοῦ Χρι- 
στοῦ. Ἔτσι δὲν ἀκολουθεῖται πιστὰ τὸ εὐαγγελικὸ κείµενο ποὺ λέει: «αἱ 
δέ...ἐκράτησαν αὐτοῦ τοὺς πόδας». Στὴν ἴδια περίπτωση ἀνήκουν πολλὲς 
ἄλλες συνθέσεις!5 Γιὰ παράδειγµα ἀναφέρουμε τὸν κώδικα Ἰβήρων 5, ὅπου 
ў μία μυροφόρα κρατεῖ, ἔχοντας σκεπασμένα τὰ χέρια της μὲ τὸ μαφόριο, 
τὸ πόδι τοῦ Κυρίου, σκύβοντας συγχρόνως γιὰ νὰ τὸ gaosi, 

“Н στάση τοῦ Χριστοῦ, μετωπικοῦ, μὲ τὸ κεφάλι νὰ γέρνει πρὸς τὴ 
μιὰ πλευρὰ καὶ μὲ τὰ χέρια σὲ προέκταση, εἶναι συνηθισμένη ἀπὸ τὸ 13o 
αἰ. καὶ ὕστερα. ᾿Ενῶ στὶς πρώιμες παραστάσεις ὁ Κύριος εἰκονίζεται αὖ- 
στηρὰ μετωπικός, ἔχοντας εἰλητάριο στὸ ἕνα χέρι καὶ εὐλογώντας μὲ τὸ 
ἄλλο ἐμπρὸς στὸ στῆθος", ἀπὸ τὸ 130 αἰ. — γιὰ παράδειγµα ἀναφέρουμε 
τὴ σύνθεση τῆς Sopoćani 8 — πολὺ συχνὰ τὸν βλέπουμε σὲ στάση παρό- 
µοια μὲ τοῦ μνημείου µας, μὲ τὰ δύο δηλαδὴ χέρια ἁπλωμένα εὐλογεῖ, ἐνῶ 
τὸ κεφάλι τὸ κλίνει πρὸς τὴ μιὰ μυροφόρα!7», 


175. MILLET, ὅ.π. 546. 

176. Βλ. σημ. 178. 

177. MILLET, б.т. 544. 

478. Dsunié, Sopoćani, riv. XXII. 

179. Γιὰ πρώτη φορὰ τὸ σχῆμα αὐτὸ û MILLET, ὅ.π., κατ᾽ ἐξαίρεση τὸ βλέπει στὸν κώδικα Vind. 
theol. gr. 154, p. 83v, τοῦ 11ου αἰ. (б.т. stx. 585). 


ΤΑ ΠΑΘΗ 


Στὴν κεντρική, συμμετρικὴ σύνθεση τοῦ Μυστικοῦ Δείπνου (niv. 32) 
ε . ГА \ ГА 1 5 M5 \ 1 (А M 
ὁ Χριστὸς κάθεται στὸ µέσο, πίσω ἀπὸ ἐλλειψοειδὲς τραπέζι, μετωπικά. Τὸ 
δεξὶ χέρι τὸ ἔχει ψηλά, σὲ σχῆμα λόγου, ἐνῶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατεῖ κλειστὸ 

` э ^ - 
εἰλητάριο. Γύρω ἀπὸ τὸ τραπέζι κάθονται οἱ μαθητές, ποὺ ἀνὰ δύο ἢ τρεῖς 
σχηματίζουν ὁμάδες. ᾿Ανάμεσά τους ξεχωρίζουν, μὲ τὴ θέση καὶ τὴ στάση 
τους, ὁ Ἰωάννης, ὁ Πέτρος καὶ ὁ Ἰούδας. 

“О Ἰωάννης κάθεται δίπλα στὸν Κύριο, γέρνοντας ἐμπρός, μὲ τὸ δεξὶ 
£ λ ГА ς , € Πέ e / x M 0é / 
χέρι σὲ θέση ὁμιλίας. ‘O Πέτρος, ὅπως πάντα сё ξεχωριστὴ θέση, στρέφει 
х ’ \ \ ` $ / , X , / \ M 
τὸ κεφάλι πρὸς τὸ μαθητὴ ποὺ κάθεται δίπλα του. Τὸ δεξί του χέρι μὲ τὴν 

(А А M y , 3 ε 5 А ` Р ~ - 
παλάμη πρὸς τὰ ἔξω δηλώνει ἔκπληξη. Ὁ ᾿ούδας, στὸ μέσο τῆς δεξιᾶς 
πλευρᾶς, σκύβει καὶ μὲ τὸ ἁπλωμένο δεξὶ χέρι προσπαθεῖ νὰ πάρει κάτι ἀπὸ 
τὸ σκεῦος ποὺ βρίσκεται ἐπάνω στὸ τραπέζι. 

Στὸ βάθος τῆς σύνθεσης, δεξιὰ καὶ ἀριστερά, ὑπάρχουν δύο ὅμοια ἀρ- 
χιτεκτονήματα μὲ δίρριχτη στέγη καὶ διχιόνια προστῶα. Ἑνώνονται μὲ κὀκ- 
κινο ὕφασμα ποὺ σχηματίζει τόξο πάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ Χριστοῦ. 

e 1 А s ` / ~ , b 5 £ 

Н σύνθεση μεταφέρει πιστὰ τὸ κείμενο τοῦ Ματθαίου «Καὶ ἐσθιόν- 
των αὐτῶν εἶπεν ἀμὴν λέγω ὑμῖν ὅτι εἷς ἐξ ἡμῶν παραδώσει µε. Καὶ Av- 
πούμενοι σφόδρα ἤρξαντο λέγειν αὐτῷ ἕκαστος αὐτῶν: µήτι ἐγώ εἶμι, Ко- 

ε > 2 A ў . 6 $ 7 55 ~ 5 یہ‎ £ ` - 
pie; Ὁ δ᾽ ἀποκριθεὶς εἶπεν ὁ ἐμβάψας рет’ ἐμοῦ ἐν τῷ τρυβλίῳ τὴν yet- 
pav, οὗτός µε παραδώσει»Ι. Ard τὴν ἐπιγραφὴ ποὺ συνόδευε τὴν rapá- 
σταση σώζεται πολὺ μικρὸ τμῆμα: «[O MYCTIKOC ΔΕΙΠΊΝΟΟ». 

“О τύπος τῆς παράστασης τοῦ Μυστικοῦ Δείπνου, ὅπως ἐμφανίζεται 

\ X ` А. / 

στὸν “Άγιο Νικόλαο, μὲ τὸ Χριστὸ δηλαδὴ στὸ µέσο καὶ τοὺς ἀποστόλους 
καθήμενους, εἴτε ὁλόγυρα στὸ τραπέζι εἴτε στὶς τρεῖς μόνο πλευρές του, 
εἶναι µεταγενέστερος καὶ σπανιότερος ἀπὸ ἐκεῖνον σύμφωνα μὲ τὸν ὁποῖο 
e Κι 20 \ 2,2 > M 3 ГА ` M 

ὁ Κύριος κάθεται στὸ πλάι». Στὴν ἐντοίχια βυζαντινὴ ζωγραφικὴ παρου- 
σιάζεται στὰ τέλη τοῦ 1300 αἰ., στὴν Περίβλεπτο τῆς ᾿Αχρίδας καὶ στὸ 
Πρωτάτο, καὶ γίνεται ἀγαπημένο σχῆμα στὰ μνημεῖα τοῦ Μιλούτινὸ, χω- 


1. Ματθ. 36, 91-93. 

2. Στὸν τύπο ὅμως αὐτὸν κρατήθηκαν ὅλα τὰ κύρια στοιχεῖα τοῦ παλιοῦ, ὅπως εἶναι ў θέση τοῦ 
Ἰωάννη κοντὰ στὸ Χριστὸ καὶ οἱ στάσεις τοῦ Χριστοῦ καὶ τοῦ Ιούδα (βλ. WrssEL, Abendmahl und 
Apostelkommunion, 64 κ.ἑ.). Γιὰ τοὺς δύο τύπους βλ. καὶ Мет, Recherches, 297 κ.ξ. 

8. Σχετικὰ βλ. HALLENSLEBEN, Die Malerschule, 80 x.š. 
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pic νὰ παύσει νὰ χρησιμοποιεῖται καὶ ἀργότερα’. Στὶς παραπάνω συνθέσεις 
ὁ Κύριος κάθεται στὸ µέσο τοῦ τραπεζιοῦ, ποὺ εἶναι χυχλικό, ὅπως στὸ 
Χιλανδάριξ καὶ στὸν "Αγιο Νικήτα» (ἂν καὶ ἡ σύνθεση τοῦ τελευταίου εἶναι 
Ἡ μόνη ἀπὸ τὶς γνωστὲς συνθέσεις τῆς ἐποχῆς αὐτῆς ποὺ ἀκολουθεῖ τὸν ra- 
/ J, x ` \ ү + ` ГА ^ [4 £ t ` 
ραδοσιακό τύπο, μὲ τὸ Χριστὸ δηλαδὴ στὸ πλάι) ў ἡμικυχλικό, ὅπως στὸ 
Πρωτάτοϊ, στὴ Ljeviša καὶ στὴν GraCanica?. ᾿Ελλειψοειδὲς τὸ τραπέζι 
τοῦ Μυστικοῦ Δείπνου ἀπεικονίσθηκε, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ μνημεῖο µας, στὴν 
Περίβλεπτο τῆς ᾿Αχρίδας!9 καὶ στὸ Nagoricino!. 
Παραλλαγὲς στὰ μνημεῖα ποὺ ἀναφέρθηκαν διαπιστώνονται o^ ἐπιμέ- 
ε А. / ГА а 
ГА / / \ 
ρους θέματα. “O Κύριος στὰ περισσότερα παριστάνεται µετωπικός, μὲ τὰ 
χέρια σὲ στάση παρόμοια μὲ τῆς τοιχογραφίας τοῦ Αγίου Νικολάου, καὶ 
μόνο σὲ δύο, στὸ Πρωτάτο καὶ στὴ Ljeviša, εἰκονίζεται σὲ στροφὴ τριῶν 
τετάρτων πρὸς τὸν ᾿Ιωάννη. Αὐτὸς παντοῦ παριστάνεται στὴ γνωστή μας 
στάση. Ἡ θέση του, πάντοτε χοντὰ στὸ Χριστό, ἐναλλάσσεται μὲ τὴ θέ- 
e £ L3 3 А 5 7 V » A 3 ГА 
ση τοῦ Πέτρου. Ὁ ᾿Ιούδας, ἀνάμεσα στοὺς ἄλλους µαθητές, εἰκονίζεται cv- 
(А M M М Y ГА € » / * ?: 5 о € 
νήθως πρὸς τὴν πλευρὰ ποὺ κάθεται ó Ἰωάννης. ᾿Εξαίρεση ἀποτελεῖ ἡ na- 
ράσταση τοῦ Πρωτάτου, στὴν ὁποία κάθεται δίπλα στὸν Κύριο, κοιτάζον- 
τάς τον, στὴ θέση ποὺ χανονικὰ θὰ ἔπρεπε νὰ εἰκονίζεται ὁ Πέτρος. Ἔτσι 
εἰκονογραφεῖται ў περικοπὴ τοῦ Ματθαίου «ἀποκριθεὶς δὲ Ἰούδας ὁ παρα- 
διδοὺς αὐτὸν cine μήτι ἐγὼ εἰμί, ραββί; λέγει αὐτῷ' σὺ εἶπας»13., 


Στὴν παράσταση τοῦ Νιπτήρα (niv. 33) ὁ Kóptoc εἰκονίζεται στὸ 
ἀριστερὸ ἄκρο, ὄρθιος, στραμμένος πρὸς τὰ δεξιά. ᾿Εμπρὸς του βρίσκεται $ 
λεκάνη, ὅπου ἔπλυνε τὸ δεξὶ πόδι τοῦ Πέτρου, τὸ ὁποῖο βλέπουμε νὰ στε- 
γνώνει μὲ τὴν ποδιὰ ποὺ φορεῖ γύρω ἀπὸ τὴ μέση. ‘O Πέτρος κάθεται στὴν 
ἄκρη ἡμικυκλικοῦ ἑδράνου, ὅπου οἱ ἄλλοι ἀπόστολοι. Μὲ τὸ δεξὶ χέρι δεί- 
χνει τὸ κεφάλι του, χειρονομία ποὺ ἀνταποκρίνεται στὸ εὐαγγελικὸ χωρίο 
τῆς ἐπιγραφῆς ποὺ συνοδεύει τὴν παράσταση: «K(YPIJE ΜΗ ΤΟΥ͂Σ IIOAAC 


&. Dečani (Perković, La peinture serbe, I, riv. 99b), Marko (Милет, б.т. stx. 287). BA. 
καὶ HALLENSLEBEN, ὅ.π. 85. 
5. Мплет, Athos, riv. 68, 1, 
MirrLEgT-F ROLOW, б.т. тїз. 42, 9. 
. MILLET, Athos, riv. 26, 2. 
. PANIC-BABI6, Bogorodica Ljeviška, riv. XVI. 
. Mac LEAN - HarLENsLEBEN, Die Monumentalmalerei, cix. 338. 
10. Μπωκονιέ-ΡΕΡΕΕ, Deloto, cix. 32. 
11. MinLET-F коозу, III, riv. 71,9, 83,1. 
12. Ματθ. 26, 25. 
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ΜΟΝΟΝ АЛЛА К(АТ) ТАС XEIPAC K(AI) TIH]N ΚΕΦΑΛΗΝ» (обу. 13, 9). Ot 
е + \ жы: А / 5 ` Uu ^ - 
ὑπόλοιποι μαθητὲς συζητοῦν μεταξύ τους σχηματίζοντας, ἀνὰ δύο ἢ τρεῖς, 
/ ei H hd 
μικρὲς ὁμάδες. Μόνον ἕνας νέος ξεχωρίζει στὸ πρῶτο ἐπίπεδο, ποὺ σκύβει 
\ ` ’ ` , ` / е ГА (Д е ` $ 

γιὰ νὰ λύσει τὰ σανδάλια του. Στὸ βάθος ὑπάρχουν δύο ἁπλὰ ἀρχιτεκτο- 
νήματα. Τὸ ἕνα ἔχει ἡμικυλινδρικὴ καὶ τὸ ἄλλο μονόρριχτη στέγη. 

"Н παράσταση µας ἀκολουθεῖ τὸ «βυζαντινὸ» τύπο, ποὺ διαμορφώθηκε 
μετὰ τὸν 11ο αἰ. Tó στοιχεῖο ποὺ τὸν χαρακτηρίζει εἶναι τὸ στέγνωμα τῶν 
ποδιῶν τοῦ Πέτρου καὶ ὄχι τὸ πλύσιμο, τὸ ὁποῖο χαρακτηρίζει τὸν παλιό- 
τερο τύπο, ποὺ εἶναι γνωστὸς ὡς «ταππαδοκικὸς-ἀνατολικός»!ή. 

е F. чё / £ , Y / Р 

Н σύνθεση τοῦ "Αγίου Νικολάου, παρόλο ποὺ παρουσιάζει συγγένεια, 
ὅσον ἀφορᾶ τὴν ἀπόδοση τοῦ Χριστοῦ καὶ τοῦ Πέτρουϊ5, μὲ ἄλλες συνθέ- 
σεις τῆς παλαιολόγειας ἀναγέννησης στὸν ἑλληνικὸ καὶ σερβικὸ χῶρο!5, on- 
μαντικὰ ἀπομακρύνεται ἀπὸ αὐτὲς καὶ ὡς πρὸς τὸν τρόπο ποὺ δόθηκαν οἱ 
ἀπόστολοι καὶ ὡς πρὸς τὸ καθόλου πνεῦμα. Γιατὶ σ᾽ αὐτές, οἱ ἀπόστολοι, 
στὴν πλειοψηφία τους, εἰκονίζονται ὄρθιοι καὶ κινημένοι. Χαρακτηριστικὰ 
παραδείγματα συνιστοῦν οἱ παραστάσεις τοῦ Nagoričino™ καὶ τῆς Стаба- 
nical, ὅπου μόνον ὁ Πέτρος κάθεται πάνω σὲ μικρὸ ὀρθογώνιο παραλληλό- 
γραμμο ἕδρανο, ἐνῶ οἱ ὑπόλοιποι ἀπόστολοι, ὄρθιοι πίσω του, συζητοῦν pa- 
νερὰ ταραγμένοι. “Ορισμένοι µόνο σκύβουν γιὰ νὰ λύσουν τὰ σανδάλια τους. 

Ἢ σύνθεσή μας, καὶ στὸ γενικὸ σχῆμα καὶ σὲ πολλὲς λεπτομέρειες, 

, \ ma X 8 7 19 K M ^ е / ` ε / 3 
ταυτίζεται μὲ τοῦ Χιλανδαρίου!”. Καὶ στὴν ἁγιορείτικη μονὴ οἱ μαθητές, #- 
ρεμοι σχετικά, κάθονται σὲ ἡμικυχλικὸ ἕδρανο, ἐνῶ ὁ Χριστὸς καὶ ὁ Mé- 

ГА 5 ον е? ` М e / 5 / ` x` 
трос δίνονται ἀκριβῶς ὅπως καὶ στὸν “Αγιο Νικόλαο. ᾿Ακόμη, σὰ νὰ προ- 


13. ᾿Ανάγνωση EvrronovAoY, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ “Αγίου Νικολάου, 14: «К (ύρι)ε μὴ τοὺς πὀ- 
δας «μου» μόνον, ἀλλὰ καὶ τὰς χεῖρας καὶ) τὴν κεφαλήν». 

14. MinrET, Recherches, 810, 312. Demus, Sicily, 285. "Αλλα παραδείγματα τοῦ «βυζαντινοῦ» 
τύπου βλ. K. wesseL, Fusswaschung, КЪК, II, 600 x.&. Γενικὰ γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς σύνθεσης 
σὲ πρώιμα κυρίως μνημεῖα βλ. HILDEGARD Grgss, Die Darstellung der Fusswaschung Christi in 
den Kunstwerken des 4. -12. Jahrhunderts, Rom 1962. 

15. Στὴ στάση τοῦ Χριστοῦ καὶ τοῦ Πέτρου παρατηροῦνται ὁρισμένες διαφοροποιήσεις, χυρίως 
σὲ λεπτομέρειες. Στὴ Ljeviša καὶ στὸ Βατοπέδι ὁ Κύριος μὲ τὰ δυὸ χέρια σκουπίζει τὰ πόδια τοῦ II£- 
τρου (Mac LEAN-HALLENSLEBEN, б.т. elx. 196, 197. MiLLET, Athos, niv. 87, 8). Στὴν Περίβλεπτο 
τῆς ᾿Αχρίδας, στὸν “Αγιο Νικήτα, στὸ Nagoritino καὶ στὸ Πρωτάτο, τὸ ἕνα χέρι ἔχει σὲ σχῆμα λόγου, 
ἀπευθυνόμενος στὸν Πέτρο (HALLENSLEBEN, Die Malerschule, oy. στὴ с. 86. ΜΙΗΙΕΤ-Ε norow, HI, 
πίν. 42,3, 83,4. MILLET, Athos, riv. 20, 1). Τὴ στάση τοῦ Χριστοῦ τοῦ "Αγίου Νικολάου συναντοῦμε 
στὸν κώδικα Ἰβήρων 5, ὅπου ὅμως ἡ διάταξη τῶν ἀποστόλων εἶναι διαφορετικὴ (ITEAEKANIAHZ-XPH- 
ΣΤΟΥ κλπ., Εἰκονογραφημένα χειρόγραφα, B', p. 4288, cix. 40). 

16. à τὴν παράσταση στὰ μνημεῖα τοῦ κράλη Μιλούτιν βλ. HALLENSLEBEN, Die Malerschule, 
85 x.š. 

17. MinireT-F Rorow, ПІ, riv. 83, 4. 

18. Mac LEAN - HALLENSLEBEN, Die Monumentalmalerei, six. 340. 

19. MILLET, Athos, riv. 69, 1. 
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έρχεται ἀπὸ ἀντιγραφὴ τῆς μιᾶς σύνθεσης ἀπὸ τὴν ἄλλη, ἀπεικονίζεται καὶ 
ὁ νεαρὸς ἀπόστολος, ποὺ γονατιστὸς στὸ πρῶτο ἐπίπεδο λύνει τὰ σανδά- 
λια του. 


“Н Προσευχὴ στὸν κῆπο τῆς Γεθσημανῆ (riv. 34) 
συντίθεται ἀπὸ τρεῖς σκηνές, ποὺ εἰκονογραφοῦν δύο περικοπὲς τοῦ Eday- 
γελίου τοῦ Ματθαίου καὶ μία τοῦ Λουκᾶ. 

Ὁ Κύριος εἰκονίζεται νὰ προσεύχεται δύο φορές: τὴ μία ἀριστερὰ ὄρ- 
θιος, ὅπου καὶ ἡ ἐπιγραφὴ «П(АТЕ)Р ΜΟΥ [EI] ΔΥΝΑΤΟΝ [ЕСТІ ПАРЈЕЛӨЕТО 
[A] EMOY TO ΠΟΤΉΡΙΟΝ ΤΟΥΤΟ» (Ματθ. 26, 39), καὶ τὴ δεύτερη γονα- 
τιστός, ἐνῶ πάνω του πετᾶ ἕνας ἄγγελος. Τὸ κάτω μισὸ τῆς εἰκόνας, τὸ 
ὁποῖο καταλαμβάνουν οἱ ἀπόστολοι ποὺ κοιμοῦνται καὶ ὁ Χριστὸς ποὺ 
συνομιλεῖ μὲ τὸν Πέτρο, ἐπεξηγεῖται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφή: «EPXETAI ПРОС 
TOYC ΜΑΘΗ͂ΤΑΩ ΚΑΙ ΕΥ̓ΡΙΣΚΕΙ AYTOYC ΚΑΘΓΕΥΔΊΟΝΤΑΟ K(AI) AETEI ΤΩ ПЕТРО 
ΟΥΤΩΟ OYK ICXYCATE ΜΙΑΝ ОРАМ ГРНГОРНСАІ MET EMOY»? (Ματθ. 26, 40). 
"Ὅλες οἱ ἀπεικονίσεις τοῦ Χριστοῦ συνοδεύονται ἀπὸ τὶς βραχυγραφίες 
«IC CX». 

"Αν καὶ στὴν παλαιοχριστιανικὴ καὶ πρώιμη βυζαντινὴ ἐποχὴ ἢ Προσ- 
guy? στὴ Γεθσημανη σπάνια εἰκονογραφεῖται, ἐκεῖ ὅπου ὑπάρχει ἀποτελεῖ- 
ται μόνον ἀπὸ μία ἢ δύο σκηνὲς τῆς εὐαγγελικῆς διἠγησης”’. Ard τὸν 110 
ὅμως alova καὶ ὕστερα παρατηρεῖται αὔξηση τῶν ἐπεισοδίων, ἀπὸ τρία ué- 
ур: πέντε”, ποὺ συνδυασμένα μὲ διάφορους τρόπους συνθέτουν μία εἰκόναδέ, 

Σταθερὸς τύπος τῆς σύνθεσης στὰ τέλη τοῦ 19ου καὶ στὶς ἀρχὲς τοῦ 
ΊΔου αἰ. εἶναι ἐκεῖνος στὸν ὁποῖο συνδυάζονται τρεῖς σκηνές. "Eva ἀπὸ 
τὰ πρωιμότερα παραδείγματα τοῦ νέου αὐτοῦ τύπου εἶναι τῆς Περιβλέπτου 
στὴν ᾿Αχρίδα’5, ὅπου, ὅπως καὶ στὸν "Αγιο Νικόλαο, ὁ Χριστὸς προσεύχε- 
ται δύο φορές, τὴ μία ὄρθιος καὶ τὴν ἄλλη γονατιστός, ἐνῶ γιὰ τρίτη φορὰ 
παριστάνεται σὲ συνομιλία. μὲ τὸν Πέτρο. ‘H παράσταση αὐτὴ σταθερὰ ἐμ- 


90. ᾿Ανάγνωση ΞΥΓΓΤΟΠΟΥΛΟΥ, ὅ.π. 14: «П (&т)єр μου, εἰ δυνατὸν [ἐστι], παρελθέτω dr? ἐμοῦ 
τὸ ποτήριον τοῦτο». 

21. ᾿Ανάγνωση ΞΥΤΤΟΠΟΥΛΟΥ, ὅ.π.: «Ἔρχεται πρὸς τοὺς μαθητὰς καὶ εὑρίσκει αὐτοὺς καθεύ- 
δοντας, κ(αὶ) λέγει τῷ Πέτρῳ’ οὕτως οὐκ ἰσχύσατε μίαν ὥραν γρηγορῆσαι μετ᾽ ἐμοῦ;». 

99, K. WEssEL, Gethsemane, RbK, II, 788 x.. HALLENSLEBEN, Die Malerschlule, 89, ὅπου 
καὶ παραδείγματα. 

98. Πέντε σκηνὲς συνθέτουν τὴν παράσταση τοῦ Ἁγίου Μάρχου τῆς Βενετίας (HALLENSLEBEN, 
ὅ.π.). 
24. Παραδείγματα WESSEL, б.т. 785 xÈ. 
35. HALLENSLEBEN, ὅ.π. 

26. MirnET-F ποτοῦ, ПІ, riv. 5, 2. 
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φανίζεται στὰ μνημεῖα τοῦ Μιλούτιν” στὴ Γιουγκοσλαβία καὶ τὴν Ἑλλάδα 
(Χιλανδάρι), καθὼς καὶ στὸ Βατοπέδι». Στὸ Πρωτάτοῦ ὁ Κύριος εἰκονί- 
ζεται νὰ προσεύχεται µία φορά, ἐπειδὴ ὅμως ἕνα τμῆμα τῆς παράστασής 
του, ἐπάνω, εἶναι φθαρμένο, δὲν μποροῦμε νὰ ποῦμε ἀνεπιφύλακτα ὅτι δὲν 
ὑπῆρχε καὶ ў δεύτερη προσευχήϑθ, 

Ὁ ἄγγελος, ποὺ σύμφωνα μὲ τὸν εὐαγγελιστὴ Λουκᾶ «ὤφθη αὐτῷ ἀπ᾽ 
οὐρανοῦ ἐνισχύων αὐτόν»δ!, εἶναι συνηθισμένο εἰκονογραφικὸ στοιχεῖο τῆς 
σύνθεσης τὴν ἐποχὴ αὐτή. Στὴν ἴδια ἀκριβῶς θέση παριστάνεται καὶ στὴ 
σύνθεση τοῦ ᾿Αγίου Νικήταδ καὶ σ᾽ ἐκείνην τοῦ Χιλανδαρίου3, Στὴν Gra- 
Caniea?* ἀπεικονίζονται δύο ἄγγελοι καὶ στὴν Περίβλεπτο τῆς ᾿Αχρίδαςϑ5 
τέσσερις, ἀπὸ δύο σὲ κάθε στιγμὴ τῆς προσευχῆς. Στὸ Nagornidino3 xal 
στὸ Прот@то%? ἀγνοοῦμε τὸν ἀριθμό τους, γιατὶ καὶ στὰ δύο μνημεῖα τὸ 
ἐπάνω τμῆμα τῆς σύνθεσης εἶναι φθαρμένοδξ, 

“Н ταύτιση τῆς παράστασης τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου μὲ τὴν παράσταση 
τῶν μνημείων ποὺ ἀναφέρθηκαν παραπάνω εἶναι ἀναντίρρητη. “Ἕνα μόνο 
σημεῖο τὴν κάνει νὰ ξεχωρίζει, καὶ αὐτὸ εἶναι ὁ τρόπος ποὺ τοποθετήθη- 
καν οἱ κοιμισμένοι ἀπόστολοι στὸ χῶρο. Γιατὶ αὐτοὶ δὲν δόθηκαν ἐλεύθε- 
ρα, χωρὶς δηλαδὴ αὐστηρὴ ὀργάνωση, ὅπως στὰ ἄλλα μνημεῖα, ἀλλὰ ἀντί- 
Osca, ἔτσι ὥστε νὰ σχηματίζουν µία κλειστὴ ἡμικυκλικὴ ὁμάδα, ἀπὸ τὴν 
ὁποία ὅμως δὲ λείπει ў γνωστὴ μορφὴ τοῦ ξαπλωμένου στὸ πρῶτο ἐπίπε- 
до μαθητή, ποὺ μὲ τὴ ράχη γυρισμένη πρὸς τὸ θεατὴ στηρίζει τὸ κεφάλι 

A , 
του στὸ χέρι του. 


Τὸ κέντρο τῆς ἡμικυχκλικῆς σύνθεσης τῆς Προδοσίας (πίν. 95) κατέ- 
χουν ó Χριστὸς καὶ ὁ Ιούδας, ποὺ βρίσκονται στὸ πρῶτο ἐπίπεδο. Γύρω τους 
ἀναπτύσσεται μὲ ἀκτινωτὴ φορὰ Y σύνθεση. “Н ἐπιγραφή, προφανῶς ἀπὸ 
14 ’ , \ 
ἔλλειψη χώρου, τοποθετήθηκε στὸ χενὸ ποὺ ἀφήνει ἐπάνω δεξιὰ ў σύν- 


27. TV αὐτὰ βλ. HALLENSLEBEN, ὅ.π. 89 κ.ἑ. 

28. Μτιτετ, Athos, riv. 70, 2 καὶ 91, 1-2. 

29. "О.т. riv. 20, 2. 

30. Ἔν τούτοις δὲ νομίζουμε ὅτι ó κατεστραμμένος σήµερα χῶρος ἦταν ἀρκετὸς γιὰ νὰ εἰκονισθεῖ 
ἡ δεύτερη προσευχὴ τοῦ Χριστοῦ. 

81. Λουκ. 22, 43. 

32. Mac LEAN - HALLENSLEBEN, б.т. cix. 239. 

33. Βλ. σημ. 28. 

34. МАС LEAN - HALLENSLEBEN, ὅ.π. elx. 339. 

35. Βλ. σημ. 26. 

36. MirLET-F noLow, III, riv. 85, 2. 

37. ВА. σημ. 29. 

38. Στὸ Πρωτάτο σώθηκε τμῆμα μόνο ἑνὸς ἀγγέλου. 
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θεση τῆς Προσευχῆς στὴ Γεθσημανῆ: <[IOYJAAC [EI]C ΤΩΝ ΔΩΔΕΚΑ HACE [KAI 
МЕТ ΑΥΤΊΟΥ ОХЛОС ΠΟΛΥ ΜΕΤΑ МАХА РОМ ΚΑῚ EY]AON ΑΠΟ TON APXIEPE- 
QN» (Ματθ. 26, 47). 

“О Κύριος εἰκονίζεται µετωπικά, κρατώντας εἰλητάριο. Κοιτάζει πρὸς 
τὸ θεατή, μὲ τὸ κεφάλι του ὅμως σὲ θέση τριῶν τετάρτων δείχνει ὅτι θέ- 
λει у ἀποφύγει τὸ φίλημα τοῦ оода. Αὐτὸς ἔρχεται ἀπὸ ἀριστερά, w ἕναν 
πλατὺ διασκελισμό, x? ἔχει ἤδη ἀγκαλιάσει τὸν Κύριο. 

Γύρω ἀπὸ τὸ σύμπλεγμα Χριστοῦ - Ιούδα εἶναι παραταγµένοι otpa- 
τιῶτες καὶ δοῦλοι ποὺ κρατοῦν ἀκόντια, σπαθιά, τσεκούρια καὶ πυρσούς. “Eva 
φανάρι, στὸ μέσο ἀκριβῶς, ψηλά, τονίζει τὸν κεντρικὸ κατακόρυφο ἄξονα 
ποὺ συνιστᾶ ў μορφὴ τοῦ Κυρίου. ᾽Απὸ τοὺς Φαρισαίους καὶ Γραμματεῖς, 
ποὺ σύμφωνα μὲ τὴν εὐαγγελικὴ διήγηση συνόδευαν τοὺς στρατιῶτες, εἰκο- 
νίζεται μόνον ἕνας, ἀριστερά, ὁ ὁποῖος ἔχει προτεταµένα τὰ χέρια πρὸς τὸν 
Κύριο. ᾿Απὸ τὶς ὑπόλοιπες μορφὲς τοῦ ὄχλου ξεχωρίζουν δύο, ποὺ σταθερὰ 
εἰκονογραφοῦνται στὴ σύνθεση αὐτή. Εἶναι ὁ στρατιώτης, δεξιά, ποὺ ἁπλώ- 
νει τὰ χέρια του γιὰ νὰ συλλάβει τὸν Κύριο, καὶ ἕνας πολίτης, ἀριστερά, 
ποὺ κραδαίνει ρόπαλο. 

Κάτω, δεξιά, ἐμπρὸς σὲ τριγωνικὸ βράχο, παριστάνεται τὸ ἐπεισόδιο 
Πέτρου-Μάλχου. Σύμφωνα μὲ τὶς εὐαγγελικὲς διηγήσεις, ἕνας μαθητής, ὁ 
Πέτρος κατὰ τὸν ᾿Ιωάννη, «ἔχων μάχαιραν εἵλκυσεν αὐτήν, καὶ ἔπαισεν τὸν 
τοῦ ἀρχιερέως δοῦλον καὶ ἀπέκοψεν αὐτοῦ τὸ ὠτίον τὸ δεξιόνΏ». 

“О Πέτρος εἰκονίζεται γονατιστός, κρατώντας μὲ τὸ λυγισμένο πόδι 
του ἀκίνητο τὸ Μάλχο, γιὰ νὰ τοῦ κόψει τὸ αὐτὶ μὲ τὸ μαχαίρι ποὺ xpa- 
τεῖ μὲ τὸ δεξὶ χέρι. Τὸ ἐπεισόδιο αὐτό, ἀπαραίτητο στὶς παραστάσεις τῆς 
Προδοσίας, ἄλλοτε ἀριστερά, στὶς πρωιµότερες συνθέσεις", πάντοτε ὅμως 
δεξιὰ στὸ 130 καὶ 140 αἰώνα”, παρόμοια ἀπεικονίσθηκε καὶ στὴν ἐκκλησία 
τοῦ Χριστοῦ τῆς Βέροιας". Γιατὶ καὶ ὁ φυσικὸς χῶρος, ὅπου τοποθετήθη- 
κε, εἶναι ταυτόσηµος μὲ τῆς παράστασης τοῦ Αγίου Νικολάου, καὶ ἡ xa- 
τεύθυνση, πρὸς τὴν ὁποία εἶναι στραμμένοι οἱ πρωταγωνιστές, εἶναι ἴδια, 
δηλαδὴ ἀπὸ ἀριστερὰ πρὸς τὰ δεξιά. Στὰ ἄλλα μακεδονικὰ μνημεῖα”, ἐκτὸς 


39. ᾿Ανάγνωση ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ, ὅ.π. 14: «[Ἰού]δας eic τῶν δώδεκα ἦλθε [καὶ μετ αὐτ]οῦ ὄχλος 
πολὺς μετὰ μαχαι[ρῶν καὶ EU Pov ἀπὸ τῶν ἀρχιερέων». 

40. Тофу. 18, 10. Elva: ὁ μόνος εὐαγγελιστὴς ποὺ ἀναφέρει τὸ ὄνομα τοῦ Πέτρου. 

41. Βλ. κώδικα Laur. УІ. 39, g. 55r (VELMANS, Le Tétraévangile, riv. 27, εἰκ. 112). "Αλλα 
παραδείγματα MILLET, Recherches, 326 х.&., elx. σποραδικά. 

42. Μερικὰ παραδείγματα βλ. παρακάτω, σημ. 43, 45, 46. 

43. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέργης, πίν. 24. 

45. Χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ ταυτόσημη ἀπόδοση τοῦ τριγωνικοῦ βράχου, μπρὸς στὸν ὁποῖο διαδρα- 
ματίζεται τὸ γεγονὸς (πρβλ. καὶ ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗ, ὅ.π. 27). 

45. Περίβλεπτος ᾿Αχρίδας (Mac LEAN - HALLENSLEBEN, ὅ.π. εἰκ. 16%, 165), Staro Nagoricino 
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ἀπὸ τὸν “Άγιο Νικήτα”, οἱ συμπλεκόμενοι Πέτρος καὶ Μάλχος εἶναι στραµ- 
μένοι ἀπὸ δεξιὰ πρὸς τ᾽ ἀριστερά. 

Μὲ τὴ σύνθεση τῆς Βέροιας ў τοιχογραφία µας ἔχει ἀκόμη ἕνα κοινό 
σημεῖο, τὴ λιτότητα. ᾿Ενῶ τὸ βασικὸ εἰκονογραφικὸ σχῆμα εἶναι αὐτὸ ποὺ 
βλέπουμε καὶ στὰ ἄλλα μακεδονικὰ μνημεῖα, στὰ μνημεῖα τῆς Βέροιας καὶ 
τῆς Θεσσαλονίκης ὁ ἀριθμὸς τῶν μορφῶν περιορίζεται. Παραλείπονται, π.χ., 
οἱ μαθητὲς ποὺ παρακολουθοῦν ὅσα συμβαίνουν κατὰ τὴ σύλληψη τοῦ Ko- 
plov, εἴτε δηλαδὴ τὸ φίλημα τοῦ Ιούδα εἴτε τὸ ἐπεισόδιο {]έτρου- Μάλχου 
(Περίβλεπτος, Πρωτάτο, Χιλανδάρι καὶ Nagoricino )". 


“Н παράσταση τῆς Κρίσης τοῦ Kat&qa (riv. 90) συνίσταται ἀπὸ 
δύο ὁμάδες, τὴν ὁμάδα τῶν ἀρχιερέων καὶ τὴν ὁμάδα τοῦ Χριστοῦ, ὁ ὁποῖος 
περιβάλλεται ἀπὸ τὸν ὄχλο ποὺ τὸν συνέλαβε στὸν κῆπο τῆς Γεθσημανῆ. 

Τὸ δεξιὸ τμῆμα τῆς παράστασης κατέχει ў ὁμάδα τῶν ἀρχιερέων. Δύο 
ἀπὸ αὐτοὺς κάθονται κοντὰ σὲ ὀρθογώνιο παραλληλόγραμμο τραπέζι. Στρέ- 
φονται πρὸς τὸν Κύριο μὲ πρόσωπα αὐστηρά, ἔχοντας τὸ ἕνα χέρι σὲ θέση 
λόγου καὶ ἀκουμπώντας τὸ ἄλλο ἐπάνω στὸ τραπέζι. ᾿Ανάμεσά τους ὁ Kaid- 
φας, ὄρθιος, μὲ τὰ δυὸ χέρια τραβᾶ τὸ χιτώνα του στὸ στῆθος καὶ τὸν ἀ- 
νοίγει, ἀντιδρώντας μὲ ὀργὴ στὶς ἀπαντήσεις τοῦ Κυρίου, πράγμα ποὺ ἐξη- 
yel καὶ ἡ ἐπιγραφή: «ТО[ТЕ O ΑΡΧΙΒΡΕΥΟ AIEPPH]EE TA ΙΜΑΤΙΑ ΑΥ̓ΤΟΥ͂ AE- 
ΤΩΝ OTI [EBAACOHMHCE ΤΙ EJTI XP[EIJAN EXOMEN MAPTYP[ON p® (Ματθ. 26, 
35). Σὲ δεύτερο ἐπίπεδο παριστάνεται ἄλλος ἀρχιερέας, στὴν ἴδια στάση καὶ 
κίνηση μὲ τοὺς δύο καθήμενους, ἐνῶ τὴ σύνθεση ἀπὸ δεξιὰ κλείνει νεαρὸς 
δοῦλος, ποὺ ἔχοντας τὰ χέρια σταυρωμένα μπροστὰ στὸ στῆθος παρακολου- 
θεῖ μὲ προσοχὴ τὴ σκηνή. H ὁμάδα τῶν ἀρχιερέων προβάλλεται ἐμπρὸς σὲ 
δικιόνιο πρόπυλο μὲ ἀετωματικὴ ἐπίστεψη", ἐπάνω στὴν ὁποία εἶναι pry- 
μένο κόκκινο ὕφασμα. ` 

Στὸ ἀριστερὸ τμῆμα τῆς σύνθεσης εἰκονίζεται ὁ Κύριος, στραμμένος 
πρὸς τὰ δεξιά. Μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι κρατεῖ κλειστὸ εἰλητάριο, ἐνῶ τὸ δεξὶ 
τὸ σηκώνει ἐλαφρά, ἀπευθυνόμενος στοὺς κριτές τουδ. Γύρω του εἰκονί- 


(б.т. six. 295), Ljeviša (б.т. six. 198), Πρωτάτο (MILLET, Athos, riv. 21, 2), Βατοπέδι (б.т. niv. 
91, 8), Χιλανδάρι (ὅ.π. πίν. 70, 1). 

46. MinLET-F RoLOW, III, riv. 43, 3. 

47. Βλ. σημ. 45. 

48. ᾽Ανάγνωση EyrronovAov, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ “Αγίου Νικολάου, 14: «[Διέρρη]ξε τὰ ἱμά- 
τια αὐτοῦ λέγων ὅτι ἐ[βλασφήμη ]σ[ε᾿ τὶ ἔ]τι χρείαν ἔχομεν μαρτύ[ρων; p. 

49. Πρόπυλο, πιστεύουμε, ἀπεικονίζεται καὶ στὸ Χριστὸ τῆς Βέροιας καὶ ὄχι ἐσωτερικὸ αἴθου- 
σας (ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗ͂Σ, Καλλιέργης, 46 κ.ἑ., niv. Н’ καὶ 25). 

50. Συχνότερα ὁ Κύριος τὸ 14ο αἰ. παριστάνεται μὲ δεμένα τὰ χέρια, ὅπως στὸ Марогіёіпо (Mir- 
LET-F noLow, III, riv. 86, 1), στὴ Ljeviša (Mac LEAN - HALLENSLEBEN, б.т. εἰκ. 198. ῬΑνιό-ΒΑ- 
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ζονται "Ἑβραῖοι, ἀνάμεσα στοὺς ὁποίους ὑπάρχει καὶ ў γνωστὴ ἀπὸ πολλὰ 
ἄλλα μνημεῖα μορφὴ δούλου, ποὺ σηκώνει τὸ χέρι του νὰ κτυπήσει τὸν Kú- 
pro. Πάνω ἀπὸ τὸ φωτοστέφανο τοῦ τελευταίου ὑπάρχουν οἱ βραχυγρα- 
φίες «IC ХС». 

Τὰ τέσσερα Εὐαγγέλια δὲν συμφωνοῦν ἀπόλυτα ὡς πρὸς τὰ γεγονότα 
ποὺ ἀκολούθησαν τὴ σύλληψη τοῦ Ἰησοῦ, μέχρι τὴν ἐξέτασή του ἀπὸ τὸν 
Πιλάτο. Ὁ Ματθαῖος; ἀναφέρει, ὅτι ἁμέσως ὕστερα ἀπὸ τὴν Προδοσία οἱ 
Ἑβραῖοι ὁδήγησαν τὸν Κύριο στὸν ἀρχιερέα Коїќфа, ὁ ὁποῖος κατόπιν τοὺς 
ἔστειλε στὸν Πιλάτο. Ὁ Μάρκοςῦξ καὶ ὁ Aoux&c^ συμφωνοῦν μὲ τὸ Mart- 
бойо, μόνο. ποὺ δὲν ὀνομάζουν τὸν ἀρχιερέαῦδ. “H διήγηση τοῦ ᾿Ιωάννηρ5 
ἀναφέρει, ὅτι ὁ Κύριος πρῶτα ὁδηγήθηκε στὸν ἀρχιερέα "Αννα καὶ ὕστερα 
στὸ γαμβρό του Καϊάφα, προτοῦ. καταλήξει στὸν Πιλάτο. 

Ανάλογες μὲ τὶς εὐαγγελικὲς διηγήσεις, ποὺ χρησιμοποίησαν οἱ ζω- 
γράφοι ὡς πηγές, εἶναι καὶ οἱ παραστάσεις. 

Στὸν “Αγιο Νικόλαο ἀκολουθήθηκε πιστὰ τὸ κείµενο τοῦ Ματθαίου, 
γιατὶ х) μία Κρίση ἀρχιερέα παριστάνεται, В) ў ἐπιγραφὴ προέρχεται ἀπὸ 
τὸ κείμενο τοῦ γεγονὸς ποὺ . καὶ τὴν ταύτιση τοῦ 
ἀρχιερέα- κριτή μὲ τὸν Καϊάφα, ἀφοῦ μόνον ὁ Ματθαῖος ἀναφέρει τὸ ὄνο- 
μά του, καὶ γ) ὁ Καϊάφας , а «διαρρηγνύων» τὸ o του, πρά- 
En ποὺ ἀναφέρει ὁ Ματθαΐοςδ'. 

Κανένα ἄλλο παράδειγµα δὲν μᾶς εἶναι γνωστό, ὅπου ν᾿ ἀκολουθεῖται 
τόσο πιστὰ ὁ Ματθαῖος. Ὑπάρχει βέβαια Ἡ περίπτωση τῆς LjeviSa®, στὴν 
ὁποία ἀπεικονίζεται μία Kopion ἀρχιερέα᾽ ἐὰν ὅμως πράγματι μία µόνο ý- 
πῆρχε, δὲν εἴμαστε βέβαιοι, γιατὶ ἕνα µεγάλο τμῆμα τοῦ ζωγραφικοῦ της 
διαχόσµου εἶναι κατεστραμμένο. ᾿Εξάλλου, ἡ σύνθεση τῆς Ljeviša ἄπομα- 
κρύνεται εἰκονογραφικὰ ἀπὸ τὴ σύνθεση τοῦ "Αγίου Νικολάου: ὁ ἀρχιερέ- 
ας, σὲ βαθιὰ γεροντικὴ ἡλικία, μὲ βαθυκύανο χιτώνα, ὁμοιόχρωμο κάλυμμα 


віс, Bogorodica Ljeviška, riv. ХХ), στὸν "Αγιο ᾿Αθανάσιο τοῦ Μουζάκη στὴν Καστοριὰ (HEAEKA- 
ΝΙΔΗΣ, Καστοριά, riv. 1480) κ.ἀ. 

51. Μερικὰ ἀκόμη παραδείγματα βλ. στὴν προηγούμενη σημείωση. 

52. 26, 57-75. 

53. 14, 53-72. 

54. 22, 54-74. 

55. «Καὶ ἀπήγαγον τὸν ᾿Γησοῦν πρὸς τὸν ἀρχιερέα» (Μάρκ. 14, 53). «Συλλαβόντες δὲ αὐτὸν ἡ- 
γαγον καὶ εἰσήγαγον αὐτὸν εἰς τὸν οἶκον τοῦ ἀρχιερέως» (Λουκ. 22, 54). 

56. 18, 12-27. 

57. Βλ. τὴν ἐπιγραφὴ τῆς τοιχογραφίας µας. Καὶ ὁ Μάρκος (14, 63) ἀναφέρει τὸ γεγονός: «Ὁ δὲ 
ἀρχιερεὺς διαρρήξας τοὺς χιτῶνας αὐτοῦ λέει...». 

58. Ῥανιό-ΒΑπιό, Bogorodica Ljeviška, riv. XX, ХХІ, ὅπου ὀρθά, πιστεύουμε, ταυτίζεται μὲ 
τὴν Κρίση τοῦ "Αννα. 
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στὸ κεφάλι καὶ κόκκινο ἱμάτιο, κάθεται σὲ θρόνο ποὺ βρίσκεται πάνω σὲ 
διβαθμιδωτὸ κρηπίδωμα. Δίπλα του εἰκονίζονται δύο δοῦλοι ἀπὸ τοὺς 
ὁποίους ὁ ἕνας ἑτοιμάζεται νὰ κτυπήσει τὸν Коро. 

Πολλὲς εἶναι οἱ συνθέσεις, ποὺ ὡς βάση τους χρησιμοποιήθηκαν οἱ 
διηγήσεις τῶν ἄλλων εὐαγγελιστῶν. Αὐτὲς θὰ μποροῦσαν νὰ καταταγοῦν σὲ 
τρεῖς κατηγορίες. 

Σὲ μία κατηγορία ἀνήκουν οἱ συνθέσεις ὅπου, βασικά, χρησιμοποιή- 
θηκε τὸ Εὐαγγέλιο τοῦ Ἰωάννη, γιατὶ παριστάνονται δύο Κρίσεις ἀρχιε- 
ρέων, τοῦ "Αννα καὶ τοῦ Καϊάφα, σὲ δύο χωριστὲς εἰκόνες. Τέτοια εἶναι 
ἢ περίπτωση τῶν ᾿Αγίων ᾿Αποστόλων τοῦ Реб, τοῦ Staro Nagoričino®, 
τῆς Gračanica, τοῦ Χιλανδαρίου” καὶ τῆς μονῆς Marko®. Μερικὲς ὅμως 
ἀπὸ τὶς παραπάνω συνθέσεις (τοῦ NagoriCino, Χιλανδαρίου καὶ Marko) ξε- 
φεύγουν ἀπὸ τὸ κείµενο тоб ᾿Ἰωάννη, γιατὶ προσθέτουν ἕνα στοιχεῖο ποὺ 
ἀναφέρεται στὸ Ματθαῖο καὶ στὸ Μάρκο: ὁ ἕνας ἀρχιερέας σχίζει τὸ χιτώ- 
να του. ᾿Αλλὰ xal σ᾽ αὐτὸ τὸ σημεῖο παρερμηνεύουν τοὺς δύο παραπάνω 
εὐαγγελιστές, γιατὶ στὴ στάση αὐτὴ ἀντὶ τοῦ Καϊάφα ἀπεικονίζουν τὸν 
"Άννα, ὅπως δείχνουν οἱ ἐπιγραφές”'. 

Σὲ δεύτερη κατηγορία ἀνήκουν οἱ συνθέσεις στὶς ὁποῖες γίνεται ovv- 
δυασμὸς τῶν συνοπτικῶν Εὐαγγελίων (δηλαδὴ τοῦ Ματθαίου, τοῦ Μάρκου 
καὶ τοῦ Λουκᾶ), ἀφοῦ παριστάνεται μία Κρίση, καὶ τοῦ Εὐαγγελίου τοῦ 
Ἰωάννη, ἐπειδὴ εἰκονίζονται καὶ ὁ "Αννας καὶ ὁ Καϊάφας, σὲ μία ὅμως εἰ- 
κόνα. Οἱ στάσεις τῶν ἀρχιερέων παραλλάσσουν στὰ διάφορα μνημεῖα: στὸ 
Πρωτάτο55 καὶ στὸ Ivanovo® κάθονται σὲ τετράγωνο τραπέζι καὶ συζη- 
тобу μεταξύ τους χειρονομώντας, στὴ Θεοσκέπαστο τῆς Τραπεζοῦντος”, πάλι 
καθιστοί, ἀπευθύνονται μὲ τὰ χέρια σὲ σχῆμα λόγου πρὸς τὸ Χριστό, ἐνῶ 
στὸν "Αγιο ᾿Αθανάσιο τῆς Кастор. св ὁ ἕνας, ὄρθιος, σχίζει τὸ χιτώνα του 
καὶ ὁ ἄλλος, καθιστός, μὲ τὸ ἕνα χέρι κρατεῖ ράβδο’ τὸ ἄλλο χέρι τὸ ἔχει σὲ 
θέση λόγου στραμμένος πρὸς τὸ Χριστό. Μία ἀπὸ τὶς πρωιμότερες συνθέσεις 
τοῦ τύπου αὐτοῦ, ποὺ δὲν εἶναι τόσο σπάνιος, ὅπως ὑποστηρίχθηκεθ, ἀφοῦ 
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καλλιεργεῖται σύγχρονα καὶ τὸ ἴδιο συχνὰ μὲ τὸν προηγούμενο, εἶναι τοῦ 
Qeledjlar τῆς Καππαδοχίαςῖ, ὅπου οἱ δύο ἀρχιερεῖς παριστάνονται ὅπως 
> ~ + ” . e 5 / ο ~ 
ἀκριβῶς τοὺς εἴδαμε στὸν "Αγιο ᾿Αθανάσιο τῆς Кастор@с. 

Н , 0 ἐλ = X ~ ~ Bé 71 3 , 9 \ 

σύνθεση, τέλος, τοῦ Χριστοῦ τῆς Βέροιας: ἀπομακρύνεται ἀπὸ 

ὅλες τὶς προηγούμενες περιπτώσεις. ᾿Ανήκει σὲ μιὰ πολὺ μικρὴ ὁμάδα µνη- 
μείων, ὅπου γίνεται συνδυασμὸς τῆς Κρίσης τῶν δύο ἀρχιερέων καὶ τῆς Kot- 
σης τοῦ Πιλάτου”. 


Ἡ παράσταση τῆς Κρίσης τοῦ Πιλάτου (πίν. 37), γνωστὴ ἀπὸ 
τὴν πρώιμη παλαιοχριστιανικὴ ἐποχή, ἀναφέρεται καὶ στὰ τέσσερα κανονικὰ 
Εὐαγγέλια”5 καὶ στὸ ἀπόκρυφο Εὐαγγέλιο τοῦ Νικοδήμου", Γιὰ τὴ σύνθεση 
τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου καὶ πάλι βασικὴ πηγὴ ἔμπνευσης στάθηκε ἡ διήγηση 
τοῦ Ματθαίου, ἀπ᾿ ὅπου καὶ ἡ ἐπιγραφὴ πού, σήμερα ἀρκετὰ κατεστραμ.- 
μένη, δὲν μπορεῖ εὔκολα νὰ διαβασθεῖ”5, 

“Н παράσταση τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου εἶναι ἀπὸ τὶς πιὸ ἁπλὲς xal λιτὲς 
ποὺ μπορεῖ νὰ συναντήσει κανεὶς στὴν παλαιολόγεια ἐποχή. ‘О Πιλάτος 
κάθεται δεξιά, ἐπάνω σὲ πτυσσόμενο σκαμνί. ΠἨλένει τὰ χέρια του μὲ νερό, 
ποὺ χύνει ἀπὸ ὑδρία σὲ λεκανίδιο δοῦλος, ἀριστερά του, καὶ ταυτόχρονα 
στρέφει τὸ κεφάλι του δεξιά, γιὰ ν᾿ ἀκούσει ἄλλο δοῦλο, ὁ ὁποῖος τοῦ µετα- 
φέρει τὸ μήνυμα τῆς γυναίκας του ν᾿ ἀθωώσει τὸν Коро? Πίσω τους εἰκο- 
νίζεται τὸ πραιτώριο. 

᾿Εντελῶς χωριστὴ ἀπὸ τὴν παραπάνω ὁμάδα εἶναι ἡ ὁμάδα τῶν στρα- 
τιωτῶν καὶ τοῦ Χριστοῦ, ἀριστερά. Οἱ στρατιῶτες φοροῦν πανοπλίες καὶ 
κράνη, καὶ κρατοῦν ἀκόντια καὶ ἀσπίδες.. Ὁ Κύριος στέκεται ἤρεμος ἀνά- 
μεσά τους. Τὰ χέρια του δὲν εἶναι δεμένα, ὅπως συνηθίζεται τὴν ἐποχὴ aò- 
τή, Μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι κρατεῖ εἰλητάριο καὶ σηκώνει ἐλαφρά τὸ δεξί. 

Τὴν παράστασή µας μελέτησε ὁ καθηγητὴς Sv. Radojčić μαζὶ μὲ ἄλ- 
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λες τοῦ πρώιμου Ίάου ai., Δύο εἶναι οἱ βασικὲς διαπιστώσεις του: ὅτι 
ў σύνθεση τοῦ Αγίου Νικολάου δείχνει ζωηρὴ ἐπίδραση τῆς παλαιο- 
χριστιανικῆς εἰκονογραφίας, ὅπως καὶ οἱ ἄλλες σύγχρονές της, ἀλλὰ 
ὅτι ἀπομακρύνεται ἀπὸ αὐτὲς μὲ τὸ ἰσχυρὸ αἴσθημα λιτότητας ποὺ τὴ 
διακρίνει", 

Τὴν ἐπίδραση τῆς παλαιοχριστιανικῆς εἰκονογραφίας ὁ Σέρβος σοφὸς 
τὴ βλέπει κυρίως στὴ διαίρεση τῆς σύνθεσης σὲ δύο τμήματα, στὸν τρό- 
πο ποὺ δόθηκαν τὰ χέρια τοῦ Χριστοῦ, ἐλεύθερα δηλαδὴ καὶ ὄχι δεμένα, 
καὶ τέλος, στὴ μορφὴ τοῦ καθίσματος τοῦ Πιλάτου, ποὺ εἶναι, ὅπως εἰπώ- 
θηκε παραπάνω, ἁπλὸ πτυσσόμενο σχαµνί, ὅπως τὸ συναντᾶ κανεὶς σὲ 
πολλὲς ἀνάγλυφες παλαιοχριστιανικὲς παραστάσεις». 

“Н λιτότητα καὶ γενικὰ ἡ ἀπομάκρυνση τῆς παράστασής µας ἀπὸ τὶς 
ἄλλες τῆς παλαιολόγειας ἀναγέννησης διαπιστώθηκαν ἀπὸ τὸν καθηγητὴ 
RadojCiC?! ὕστερα ἀπὸ συγκρίσεις μὲ τὴν ἀντίστοιχη παράσταση τοῦ Na- 
goriCino8, τῆς Περιβλέπτου τῆς ᾿Αχρίδας καὶ τοῦ [[ρωτάτουϑ9, 

Στὸ Nagoricino ó Πιλάτος κάθεται σὲ θρόνο, πίσω ἀπὸ τὸν ὁποῖο στέ- 
κονται δύο φρουροὶ κρατώντας μεγάλες χυχλικὲς ἀσπίδες. ‘H σύνθεση τοῦ 
σερβικοῦ αὐτοῦ μνημείου, συμμετρική, ἐπίσημη, τελετουργική, ὀρθά, πι- 
στεύουμε, παραλληλίοθηκεϑ! μὲ τὶς ἀνάγλυφες παραστάσεις τῶν ἀσημένιων 
μισσορίων τοῦ Aou αἰ. 

Διαφορετικές, ἀλλὰ καὶ πάλι συνθετότερες ἀπὸ τὴν παράστασή μας, 
εἶναι οἱ παραστάσεις τῆς Περιβλέπτου καὶ τοῦ Πρωτάτου, ποὺ συγγενεύουν 
στενὰ μεταξύ tovc. ᾿Εκεῖνο ὅμως πού, κυρίως, τὶς χαρακτηρίζει εἶναι ὅτι 
ὁ Πιλάτος κάθεται πίσω ἀπὸ τραπέζι, εἰκονογραφικὸ στοιχεῖο ποὺ τὸ πρό- 
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τυπό του ὁ καθηγητὴς Radojčić βλέπειδ' σὲ δύο μικρογραφίες τοῦ πορφυ- 
роб κώδικα Βοββθπο,τοῦ боо ai. 


Τὰ τέσσερα ἐπεισόδια τῆς Ἄρνησης καὶ τῆς μετάνοιας τοῦ 
Ηέτρου (mtv. 38) ὀργανώνονται σὲ δύο ἐπάλληλες σειρές. Κάτω ἀπεικο- 
νίζεται ἢ ἄρνηση στοὺς ὑπηρέτες, ποὺ κάθονται κοντὰ στὴ φωτιά. ‘O Πέτρος 
ἀριστερά, ὄρθιος, στραμμένος πρὸς τοὺς ὑπηρέτες, χειρονομεῖ. Επάνω, δεξιά, 
ἀπεικονίζεται ἡ διπλὴ ἄρνηση στὴ θεραπαινίδα, ποὺ δύο φορὲς προβάλλει 
πίσω ἀπὸ τὸ κόκκινο παραπέτασμα τῆς ὀρθογώνιας εἰσόδου τῆς οἰκίας τοῦ 
ἀρχιερέα. ᾿Αριστερά, w ἕνα σχῆμα πρωθύστερο, εἰκονογραφεῖται ἡ στιγμὴ 
τῆς μετάνοιας τοῦ Πέτρου, ποὺ παριστάνεται θλιμμένος, ἀκουμπώντας σὲ 
ἐπίκρανο πεσσοῦ. ᾿Επιγραφὴ δὲν ὑπάρχειδδ. 

“O τύπος τῆς τριπλῆς ἄρνησης τοῦ Πέτρου εἶναι συνηθισμένος στὴν 
παλαιολόγεια ζωγραφικήδ. Π]ροδρομικὴ του μορφὴ μπορεῖ νὰ θεωρηθεῖ ἡ 
παράσταση τοῦ τετραευάγγελου Laur. VI, 23, ὅπου τὰ ἐπεισόδια τῆς τρι- 
πλῆς ἄρνησης εἰκονογραφοῦνται σὲ µία σειρά, χωρισμένα μὲ ἁπλὰ ἀρχιτε- 


N 


κτονήματαδο, Τὸ 14ο αἰ. τὰ ἐπεισόδια δίνονται ἐπάλληλα, χωρὶς νὰ λείπουν 
καὶ τὰ ἀρχιτεκτονήματα ποὺ τὰ προβάλλουν ў τὰ χωρίζουνδι, 

Ἡ τριπλὴ ἄρνηση τοῦ Πέτρου εἶναι ἕνα γεγονὸς πού, σύμφωνα μὲ 
ὅλους τοὺς εὐαγγελιστές, συνέβη ἐνόσω ὁ Χριστὸς ἀνακρινόταν ἀπὸ τοὺς ἀρ- 
peper”. Tà εὐαγγελικὰ ὅμως κείµενα δὲ συμφωνοῦν ἀπόλυτα μεταξύ τους: 
ὁ Ἰωάννηςὃ καὶ ὁ Λουκᾶς”: ἀναφέρουν µία ἄρνηση σὲ θεραπαινίδα καὶ δύο 
σὲ δούλους, ἐνῶ ὁ Mathato” καὶ ὁ Μάρκος) δύο ἀρνήσεις σὲ θεραπαινίδα 
καὶ µία σὲ δούλους. ‘О ζωγράφος τοῦ “Αγίου Νικολάου φαίνεται ὅτι xo- 


86. Ὅ.π. 303. 

87. Φ. 8r καὶ 8v, MuNoz, ЇЇ codice purpureo, πίν. XIII, XIV. 

88. 'H τοιχογραφία ἐπάνω ἔχει φθορές. 

89. MirLET, Recherches, 848, 354 x.&., γενικὰ γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς σύνθεσης 845 x.. 

90. Ὅ.π. 348, elt. 368. VELMANs, Le Tétraévangile, φ. 94, xiv. 40, εἰκ. 177. 

91. T'uk τὴν τριπλὴ ἄρνηση στὸ 14ο αἰ. βλ. MILLET, б.т. 354 κ.ἑ. 

92. Ги αὐτὸ ў παράσταση θὰ ἔπρεπε νὰ βρισκόταν πρὶν ἀπὸ τὴν Κρίση τοῦ Πιλάτου. Ἡ μὴ xavo- 
vci) τοποθέτησή της πιθανότατα ὀφείλεται στὸ γεγονός, ὅτι ў στενὴ ἐπιφάνεια δίπλα στὴν πύλη ποὺ ô- 
δηγεῖ στὸν κυρίως ναὸ προσφερόταν καλύτερα γιὰ τὴν ὀργάνωση τῆς σύνθεσης σ᾽ ἐπάλληλες ζῶνες. Τὴν 
ἄρνηση τοῦ Πέτρου σύγχρονα μὲ τὴν Κρίση τῶν ἀρχιερέων βλέπουμε στὸν “Αγιο ᾿Αθανάσιο τοῦ Μου- 
ζάκη στὴν Καστοριὰ (ΠΤΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστοριά, тфу. 1436), στὴν ἐκκλησία τῆς Παναγίας στὸ νησὶ 
Mali Grad τῆς Πρέσπας (Ῥιυπιό, Mali Grad, 40, eix. 25), ἐνῶ στὸ Ivanovo μαζὶ μὲ τὴν Κρίση 
τῶν ἀρχιερέων ἀπεικονίσθηκε μόνο ἡ μία ἄρνηση, κοντὰ στὴ φωτιὰ (Velmans, Ivanovo, 369, πίν. 
Π, εἰκ. 9). 

93. Тобу. 18, 17 καὶ 35-97. 

94. Λουκ. 22, 56-60. 

95. Ματθ, 36, 69-75. 

96. Μάρκ. 14, 66-70. 
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λούθησε τὸ Μάρκο, μὲ τὸν ὁποῖο, βέβαια, συμφωνεῖ καὶ ὁ Ματθαῖος, µόνο 
ποὺ αὐτὸς εἶναι ὁ μοναδικὸς εὐαγγελιστὴς ποὺ δὲν κάνει λόγο γιὰ τὴ φωτιά, 
γύρω ἀπὸ τὴν ὁποία θερμαίνονταν ὁ Πέτρος καὶ οἱ δοῦλοι”, Τὸ γεγονὸς 
ὅτι 7 φωτιὰ ἀπεικονίσθηκε στὸν “Άγιο Νικόλαο, ὁδηγεῖ στὸ συμπέρασμα 
ὅτι ἐδῶ χρησιμοποιήθηκε τὸ κείμενο τοῦ Μάρκου. 

Τὸ ἴδιο κείμενο πρέπει νὰ χρησιμοποίησε καὶ ὁ ζωγράφος τοῦ Χιλαν- 
δαρίου, ποὺ ἢ παράστασή τουϑ ἔχει πολλὲς ἀναλογίες μὲ τὴν παράσταση τοῦ 
“Αγίου Νικολάου. ‘H συγγένεια καὶ στὴ γενικὴ δομὴ τῆς σύνθεσης καὶ σὲ 
πολλὲς, λεπτομέρειες εἶναι ἐντυπωσιακή. 

Καὶ στὸ ἁγιορείτικο μνημεῖο ἡ ἄρνηση τοῦ Πέτρου στοὺς ὑπηρέτες 
ποὺ κάθονται κοντὰ στὴ φωτιὰ παριστάνεται στὸ κάτω τμῆμα τῆς σύνθεσης, 
μὲ μία μάλιστα χαρακτηριστικὴ συγγένεια στὶς στάσεις καὶ στὶς κινήσεις 
ὅλων τῶν μορφῶν (δούλων καὶ Πέτρου) ποὺ τὴ συγκροτοῦν. ᾿Απὸ τὶς oxn- 
νὲς τοῦ ἐπάνω τμήματος, ποὺ στὸ Χιλανδάρι τοποθετήθηκαν μὲ σωστὴ χρο- 
νικὴ ἀκολουθία, ἀφοῦ ў μετάνοια δόθηκε τελευταία, δεξιά, ἀξιοπρόσεχτη el- 
ναι ἢ ὁμοιότητα στὴν ἀπόδοση τῆς εἰσόδουϑ᾽ μὲ τὰ κόκκινα παραπετάσματα, 
πίσω ἀπὸ τὰ ὁποῖα προβάλλει δύο φορὲς ў θεραπαινίδα. 


“Н σὐνθεσητοῦ Ἐμπαιγμοῦ (riv. 39, 40) διασπᾶται σὲ δύο τμήματα 
στὴ βορειοδυτικὴ γωνία τοῦ κυρίως ναοῦ. Στὸ ἕνα, ποὺ εἶναι πολὺ μικρὸ 
καὶ βρίσκεται στὸ βόρειο ἄκρο τοῦ δυτικοῦ τοίχου, ἀπεικονίζεται ὁμάδα 
Ιουδαίων, οἱ ὁποῖοι, στραμμένοι πρὸς τὰ δεξιά, παρακολουθοῦν τὴ σκηνὴ 
τοῦ ἐμπαιγμοῦ τοῦ Κυρίου στὸ συνεχόμενο βόρειο τοῖχο. “Н σκηνὴ αὐτὴ 
δίνεται μὲ μία παράσταση ποὺ ἔχει δομὴ αὐστηρὰ συμμετρική. 

Στὸ μέσο εἰκονίζεται ὁ Κύριος, µετωπικός, ἔχοντας τὸ ἀριστερὸ χέρι 
ὑψωμένο σὲ σχῆμα δέησης καὶ κρατώντας μὲ τὸ δεξὶ ράβδο, ποὺ τὴν 
ἀκουμπᾶ στὸν ἀντίστοιχο ὦμο. Φορεῖ χοντό, ἀχειρίδωτο, βαθυπόρφυρο 
χιτώνα μὲ χρυσὲς περικλείσεις, καὶ στὸ κεφάλι φέρει ἀκάνθινο στεφάνι. 
᾿Ηρεμία χαρακτηρίζει τὴ μορφή του, ἀντίθετα μὲ τὸν було ποὺ τὸν rept- 
βάλλει, μὲ τοὺς 'Εβραίους δηλαδὴ πού, χωρισμένοι σὲ δύο ὁμάδες, δεξιὰ καὶ 
ἀριστερά του, τὸν περιπαίζουν κρατώντας χύμβαλα, τύμπανα, σάλπιγγες καὶ 
ράβδους. Στὸ πρῶτο ἐπίπεδο, γονατιστοί, ἀντωποί, εἰκονίζονται δύο στρατι- 
ὥτες μὲ κυκλικὲς ἀσπίδες καὶ ἀκόντια. Τὸ βάθος τῆς σύνθεσης ὁρίζεται 
μὲ τεῖχος ποὺ φέρει τετράγωνους πύργους. ᾿Επιγραφή: «ΤΟΤΕ ΟΙ СТРАТІОТЕС 


TOY НГЕМОМОС ПАРАЛАВОМТЕС ΤΟΝ I(HCOY)N EIC ΤΟ ΠΡΑΙΤΩΡΙΟΝ CYNHTATON 
ΕΠΓΑΥ͂ΤΟΝ ΟΔΗΝ ΤΗΝ CIIEIPAN] K(AI) EKAYCANTEC AYTON ΠΕΡΙΕΘΗΚΑΝ AYTO 


97. ᾿Αναφέρει µόνο τὴν αὐλή, ὅπου κάθονταν (Ματθ. 26, 69). 
98. MILLET, Athos, riv. 71, 2. 
99. Στὸ Χιλανδάρι δόθηκε μὲ μορφὴ ἀντίσκηνου. 
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XAAMYAA ΚΟΚΙΝΗΝ ΚΑΙ HAEEANTEC СТЕФАМОМ ΕΞ [AKANOON ЕПЕӨНКАМ] EIMI 
ΤΗΝ ΚΕΦΑΛΓΗ͂ΙΝ ΑΥ̓ΤΟΥ͂ ΚΑΙ KAAAMON E[III THN] AEZI[AN ΑΥ̓ΤΟΥ͂ ΚΑΙ ГОМҮПЕ- 


THCANTEC EMIIPOCOEN AYTOY] ENEIEZON ΑΥΤΩΝΙΟο (Ματθ. 27, 27-29). 

“Н σύνθεση τοῦ ᾿Εμπαιγμοῦ στὴ βυζαντινὴ εἰκονογραφία δὲν παρου- 
σιάζει συνήθως ἰδιορρυθμίες. Εἴτε εἶναι κυκλική, μὲ τὸ Χριστὸ στὸ μέσο 
καὶ τοὺς “Εβραίους γύρω του! εἴτε συμμετρική, ἰσοβαρής, μὲ τὶς δύο ó- 
μάδες τῶν “Εβραίων δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ ἀπὸ τὸν Коріо!0. Στὸν "Άγιο Ni- 
κόλαο χρησιμοποιήθηκε τὸ τελευταῖο σχῆμα. Εἰκονογραφυκὰ στοιχεῖα ποὺ 
νὰ διαφοροποιοῦν τὴ σύνθεσή του ἀπὸ ἄλλες παλαιολόγειες συνθέσεις δὲν 
ὑπάρχουν. ᾿Εκεῖνο ὅμως ποὺ τὴν ξεχωρίζει εἶναι ὁ σχετικὰ μὲ αὐτὲς hps- 
uoc ρυθμός της. “O ὄχλος τῶν “Εβραίων εἶναι βέβαια ἀρχετὰ κινημένος, 
σὲ σύγκριση μὲ τὴ μορφὴ τοῦ Χριστοῦ, παρόλα αὐτά, ὅμως, ἢ σύνθεσή μας 
διαφοροποιεῖται ἀπὸ τὶς παραστάσεις ἄλλων παλαιολόγειων μνημείων, γιατὶ 
σ᾽ αὐτὲς οἱ καλλιτέχνες ἔκριναν ἀπαραίτητο νὰ ζωγραφίσουν, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν 
ὄχλο μὲ τὶς βίαιες κινήσεις, καὶ χορευτὲς καὶ κωμικούς, ἐνῶ ἢ παράσταση 
τοῦ Ivanovo ἐντυπωσιάζει καὶ μὲ τὴν ἀπεικόνιση ἀκροβατῶνϊ. 


Ἡσύνθεση τοῦ Χριστοῦ Ἑλκόμενου(πίν. 41) βρίσκεται πάνω ἀπὸ 
τὸ τοξωτὸ ἄνοιγμα τοῦ δίλοβου διαβατικοῦ ποὺ ὁδηγεῖ ἀπὸ τὸν κυρίως ναὸ 
στὸ βόρειο κλίτος. Εἶναι ἐμπνευσμένη ἀπὸ τὸ Ματθαῖο, ἀπ᾽ ὅπου xal ἡ 
ἐπιγραφή: «ΚΑΙ ΟΤΕ ἘΝΕΠΑΙΞΑΝ AYTO EEEAYCAN AYTON Τ (ΗΝ) ΧΛΑΜΥΔΑ ΚΑΤ) 
ἘΝΕΔΥΣΑΝ AYTON ТА IMATIA ΑΥ̓ΤΟΥ͂ K(AI) ΑΠΉΓΑΓΟΝ ΑΥ̓ΤῸΝ EIC TO CT(AY)PO- 


CAI» 105 (Ματθ. 27, 31 ). 


100. ᾿Ανάγνῳση EYrronoYAoY, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ “Αγίου Νικολάου, 14: «Τότε οἱ στρατιῶ- 
ται τοῦ ἡγεμόνος παραλαβόντες τὸν ᾿Ιησοῦν εἰς τὸ πραιτώριον συνήγαγον ἐπ᾽ [αὐτὸν ὅλην τὴν σπεῖραν᾽ ], 
κ[αὶ) ἐκδύσαντες αὐτὸν περιέθηκαν αὐτῷ χλαμύδα κοχίνην καὶ πλέξαντες στέφανον [ἐξ ἀκανθῶν ἐπέ- 
θηκαν] ἐπὶ τὴν κεφαλὴν αὐτοῦ καὶ κάλαμον [ἐπὶ τὴν] δεξιὰν [αὐτοῦ ] καὶ γονυπετήσαντες ἔμπροσθεν aò- 
τοῦ ἐνέπεζον αὐτῷ». 

101. "Άγιος Νικόλαος Πρίλαπου καὶ Χιλανδάρι (MILLET-F коом, III, riv. 24, 3. MILLET, At- 
hos, πίν. 78, 2). 

102. Ἡρόκειται γιὰ τὸ σχῆμα τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου, ποὺ τὸ βλέπουμε καὶ στὸ Nagoricino, στὸν 
"Αγιο Νικήτα (ἐπιζωγραφισμένη ἡ παράσταση) καὶ στὸ Lesnovo (ΜΊττετ-Εποτον,, ПІ, riv. 88, 2. 
Mac LEAN - ΗΑΙΙΕΝΘΙΕΒΕΝ, Die Monumentalmalerei, гіх. 223. MILLET-VELMANS, IV, riv. 15, 32). 
Στὸ М№Марогібіпо λείπουν ἐντελῶς οἱ στρατιῶτες, παρὰ τὸ γεγονὸς ὅτι ὅλοι οἱ εὐαγγελιστὲς τοὺς ἀναφέ- 
βρουν. Γιὰ τὶς ἰδιομορφίες τῆς παράστασης τοῦ σερβικοῦ αὐτοῦ μνημείου, καθὼς καὶ γενικὰ γιὰ τὴν πα- 
ρουσία τῶν χωμικῶν, μουσικῶν καὶ ὁρισμένων ἄλλων εἰκονογραφικῶν στοιχείων τῆς σύνθεσης τοῦ Ἔμ- 
παιγμοῦ καὶ τὴν προέλευσή τους ἀπὸ τὸ ρωμαϊκὸ καὶ βυζαντινὸ θέατρο βλ. Sv. ΒΑροσόιό, Ruganje 
Hristu na fresci u Starom Nagoričinu, στὸ Uzori i dela, 155 x.&. 

103. Βλ. προηγούμενη σημείωση. 

104. VgLMANS, Ivanovo, 375, εἰκ. 4. 

405. ᾿Ανάγνωση ΒΞΥΤΤΟΠΟΥΛΟΣ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ “Αγίου Νικολάου, 14: «Καὶ ὅτε ἐνέπαιξαν 
αὐτῷ, ἐξέδυσαν αὐτ (ὃν) (4v) χλαμύδα x (αἱ) ἐνέδυσαν αὐτὸν τὰ ἱμάτια αὐτοῦ καὶ ἀπήγαγον αὐτὸν εἰς 
τὸ στ(αυ)ρῶσαι». 
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Н σκηνὴ ἀπεικονίζει τὴν πορεία τοῦ ᾿Ιησοῦ πρὸς τὸ Γολγοθά. Ὁ Kv- 
PLOG παριστάνεται στραμμένος πρὸς τὰ δεξιά, φορώντας ὅ,τι καὶ στὴν προ- 
ηγούμενη σύνθεση. Τώρα ὅμως τὰ χέρια του εἶναι δεμένα μὲ σχοινί195, Σχοι- 
vl ὑπάρχει καὶ γύρω ἀπὸ τὸ λαιμό του. Τὴν ἄκρη του κρατεῖ μὲ τὸ ἕνα χέρι 
στρατιώτης ποὺ προηγεῖται᾽ μὲ τὸ ἄλλο χέρι κρατεῖ ἀσπίδα. Γύρω ἄλλοι otpa- 
τιῶτες μὲ σιδερένιες πανοπλίες, κράνη καὶ ἀκόντια. "Н παράσταση τοῦ ʻA- 
Ytou Νικολάου, ὅπως καὶ ἐκείνη τοῦ Χριστοῦ τῆς Βέροιας!9 εἶναι ἴσως οἱ 
μοναδικὲς τῆς ἐποχῆς τους, ὅπου στὴ συνοδεία τοῦ Κυρίου εἰκονίζονται μό- 
νο στρατιῶτες. Συνήθως στὰ μνημεῖα τοῦ Ίάου αἰ. τὸν Κύριο συνοδεύουν 
στρατιῶτες καὶ πολίτες, ἀνάμεσα στοὺς ὁποίους συχνὰ καὶ γυναϊκεςί5ε͵ Τὴν 
ἀποκλειστικὴ παρουσία τῶν στρατιωτῶν στὴν παράσταση βλέπει κανεὶς σὲ 
παλαιότερα μνημεῖα, ὅπως στὸ Elmale Kilisse!? καὶ στὸ Tehareqle Ki- 
lisse? τῆς Καππαδοκίας. 

“Н πορεία πρὸς τὸ Γολγοθὰ ἀναφέρεται καὶ στὰ τέσσερα Εὐαγγέλια. 

’ \ Mj , ГА ~ 

Σύµφωνα μὲ τὰ τρία συνοπτικά’, καθ᾽ ὁδὸν πρὸς τὸν τόπο τῆς Σταύρωσης 
ἔγινε Ἡ συνάντηση μὲ τὸ Σίμωνα τὸν Κυρηναῖο, ποὺ ἀνέλαβε νὰ μεταφέ- 
ρει τὸ σταυρό, ἐνῶ σύμφωνα μὲ τὸν ойуу, ὁ Κύριος μόνος του xpa- 
τοῦσε τὸ σταυρὸ μέχρι τὴν ἄφιξη στὸν «κρανίου τόπον». Στὴν παλαιολό- 
γεια ἐποχὴ ἀνελλιπῶς σχεδὸν εἰκονογραφοῦνται οἱ διηγήσεις τῶν τριῶν πρώ- 
των Εὐαγγελίων, καὶ μάλιστα καὶ τὰ δύο ἐπεισόδια, ἢ πορεία καὶ ἡ ueta- 
φορὰ τοῦ σταυροῦ ἀπὸ τὸ Σίμωνα;5, Στὸ μνημεῖο µας, ὅπως δείχνει 1 
ἐπιγραφή, χρησιμοποιήθηκε τὸ κείµενο τοῦ Ματθαίου, ἀλλὰ εἰκονογραφή- 
θηκε μόνον ў πορεία. “Н περίπτωση, μοναδικὴ dr? ὅσο γνωρίζουμε γιὰ τὴν 
ἐποχή της, πρέπει νὰ ἐπηρεάσθηκε ἀπὸ παλιότερα πρότυπα, ἀφοῦ τὴ συ- 
ναντοῦμε ἀρχετὰ νωρίτερα στὸ Elmale Kilisse14 xai στὸ Tschaouch Inis 
τῆς Καππαδοκίας. 


106, Τὸ σχοινὶ γύρω ἀπὸ τὸ λαιμὸ καὶ τὰ χέρια τοῦ Κυρίου εἶναι συνηθισμένο εἰκονογραφικὸ στοι- 
χεῖο στὶς βαλκανικὲς ἐκκλησίες τοῦ {4ου αἰ. (Άγιος Νικόλαος Πρίλαπου, "Ἅγιος Νικήτας, Nagoričino, 
MirLET-F RoLOWw, III, riv. 24,3, 53,4, 90,1, Χριστὸς Βεροίας, ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέργης, niv. 26, 
Χιλανδάρι, MILLET, Athos, riv. 72, 3, Lesnovo, Mateič, MILLET-VELMANS, IV, πίν. 10,22, 40,82 
καὶ ΔΊ, 83-84, κ.ἄ.). 

107. Βλ. προηγούµενη σημείωση. 

108. Βλ. π.χ. τὰ μνημεῖα τῆς σημ. 106, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ Χριστὸ τῆς Βέροιας. 

109. JERPHANION, Cappadoce, II, riv. 121, 1. MILLET, Recherches, εἶκ. 594. 

110. JERPHANION, ὅ.π. 130, 1. 

111. Ματθ. 27, 31-32, Μάρκ. 15, 20-21, Aoux. 23, 26. 

112. Тобу. 19,17. 

113. MirLET, Recherches, 364 x.š., ἰδιαίτερα 367. "Н μεταφορὰ τοῦ σταυροῦ ἀπὸ τὸ Σίμωνα 
ἀπεικονίζεται καὶ στὴ σύνθεση τοῦ Χριστοῦ τῆς Βέροιας, ποὺ εἶναι πολὺ λιτὴ (βλ. σημ. 106). 

114. Βλ. σημ. 109. 

115. JERPHANION, ὅ.π. niv. 142,3. 
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“Н Ανάβαση τοῦ Χριστοῦ στὸ σταυρὸ (mtv. 42) εἰκονογρα- 
феї ἕνα ἀπὸ τὰ ἐπεισόδια ποὺ συνέβησαν πρὶν ἀπὸ τὴ Σταύρωση]. Τὰ ἐπει- 
σόδια αὐτὰ --- ў ἄρνηση τοῦ Κυρίου νὰ πιεῖ τὸ ὄξος, τὸ στήσιμο τοῦ σταυροῦ, 
ἢ ἀνάβαση τοῦ Κυρίου στὴ σκάλα, ў τοποθέτησή του στὸ σταυρὸ καὶ τὸ κάρφω- 
ua --- δὲν ἀναφέρονται στὶς εὐαγγελικὲς διηγήσεις. Μόνον ὁ Ματθαῖος κάνει 
λόγο γιὰ τὸ «ὄξος μετὰ χολῆς μεμιγμένον»": καὶ ὁ Μάρχος γιὰ τὸν «ἐσμυρ- 
νισμένον оїуоу»!8, ᾿Αντίθετα, τὸ ἀπόκρυφο Εὐαγγέλιο τοῦ Νικοδήμου διη- 
γεῖται ἀρκετὰ ἀπὸ αὐτὰ τὰ ἐπεισόδια! 19, Τὸ κείµενο αὐτὸ ἔδωσε προφα- 
νῶς τὴν ἔμπνευση στοὺς καλλιτέχνες γιὰ τὴ δημιουργία τῶν σχετικῶν 
παραστάσεων, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἄλλοτε εἰκονογραφοῦνται μία T, δύο καὶ 
ἄλλοτε περισσότερες pai. Στὸν "Αγιο Νικόλαο δόθηκε μία μόνο σκηνή. 

Στὴν παράσταση, ποὺ φέρει τὴν ἐπιγραφὴ «[H] ἘΠῚ ΤΟΝ [СТАТРОМ] A- 
NABACIC TOY X(PICTO)Y», ὁ Κύριος στρέφεται πρὸς τ᾽ ἀριστερά, μὲ τὴ på- 
χη γυρισμένη πρὸς τὸ σταυρό, στὸν ὁποῖο προσπαθεῖ νὰ ἀνεβεῖ πατώντας 
μὲ τὸ ἕνα πόδι στὸ ὑποπόδιό του καὶ μὲ τὸ ἄλλο σὲ σκαμνί. Στὴν προσπάθειά 
του αὐτὴ τὸν βοηθοῦν δύο δοῦλοι, ποὺ ἀνεβασμένοι ἐπάνω σὲ ἰσάριθμες σκά- 
λες τὸν τραβοῦν ἀπὸ τὰ χέρια. Ἕνας τρίτος δοῦλος, δεξιά, παρακολουθεῖ τὴ 
σκηνή. Τὸ βάθος τῆς σύνθεσης κλείνει ἁπλὸς τοῖχος μὲ τοξωτὰ ἀνοίγματα. 

“Н παράσταση τοῦ Αγίου Νικολάου εἶναι ταυτόσημη μὲ δύο ἄλλες ποὺ 
ἀνήκουν σὲ μακεδονικὰ μνημεῖα, δηλαδὴ στὸ Χιλανδάρή: καὶ στὸν “Άγιο 
Νικήτα», Kol στὶς τρεῖς παραστάσεις ὁ Кор ос, μὲ τὸ γνωστὸ περίζωμα 
γύρω ἀπὸ τὴ μέση, εἰκονίζεται µετωπικά, σὲ μιὰ στάση φυσιοκρατικῆς TPO- 
σπάθειας ν᾽ ἀνεβεῖ στὸ σταυρό. Μὲ τὶς ἴδιες ἀκριβῶς στάσεις καὶ κινῆσεις 
δόθηκαν καὶ οἱ δύο δοῦλοι, οἱ ὁποῖοι σύρουν τὸν Корго: ὁ ἕνας, ἀριστερά, 
μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι κρατεῖ σφυρὶ καὶ μὲ τὸ δεξὶ πιάνει τὸ ἕνα χέρι τοῦ Χρι- 


116. Σχετικὰ βλ. MinLET, Recherches, 380 x.š. 

117. Ματθ. 27, 34. 

118. Μάρκ. 15, 28. 

119. TISCHENDORF, б.т. 283 χ.ἑ. «Τότε ἀπεσώθησαν εἰς τὸν λεγόμενον. Κρανίου τόπον, ὃς ἦν 
λιθόστρωτος, καὶ ἔστησαν οἱ Ἰουδαῖοι τὸν σταυρόν... καὶ ἀνεβίβασαν αὐτὸν καὶ ἐκάρφωσαν ἐν τῷ σταυρῷ..». 
Παρόμοια περιγραφὴ γίνεται καὶ στὶς «Meditationes» τοῦ Ῥευδο-Μποναβεντούρα (MILLET, б.т. 380 
xé.) 

120. Στὴ μονὴ τοῦ Marko π.χ. ἀπεικονίσθησαν ὅλες οἱ στιγμὲς τῆς παραπάνω διήγησης (MiL- 
LET-VELMANS, IV, πίν. 87). 

121. MILLET Athos, riv. 72, 2. Ἐδῶ, σὲ χωριστὴ εἰκόνα, ἀπεικονίζεται καὶ ἡ προσφορὰ τοῦ ὄξους 
(Μττετ, б.т. riv. 72, 1). 

122. MiLLET-F кооз, ПІ, riv. 44, 1-2. Γιὰ τὴν ὁμοιότητα τῆς παράστασης τοῦ "Αγίου Nixo- 
λάου μὲ τὴν παράσταση τῶν δύο τελευταίων μνημείων βλ. καὶ VELMANS, Les fresques de Saint-Ni- 
colas, 160. Ἡ ΣΩΤΗΡΙΟΥ, ‘H Μακεδονικὴ Σχολή, 21, τόνισε τὴν ὁμοιότητά της μὲ τὴν παράσταση τοῦ 
“Αγίου Νικήτα. 





ΤΑ ПАӨН 125 


στοῦ, ἐνῶ ὁ ἄλλος εἶναι ριγµένος ἐπάνω στὴν ὁριζόντια κεραία τοῦ σταυροῦ 
καὶ μὲ τὰ δυὸ χέρια τραβᾶ τὸν Κύριο. 

Οἱ λίγες διαφορὲς ποὺ σημειώνονται ἀνάμεσα στὶς τρεῖς παραστάσεις 
ἀφοροῦν δευτερεύοντα εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα. Στὸν "Αγιο Νικόλαο τὸ βά- 
Qas τῆς σύνθεσης κατέχει τοῖχος, ἐνῶ στὸν “Αγιο Νικήτα ὀρεινὸ τοπίο. "E- 
πίσης, ἐνῶ στὸν "Αγιο Νικόλαο ἕνας εἶναι ὁ δοῦλος ποὺ παρακολουθεῖ τὴν 
ἀνάβαση τοῦ Χριστοῦ στὸ σταυρό, στὸν “Άγιο Νικήτα εἰκονίσθηκαν δύο. 
Στὸ Χιλανδάρι ὅμως αὐτοὶ παραλείφθηκαν τελείως, ἴσως ἐπειδὴ ἡ ἐπιφά- 
νεια τοῦ τοίχου ὅπου βρίσκεται ἢ παράσταση, μὲ τὰ τοξωτὰ ἀνοίγματά της, 
δὲν ἐπέτρεπε τὴν προσθήκη τους. ᾿Αξίζει πάντως νὰ σημειωθεῖ, ὅτι ἢ ἴδια 
σύνθεση, ὅπως ἀκριβῶς δίνεται στὰ τρία παραπάνω μνημεῖα, ξαναβρίσκεται 
λίγο ἀργότερα καὶ στὸν Ταξιάρχη τῆς Μητροπόλεως στὴν ᾿Καστοριά!35͵ 


“Н ᾿Αποκαθήλωση καὶ ὁ Θρῆνος, ὅπως κιόλας εἰπώθηκεῖ, ἀπεικονί- 
ζονται ἀνάμεσα στὶς σκηνὲς τοῦ Δωδεκαόρτου ἂν καὶ ἀνήκουν στὸν χύχλο 
τῶν Ηαθῶν. Τὸ γεγονὸς ἔχει, πιστεύουμε, τὴν ἐξήγησή του. Κατὰ τὴ γνώ- 
μη μας, οἱ καλλιτέχνες θέλοντας у’ ἀκολουθήσουν πιστά, ἀπὸ χρονυκὴ ἄπο- 
фт, τὶς διηγήσεις τῶν Εὐαγγελίων εἰκόνισαν μετὰ τὴ Σταύρωση, ὅπως Ἱ- 
ταν φυσικό, τὴν ᾿Αποκαθήλωση, καὶ κατόπιν τὸ θρῆνο. Καὶ στὶς δύο ouv- 
θέσεις συμμετέχουν τὰ ἴδια πρόσωπα: ἡ Θεοτόκος, ὁ Ἰωάννης, ὁ Ἰωσὴφ 
ἀπὸ τὴν ᾿Αριμαθαία καὶ ὁ Νικόδημος. 


Στὴ σύνθεση τῆς ᾿Αποκαθήλωσης (niv. 43) ὁ σταυρὸς εἶναι στη- 
μένος στὸν «κρανίου τόπον», ὅπως καὶ στὴ σύνθεση τῆς Σταύρωσης. Πάνω 
στὸ σταυρὸ στηρίζεται σκάλα, ὅπου ἀνεβασμένος ὁ Ἰωσὴφ προσπαθεῖ νὰ 
κατεβάσει τὸ ἄψυχο σῶμα τοῦ Κυρίου. Ὁ Ἰωάννης φιλεῖ τὸ ἀριστερὸ χέρι 
τοῦ Δασκάλου καὶ ὁ Νικόδημος, γονατιστός, τοῦ βγάζει τὰ καρφιὰ ἀπὸ τὰ 
πόδια μὲ μία ἡλάγρα. "Н Θεοτόκος ὄρθια, ἀριστερά, μὲ συγκρατηµένη θλίψη 
πιάνει καὶ φιλεῖ τὸ δεξὶ χέρι τοῦ παιδιοῦ της. ᾿Επάνω ἀπὸ τὴν ὁριζόντια 
κεραία τοῦ σταυροῦ ἀπεικονίσθηκαν, ὅπως καὶ στὴ Σταύρωση, δύο ἱπτάμε- 
vot, ἀντωποὶ ἄγγελοι. Σώθηκε τμῆμα μόνο τοῦ ἑνός, ἀριστερά. “O ἄλλος 
ἄγγελος εἶναι τελείως φθαρμένος, ὅπως καὶ ἡ ἐπιγραφή, ποὺ πιθανότατα 
ἦταν γραμμένη ψηλά. Μόνον οἱ βραχυγραφίες «ΜΗΡ ӨТ» διατηρήθηκαν πάνω 


ἀπὸ τὸ κεφάλι τῆς Θεοτόκου. Στὸ βάθος τὴ σύνθεση κλείνει ἁπλὸς τοῖχος. 


Οἱ βυζαντινὲς παραστάσεις τῆς ᾿Αποκαθήλωσης, ποὺ εἶναι ἐμπνευσμέ- 
> A ` / » ` - 
νη ἀπὸ τὴν ποίηση καὶ ἀπὸ ἔργα, ὁμιλίες κυρίως, βυζαντινῶν συγγραφέ- 


123. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστοριά, niv. 194α. Βλ, καὶ ΟΡΛΑΝΔΟ, Καστοριά, 89. 
124. Βλ. c. 51. 
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wvl, παρουσιάζουν ποικιλίες, ἰδίως ἀναφορικὰ μὲ τὴ θέση καὶ τὴ στάση 
τοῦ Ἰωσὴφ καὶ τῆς Θεοτόκου. 

[4 5 M y / рд - 1 A ` M 2 ` ` 

O Ἰωσὴφ εἶναι πάντοτε ἐκεῖνος ποὺ κατεβάζει τὸ Νεκρὸ ἀπὸ τὸ otav- 
рб, εἴτε ἀπὸ κάτω, πατώντας στὴ γῇ ἢ σὲ σκαμνί36. εἴτε ἀπὸ ψηλά, &ve- 
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βασμένος σὲ σκάλα", μὲ τὴ βοήθεια κάποτε καὶ τῆς Μαρίας", ποὺ πολὺ 
συχνὰ ἀπεικονίζεται νὰ φιλεῖ τὸ Παιδί της στὴν rape. Τὸ μνημεῖο µας 
ἀπομακρύνεται ἀπὸ τὶς προηγούμενες περιπτώσεις, ἀφοῦ Ἡ Μαρία, κάπως 
παράμερα, hoeun µέσα στὸν πόνο της, φιλεῖ τὸ χέρι τοῦ Κυρίου. Τὸ суў- 

» £ 5 ГА - / ~ П y. , Š P l ` 
μα αὐτό, ἀνάμνηση τοῦ τετραευάγγελου τῆς ἰ]άρμας (ход. Palat. 5) καὶ 
τοῦ κώδικα Laur. Conv. Soppr. 100135 τὸ 14ο αἰ. ἀπαντᾶ καὶ στὸ Χιλαν- 
Sdot, ἐνῶ πολὺ λίγα εἶναι τὰ πρωιμότερα μνημεῖα στὰ ὁποῖα χρησιμο- 
ποιήθηκε9, 


Τὴ σκηνὴ τῆς ᾿Αποκαθήλωσης ἀκολουθεῖ ў παράσταση τοῦ Θρή- 
νου, ποὺ εἶναι κατεστραμμένη καθ᾽ ὅλο τὸ πλάτος τοῦ ἐπάνω τμήματός της 
(πίν. 44). 

*O θρῆνος τῆς Παναγίας στὴν ταφὴ τοῦ Χριστοῦ εἶναι ἕνα γεγονὸ | 

ρηνος της үс στη ФУ) р γεγονος поо 

~ 5 ГА d 5 
ἀγνοεῖται ἀπὸ τὰ κανονικὰ Εὐαγγέλια, γίνεται ὅμως ἐκτεταμένος λόγος YU 
αὐτὸν στὰ @тбхрофа!%%. ᾿Αναφέρεται ἀκόμη σὲ μελωδούς, σὲ βυζαντινοὺς 
συγγραφεῖς καὶ στὶς «Meditationes» τοῦ Ῥευδο-Μποναβεντούρα!3ά, 


135. MıuLET, Recherches, 467 x.&. Toy ΙΔΙΟΥ, L'art des Balkans et l'Italie au XIIe s., Atti 
del V Congr. Intern. di Studi Bizantini, Roma 20-26 Sett. 1936, II, Roma 1940, 272 x.&., ἰδιαί- 
тєрх 275-281. 

126. Ὅπως στὴν Παλιὰ ᾿Εκκλησία τοῦ Toqale καὶ στὸν κώδικα Ἰβήρων 5 (ЈЕКРНАМІОМ, Cappa- 
doce, I, riv. 66, 2 καὶ 69. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ-ΧΡΗΣΤΟΥ κλπ., Εἰκονογραφημένα χειρόγραφα, B”, p. 1290, 
eix. 16). Γενικὰ γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς σύνθεσης βλ. Милет, Recherches, 467 κ.ὲ. 

127. Ὅπως στὸ μνημεῖο µας. 

128. Βλ. Пома Εκκλησία Toqale (σημ. 126), τετραευάγγελο Berol. 66 (Miller, Recher- 
ches, εἰκ. 505) x.X. (MILLET, ὅ.π. six. 507, 513 κ.ἄ.). 

129. Nerezi, Mileševa (Mac LEAN - HALLENSLEBEN, Die Monumentalmalerei, eix. 38, 85), 
Πρωτάτο (MILLET, Athos, riv. 27, 2), "Άγιος Νικήτας, Марогіёіпо, Gračanica (MILLET-F ROLOW, 
III, riv. 44,4, 93,1. Ῥετκονιό, La peinture serbe, І, niv. 49b), φορητὴ εἰκόνα μονῆς Προδρόμου 
Σερρῶν, τέλους 18ου ў ἀρχῶν 140v αἰ. (P. Μπωκονιό-ΡΕΡεκ, Une icone bilatérale au monastère 
Saint-Jean Prodrome, dans les environs de Serrés, CA, τ. 16, 1966, 177 x.š., cix. 1). 

130. Мет, Recherches, six. 495, 496. 

131. MILLET, Athos, riv. 73, 1. 

132. Monreale (Demus, Sicily, riv. 71B), κώδικας ᾿Ιβήρων 5 (βλ. σημ. 126), "Άγιος Νικόλαος 
Πρίλαπου (MirrEr-F Rorow, IIT, ziv. 25, 2-3). D’ ὅλες τὶς παραστάσεις ποὺ ἀναφέρθηκαν ὥς τώρα, 
ἄσχετα μὲ τὸν τύπο ποὺ ἀνήκουν, ἀπεικονίζονται καὶ μυροφόρες, οἱ ὁποῖες λείπουν ἀπὸ τὴν παράστασή μας. 

188. Ἐὐαγγέλιο Νικοδήμου, TISCHENDORF, б.п. 292. 

134. Γιὰ τὰ κείµενα ποὺ ἐνέπνευσαν τὴν παράσταση τοῦ (θρήνου βλ. Милет, Recherches, 489 
x.Š., ὅπου καὶ ἐκτεταμένα γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς σύνθεσης βλ. ἐπίσης τὴν πρόσφατη μελέτη τῆς Za- 
ΤΗΡΙΟΥ, ᾿Ενταφιασμὸς-Θρῆνος, 139 κ.ξ., στὴν ὁποία γίνεται διαπραγμάτευση τῆς ἐξέλιξης τῆς εἰκονο- 
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Ὃ Κύριος εἰκονίζεται ξαπλωμένος ἐπάνω σὲ λίθο πορφυρίτη!35, ve- 
xpóc. Dope? μόνο τὸ περίζωμα. Коут® του παριστάνεται ў Θεοτόκος, ἢ ó- 
ποία σκύβει xal μὲ μητρικὴ τρυφερότητα ἀχουμπᾶ τὴν παρειά της στὸ πρό- 
σωπό του, ἐνῶ ταυτόχρονα τὸν ἀγκαλιάζει μὲ τὸ ἀριστερό της χέρι. Πίσω 
της ὁ Ἰωάννης, σκυφτὸς ἐπίσης, ἀνασηκώνει τὸ ἀριστερὸ χέρι τοῦ Δασκά- 
λου γιὰ νὰ τὸ φιλήσει. Δεξιά, στὸ πρῶτο ἐπίπεδο, ὁ Ἰωσὴφ ἀπὸ τὴν ᾿Αρι- 

0 # , ’ š ` “б \ AÀ - K ç У А. x0 8 
μαθαία γονατίζοντας πιάνει καὶ φιλεῖ τὰ πόδια τοῦ Κυρίου. Στὸ βάθος, δε- 
ξιά, διατηρήθηκε τμῆμα ἀπὸ τὴ μορφὴ τοῦ Νικόδημου ποὺ κρατεῖ τὴ σκά- 

- ’ - 
λα, ἐνῶ δίπλα του, τμηματικὰ ἐπίσης, διατηρήθηκαν οἱ μυροφόρες οἱ ὁποῖ- 
: / , ` y ^ / ε , 
ες, ὅπως βλέπουμε σὲ ἄλλες παραστάσεις, θὰ εἶχαν τὰ χέρια ὑψωμένα σὲ χει- 
ρονομία θρήνου. Στὸ ἀριστερὸ йхро τῆς σύνθεσης ἐμπρὸς σὲ ἄνοιγμα orn- 
λαίου ποὺ σώθηκε τμηματικά, εἰκονίζεται σαρκοφάγος καὶ μέσα σ᾽ αὐτὴν 
» ~ 2 
ὄρθια ἀνδρικὴ μορφὴ ποὺ χρατεῖ σκαπάνη. 
“Н / ч (А ` t , ` ^ x” 
παράσταση τοῦ θρήνου στὸν “Αγιο Νικόλαο δὲν πρωτοτυπεῖ οὔτε 
ἐμφανίζει --- στὸ σημεῖο τουλάχιστον ποὺ διατηρήθηκε--- ἰδιορρυθμίες ἄξιες 
νὰ συζητηθοῦν. Μὲ ὅλα τὰ εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα ποὺ ἀναφέρθηκαν πα- 
ραπάνω, μένει πιστὴ στὸν τύπο ποὺ διαμορφώθηκε μετὰ τὸ 12ο al., ἀντα- 
ποχρινόµενη κατὰ πολὺ στὴν ἀντίστοιχη σύνθεση τοῦ Χριστοῦ τῆς Βέροι- 
@с!%%. ᾿Εικεῖνο ἀκόμη, ποὺ πρέπει νὰ τονιστεῖ, εἶναι ў λιτότητα ποὺ συνδέει 
τὶς δύο παραστάσεις, ἀφοῦ, ὅπως κιόλας παρατηρήθηκε13᾽, «κατὰ τὴν Ta- 
λαιολόγεια ἐποχή, ὅταν ў ὑμνολογία τοῦ ᾿Επιταφίου Θρήνου μὲ τὰ ἐγκώ- 

9 ГА = \ 2 0t еы; ”О 0 ~ М ’ - 
μια εἰσάγεται στὴν ἀκολουθία τοῦ Ὄρθρου τοῦ Μ. Σαββάτου, χυριαρχεῖ 
στὴν τέχνη ὁ (θρῆνος, πλούσια καὶ ἐλεύθερα διαμορφωμένος». Н διαπίστω- 
ση αὐτὴ εἶναι σωστή! τὴν ἐπιβεβαιώνουν πάρα πολλὰ παραδείγματα, ἰδί- 
ως ἐκεῖνα ποὺ ἀνήκουν στὴν περίοδο τῆς παλαιολόγειας ἀναγέννησης!58. 


γραφίας τῆς παράστασης καὶ τονίζεται ў ἀντιδιαστολή της ἀπὸ τὴ σύνθεση τοῦ ᾿Ενταφιασμοῦ. Гай τὴν 
προέλευση τῆς παράστασης τοῦ Θρήνου ἀπὸ τὰ ἀρχαῖα πρότοπα Αλ. К. WEITZMANN, The Origin of the 
Threnos, Essays in Honor of Erwin Panofsky, N. York 1961, 476 x.&. Tov Ілтоү, Geistige Grund- 
lagen und Wesen der Makedonischen Renaissance, Kóln-Opladen 1963, 39 (ἀναδημοσίευση: The 
Character and Intellectual Origins of the Macedonian Renaissance, «Studies in Classical and By- 
zantine Manuscript Illumination», Chikago-London 1971, 176 x.š., ἰδιαίτερα 209 x.š.). 

135. Ἡ διήγηση ἢ σχετικὴ μὲ τὸ λίθο «ἐφ᾽ οὗ Χριστὸς μετὰ τὴν ἀπὸ σταυροῦ καθαίρεσιν vexpoca- 
φίοις εἰληθεὶς ἐσμυρνίσθη» ἀναφέρεται στὴν “Ἱστορία τοῦ Νικ. Χωνιάτη. Σύμφωνα w αὐτήν, ὁ λίθος 
ἀπὸ τὸ ναὸ τῆς ᾿Εφέσου, ὅπου βρισκόταν, μεταφέρθηκε στὸ ναὸ τοῦ Παντοκράτορος στὴν Κωνσταντι- 
νούπολη (βλ. NIK. XONIATH, Ἱστορία, ἔκδ. Βόννης, 289 x.&., στ. 5-25 καὶ ἔκδ. А. van Dieten, στὴ σει- 
ρὰ Corpus Fontiun Historiae Byzantine, т. XI/1, Berlin-N. York 1975, 422, στ. 54-57. Επίσης 
Милкт, Recherches, 498 x.&.). 

136. ΗΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέργης, 97 x.&., 117, xiv. 28. VELMANS, Les fresques de Saint-Nicolas, 
168. 

137. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Ἠνταφιασμὸς-Θρῆνος, 145. 

138. Μερικὰ ἀπὸ αὐτὰ βλ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, ὅ.π. 146. 
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Τὰ Θαύματα ποὺ σώθηκαν στὸν “Αγιο Νικόλαο ἀντιπροσωπεύουν μερικὰ 
ἀπὸ ἐκεῖνα ποὺ συχνότερα ἀπαντοῦν στὴ μεσοβυζαντινὴ καὶ ὑστεροβυζαν- 
` 5 , 1 5 (А ` ` [А є ΚΑ ~ / 
τινὴ ἐντοίχια διακόσμηση. ᾿Ανήκουν καὶ στὶς δύο ὁμάδες, τῆς Σαλιλαίας 
(Ἴαση δαιμονιζόµενου καὶ παραλυτικοῦ, Γάμος στὴν Kava) καὶ τῆς Ἴου- 

Satas (Ἴαση συγκύπτουσας, ὑδρωπικοῦ καὶ δύο πυλλῶν). 

Οἱ παραστάσεις τῶν ἰάσεων στὸ μνημεῖο µας ἀκολουθοῦν ἕνα στερε- 
ότυπο εἰκονογραφικὸ σχῆμα: ἀριστερὰ εἰκονίζεται ὁ Χριστὸς μὲ τὴν @хо- 
λουθία του καὶ δεξιὰ ὁ ἄρρωστος, εἴτε μόνος (συγκύπτουσα, κυλλοὶ) εἴτε 

\ ` 1 ` » e z ς , 5 
μὲ τὴ συνοδεία καὶ ἄλλων “Εβραίων (ὑπόλοιπες ἰάσεις ). 

Πρώτη, στὴν ἐπάνω ζώνη, εἰκονογραφεῖται ἡ Ἴαση τῆς συγκύ- 

πτουσας (niv. 45). Ὁ Χριστὸς παριστάνεται στὸ ἀριστερὸ τμῆμα, σὲ θέση 
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βηματισμοῦ. Dope? μενεξελὶ χιτώνα καὶ βαθυκύανο ἱμάτιοξ. Τὸ δεξὶ χέρι τὸ 
ἔχει σὲ σχῆμα λόγου ἢ εὐλογίας, ἐνῶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατεῖ ἄσπρο χλειστὸ 
εἰλητάριο. Τὸ κεφάλι του εἶναι φθαρμένο, ὅπως καὶ τμῆμα τῆς ὁμάδας τῶν 
ἀποστόλων ποὺ τὸν συνοδεύουν. ᾿Απέναντί του, δεξιά, εἰκονίζεται ἡ cvy- 
κύπτουσα, φορώντας βαθὺ μενεξελὶ χιτώνα καὶ πράσινο µαφόριο. Στηριγ- 
μένη σὲ βακτηρία ποὺ κρατεῖ μὲ τὰ δυὸ χέρια, ἔχει λυγίσει πολὺ πρὸς τὰ 
ἐμπρὸς τὴ μέση, ἔτσι ὥστε τὸ σῶμα της νὰ διαγράφει ἔντονη καμπύλη. 
Στὸ βάθος τὴν παράσταση κλείνει ἕνας ἁπλὸς χαμηλὸς τοῖχος. 

“Н ἐπιγραφὴ εἶναι κατεστραμμένη, δὲν ὑπάρχει ὅμως ἀμφιβολία ὅτι 
ἡ παράστασή µας εἰκονογραφεῖ τὴ σκηνὴ τοῦ Εὐαγγελίου τοῦ Λουκᾶθ, κατὰ 
τὴν ὁποία ὁ ᾿]ησοῦς κάποιο Σάββατο ἔξω ἀπὸ μία συναγωγὴ θεράπευσε 
γυναίκα «πνεῦμα. ἔχουσαν ἀσθενείας ἔτη δέκα καὶ ὀκτώ, καὶ ἦν συγκύ- 
πτουσα καὶ μὴ δυναμένη ἀνεκῦψαι εἰς τὸ παντελές...»4. 

“Ң πα , ’ 3 λ 6 ~ \ \ 0 / 5 \ ` χλ 2 

ράστασή µας ἀκολουθεῖ τὸν πιὸ συνηθισμένο, ἀπὸ τὴν πάλαιο 

x > £ 3 £ f 5 5 , 34 e J M е ΕΑ 
χριστιανυκὴ ἀκόμη ἐποχή, τύπο. Kar? αὐτόν, ἄλλοτε ὁ Χριστὸς καὶ ў ἄρ- 
росту παριστάνονται μόνοι — παραλλαγὴ ποὺ φαίνεται νὰ εἶναι καὶ ў ào- 


1. Γιὰ τὶς δύο αὐτὲς ὁμάδες Θαυμάτων, τὴ σημασία τους καὶ τὴ θέση τους στοὺς τοίχους τῶν βυ- 
ζαντινῶν ἐκκλησιῶν, βλ. Милет, Recherches, 62-66. 
2. Μὲ τὴν ἴδια ἀμφίεση παριστάνεται καὶ στὰ ὑπόλοιπα Θαύματα, καθὼς καὶ στὴ σχηνὴ μὲ τὴ 


Ἑαμαρείτιδα. 
3. 13, 10-13. 
&. “Ол. 11. 
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χαιότερήξ — ἄλλοτε ὁ Χριστὸς συνοδεύεται ἀπὸ ἕναν ἢ περισσότερους ua- 
θητὲς -- παραλλαγὴ ποὺ εἶναι συχνὴ κατὰ τὴ μέση xal τελευταία βυζαντινὴ 
περίοδοξ — καὶ ἄλλοτε, τέλος, τὴ συγχύπτουσα συνοδεύουν 'Efpaiov. 'E- 
κτὸς ὅμως ἀπὸ τὸν τύπο αὐτόν, διαπιστώνεται, σπανιότερα, καὶ ἕνας ἄλ- 
λος, ποὺ εἰκονογραφεῖ ἐκτενέστερα τὴν εὐαγγελικὴ διήγηση. Σ αὐτὸν rpo- 
στίθεται καὶ ὁ ἀρχισυνάγωγος, ποὺ μὲ ὀργὴ ἀντέδρασε στὸ γεγονὸς ὅτι Ἡ 
taon ἔγινε ἡμέρα Σάββατοδ. ‘О τύπος αὐτὸς εἰκονογραφήθηκε στὸ παρεκ- 
κλήσιο τῆς Παναγίας, στὴ μονὴ Θεολόγου τῆς Πάτμου», καί, πιστεύουμε, 
στὴ Monreale τῆς Σικελίας, ὅπου ў παράσταση δίνεται χωρισμένη σὲ δύο 
τμήματα», 


Στὴν Ἴαση τοῦ ὑδρωπικοῦ}Ἠ (riv. 46) ὁ Χριστὸς παριστά- 
νεται ὅπως καὶ στὴν προηγούμενη σκηνή: σὲ θέση βηματισμοῦ, μὲ τὸ δεξὶ 
χέρι σὲ σχῆμα λόγου ἢ εὐλογίας καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατώντας ἄσπρο 
κλειστὸ εἰλητάριο. Συνοδεύεται ἀπὸ ὁμάδα μαθητῶν, μ᾽ ἐπικεφαλῆς τὸν 
Πέτρο. ᾿Απέναντί του, δεξιά, εἰκονίζεται ὁ ὑδρωπικός, φορώντας ἄσπρο 

1 , y. t е \ , » ὃν / е ГА 
περίζωμα. Στηρίζεται σὲ δύο ὑψηλὲς βακτηρίες, ἐνῶ συγχρόνως ὑποβαστά- 
ζεται ἀπὸ δύο "Efpatouc, ποὺ μαζὶ μὲ ἄλλους παριστάνονται πίσω του. Στὸ 
βάθος ὁ χάμπος φράσσεται μ᾽ ἕνα χαμηλὸ τοῖχο. ᾿Επιγραφή: «О X(PICTO)C 
ІОМЕМОС T(ON) Y[APOIIIK JON». 

Καὶ τὸ εἰκονογραφικὸ σχῆμα τῆς σύνθεσης αὐτῆς εἶναι συνηθισμένο. 
Ато τὶς ἐπιμέρους ὅμως λεπτομέρειες, ἀξίζει, κατὰ τὴ γνώμη µας, νὰ σχο- 
λιασθοῦν δύο, οἱ ὁποῖες ἀφοροῦν τὸν τρόπο ποὺ εἰκονίσθηκε ὁ ὑδρωπικὸς 
καὶ ἐκεῖνον ποὺ εἰκονίσθηκε ὁ Χριστός. 

“О ὑδρωπικὸς εἰκονίζεται, θὰ λέγαμε, T, ἔ ὁ сё ὲ 

А Ύαμε, Ἴρεμος, ἔχοντας τὸ σῶμα сё 
μιὰ πολὺ ἐλαφριὰ κλίση πρὸς τὰ πίσω xal τείνοντας τὸ δεξὶ χέρι μὲ κάποιο 
δισταγμὸ πρὸς τὸ Χριστό. 'O τυμπανισμὸς τῆς κοιλιᾶς του δὲν εἶναι ἔν- 


5. Βλ. κώδικα Plut. I, 56 (C. CECCHELI - G. Furan - М. SALMI, The Rabbula Gospels, 
Olten and Lausanne, 1959, φ. 6r). ᾿Απαντᾶ ὥς τὴ μεταβυζαντινὴ ἐποχή, βλ. π.χ. καθολικὸ Λαύρας 
(Милет, Athos, riv. 124, 1). 

6. Βλ. κώδικα Paris. gr. 510 (Όμοντ, Miniatures, φ. 310v, riv. XLV), "At Στράτηγο Μπού- 
λαριῶν (N. B. APANAAKHZ, Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι τῆς Μέσα Μάνης, ᾿Αθῆναι 1964, riv. 328), Kı- 
λανδάρι (MILLET, Athos, riv. 76, 4), "Άγιο Νικήτα (MIıLLET-F rRoLow, III, riv. 39, 3) καὶ φυσικὰ 
τὸ μνημεῖο µας. 

7. Τὴν παραλλαγὴ αὐτὴ τὴ συναντήσαμε στὸν κώδικα Paris. gr. 74 (Омомт, Evangiles, II, Ф. 
139, riv. 121). 

8. Λουκ, 18, 14-17. 

9. OPAANAOZ, Πάτμος, 154, riv. 87. 

10. Demus, Sicily, ziv. 89А καὶ 90A. Οἱ παραστάσεις τῆς μονῆς Πάτμου καὶ τῆς Monreale (καὶ 
οἱ δύο τοῦ 1200 ої.) μᾶς εἶναι οἱ μοναδικὲς γνωστὲς τοῦ τύπου αὐτοῦ. 

11. Λουκ. 14, 2-4. 
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τονος. ‘О τρόπος αὐτὸς τῆς εἰκονογράφησης τοῦ ὑδρωπικοῦ εἶναι μᾶλλον 
ἀσυνήθιστος. Тіс περισσότερες форёс οἱ καλλιτέχνες προσπαθοῦν νὰ δεί- 
ἔουν τὴν ἀσθένεια καὶ τὴν ψυχικὴ κατάσταση τοῦ ἀσθενοῦς μὲ τὸν ἔντονο 
τυμπανισμὸ τῆς κοιλιᾶς, τὴν ἰσχυρὴ κλίση τοῦ σώματος πρὸς τὰ πίσω καὶ 
τὶς ζωηρὲς χειρονομίες, στοιχεῖα ποὺ χαρακτηρίζουν τόσο παραστάσεις τῆς 
μεσοβυζαντινῆς ὅσο καὶ ἄλλες τῆς παλαιολόγειας καὶ τῆς μεταβυζαντινῆς 
ἐποχῆς!» 

Σὲ παρόμοιες διαπιστώσεις καταλήγουμε ἐξετάζοντας καὶ τὴ θέση καὶ 
στάση τοῦ Χριστοῦ πού, ὅπως εἴπαμε καὶ στὴν περιγραφή, εἰκονίζεται σὲ κά- 
ποια ἀπόσταση ἀπὸ τὸν ὑδρωπικό, ἔχοντας τὸ δεξὶ χέρι σὲ σχῆμα λόγου À 
εὐλογίας καὶ κρατώντας μὲ τὸ ἀριστερὸ εἰλητάριο. H εἰκονογραφικὴ αὐτὴ 
ἀπόδοση τοῦ Χριστοῦ, ποὺ τὴ συναντοῦμε καὶ στὴ Μητρόπολη!3 καὶ στὸ 
᾿Αφεντικὸ!! τοῦ Μυστρᾶ, καθὼς καὶ στὸν "Αγιο Εὐθύμιο τῆς Θεσσαλο- 
νίκης!ὃ, δὲν εἶναι συχνή", ἀντίθετα μ᾽ ἐκείνη κατὰ τὴν ὁποία ὁ Κύριος el- 
κονίζεται κοντὰ στὸν ἀσθενή, ἀγγίζοντάς του τὴν κοιλιά". Μία ἐνδιαφέρου- 
σα, ἐνδιάμεση παραλλαγὴ θὰ θεωρούσαμε ὅτι ἀντιπροσωπεύει ў σύνθεση 
τῆς Monreale!8, στὴν ὁποία ὁ Χριστὸς ἔχει τὸ δεξὶ χέρι ὅπως στὸ μνημεῖο 
µας, μὲ τὸ ἀριστερὸ ὅμως κρατεῖ τὸ δεξὶ χέρι τοῦ ἄρρωστου. 


᾿Ακολουθεῖ ў Ἴαση τοῦ δαιμονιζόμενου (riv. 47), ἀπὸ τὴν ὁ- 
ποία τὸ ἀριστερὸ καὶ ἄνω τμῆμα εἶναι κατεστραμμένα. “O ἀσθενὴς εἰκονίζε- 
, , ” , П А 
ται δεξιά, μετωπικός, φορώντας λευκορόδινο περίζωμα. Δεμένος μὲ ἁλυσίδες, 
: 5 
ἔχει τὰ χέρια καὶ τὰ πόδια σὲ ἔκταση. Πίσω του παριστάνονται τρεῖς ʻE- 
βραῖοι, ἀπὸ τοὺς ὁποίους οἱ δύο τοῦ πιάνουν τὰ χέρια. ᾿Απὸ τὴ μορφὴ τοῦ 
Χριστοῦ, ἀριστερά, διατηρήθηκε ἕνα τμῆμα. “Н σκηνὴ δίνεται σὲ παράκτιο 
Y 2 / e 
τοπίο’ ὄγκοι ἀπόκρημων βράχων, ἐντελῶς σχηματοποιημένων, προβάλλουν 
στὸ βάθος. 


12. Σχετικὰ βλ. EvrronovAo, Mov} Προδρόμου, 58, ὅπου καὶ παραδείγματα. Ἐμεῖς προσθέ- 
τουµε ἀκόμη: τὸν κώδικα Laur. VI. 23 (VELMANS, Le Tétraévangile, o. 137v, πίν. 52, slx. 236), τὸν 
“Άγιο Νικήτα (MiLLeT-F RoLow, ПІ, riv. 40, 1), τὸν "Άγιο Νικόλαο τοῦ Ljuboten (MirrET-VEL- 
MANS, IV, πίν. 4, 9-10 καὶ 5, 11), τὸ καθολικὸ τῆς Λαύρας (MILLET, Athos, xiv. 124, 1). 

13. ΜΠΙΕΤ, Mistra, riv. 78, 1. 

14. "О.з. niv. 98, 4. 

15. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, ‘H βασιλικὴ τοῦ “Αγίου Δημητρίου, riv. 870. 

16. Παρά τὴν ἀντίθετη ἄποψη τοῦ ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ, Mov? Προδρόμου, 53. 

17. Κώδικας Laur. VI. 23 (βλ. σημ. 12), κώδικας Ἰβήρων 5 (ΠΕΛΕΚΑΝΙΑΗΣ-ΧΡΗΣΤΟΥ XAT., 
Ἐλκονογραφημένα χειρόγραφα, В’, p. 399β, cix. 32), "Άγιος Νωκήτας (βλ. σημ. 12), "Άγιος Νικόλαος 
τοῦ Ljuboten (βλ. σημ. 12), μονὴ Προδρόμου (EvrromovAoz, б.т. niv. 45), Decani (Ῥεπκονιό- 
Bošković, Dečani, riv. ССХХУ καὶ CCXXIX), καθολικὸ Λαύρας (βλ. σημ. 19). 

18. Demus, Sicily, xtv. 90А. 
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Μὲ τὰ εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα ποὺ ἔχουμε στὴ διάθεσή µας μποροῦμε 
εὔκολα νὰ ταυτίσουµε τὴν παράσταση αὐτή, ἂν καὶ ἢ ἐπιγραφή της δὲν 
σώζεται. Τὸ δέσιμο τοῦ ἄρρωστου μὲ ἁλυσίδες, ў λίμνη, µέσα στὴν ὁποία 
πέφτουν δαιμόνια, καὶ οἱ ἀπότομοι βράχοι τῆς ἀκτῆς τῆς λίμνης, φανερώ- 
νουν ὅτι ἢ σὐνθεσή µας εἰκονογραφεῖ τὴν taon τοῦ δαιμονιζόμενου στὰ Г@- 
δαρα, κοντὰ στὴ λίμνη τῆς Γαλιλαίας. 

Τὰ εὖα ελι ` , > £ 5 A * 7 Š ζ / О 

Υγελικὰ κείµενα ἀναφέρουν ἀρκετὲς ἰάσεις δαιμονιζομένων. 
Λουκᾶς9 καὶ ὁ M&pxoc?? διηγοῦνται τὴν tacy ἑνὸς δαιμονιζόµενου στὴ χώ- 
С { 
ρα τῶν Γαδαρηνῶν, κατὰ τὴν ὁποία τὰ δαιμόνια ἔφυγαν ἀπὸ τὸν ἄρρωστο 
καὶ πῆγαν σὲ χοίρους ποὺ ἔπεσαν ἀπὸ τὰ ἀπόκρημνα βράχια στὴν παρακεί- 
А з / 1 f ε H ~ ^ Ж ~ 
µενη λίμνη τῆς Γαλιλαίας. Μία παρόμοια ἱστορία διηγεῖται καὶ ó Ματθαῖ- 
21 / \ 5 / > ` \ Ө 5 / бү Š £ Té е 
ος, µόνο ποὺ αὐτός, ἀντὶ γιὰ ἕνα, ἀναφέρει δύο δαιμονιζόµενους. Τέλος, ὁ 
Λουκᾶς: καὶ ὁ Μάρκος, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν παραπάνω, διηγοῦνται µία ἀκόμη 
taon δαιμονιζόμενου, στὴ συναγωγή”. 

Τὰ εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα τῆς σὐνθεσῆς µας δὲν ἀφήνουν καμία ğu- 
φιβολία, πιστεύουμε, ὅτι ὁ ζωγράφος µας χρησιμοποίησε τὰ κείµενα τοῦ 
Λουκᾶ καὶ τοῦ Μάρκου”, κείµενα πού, ὅπως δείχνουν τὰ ἴδια τὰ μνημεῖα, 
πολὺ λίγο ἐνέπνευσαν τοὺς καλλιτέχνες: ἀντίθετα, τὴ διήγηση τοῦ Ματ- 
θαίου πολὺ συχνὰ τὴ βλέπουμε εἰκονογραφημέννῤθ, Thy taon τοῦ δαιμονιζό- 
µενου τῆς χώρας τῶν Γαδαρηνῶν, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν "Άγιο Νικόλαο, τὴ συναν- 
τήσαμε στοὺς κώδικες Paris. gr. 74, ᾿Ιβήρων 5 καὶ Paris. gr. 54", καθὼς 
καὶ στὴν Dečani, ὅπου ὅμως ἀπεικονίσθηκαν καὶ ἄλλες, ἴδιου περιεχομέ- 
νου, ἰάσεις: τῶν δύο δαιμονιζομένων στοὺς τρεῖς κώδικες», τῶν δύο δαι- 


19. 8, 26-33. 
20. 5, 1-20. 
21. 8, 28-34. 

22. 4, 33-36. 

23. 1, 23-27. 

24. Τὴ βλέπουμε στὴ Monreale (Demus, б.т. riv. 85A) καὶ στὴν Dečani (Ῥετκονιό-Βοδκο- 
vić, б.т. niv. COXXX, 1). Ὑπάρχουν ἀρκετὲς ἀκόμη ἀπομακρύνσεις δαιμόνων, ποὺ μὲ συντοµία ἆνα- 
φέρονται στὰ εὐαγγελικὰ κείµενα: ἀπὸ τὸ δαιμονιζόμενο χωφὸ (Ματθ. 9, 32-33, Λουκ. 11, 14), ἀπὸ 
τὸ δαιμονιζόμενο τυφλὸ-κωφὸ (Ματθ. 12, 22) κ.ἄ. Καμιὰ ὅμως ἀπὸ αὐτὲς δὲν ἔχει πιθανότητα v! ἀπει- 
κονίζεται στὸ μνημεῖο µας. 

35. Βλ. σημ. 19 καὶ 20. 

36. Παραδείγματα βλ. παρακάτω, σημ.. 39, 30 καὶ 83. 

27. Омомт, Miniatures, φ. 125v, xiv. XOV, six. 16. Tov ΙΔΙΟΥ, Évangiles, I, Ф. 72v, тфу. 
66. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ-ΧΡΗΣΤΟΥ κλπ., Εἰκονογραφημένα χειρόγραφα, В’, g. Ίδθα, six. 24. 

98. Ῥεπκονιό-Βοξκονιό, ὅ.π. xiv. CCXXII, 1. 

29. Омомт, Miniatures, φ. 32v, niv. XCII, cix. 2. Tov ΙΔΙΟΥ, Évangiles, I, φ. 16, πίν. 17. IIE- 
AEKANIAHZ-XPHETOY κλπ., ὅ.π., φ. 35a, six. 11. 
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μονιζομένωνθο καὶ τοῦ δαιμονιζόµενου τῆς συναγωγῆς»ξ στὴν Decani. 

᾿Απὸ εἰκονογραφικὴ ἄποψη τὴν παράστασή µας χαρακτηρίζει λιτότη- 
τα. Λείπουν π.χ. μερικὰ κύρια στοιχεῖα τῆς διήγησης, ὅπως εἶναι $ σαρ- 
κοφάγος, μέσα στὴν ὁποία διέμενε ὁ ἀσθενής, καὶ οἱ χοῖροι, στοὺς ὁποίους 
πῆγαν τὰ δαιμόνια, στοιχεῖα ποὺ συχνὰ εἰκονογραφοῦνται στὰ ἄλλα μνη- 
ueta? ᾿Ανάλογη λιτότητα χαρακτηρίζει καὶ τὴν ἀντίστοιχη παράσταση τῆς 
Dečani, ἀπὸ τὴν ὁποία λείπουν ὄχι μόνον Ἡ σαρκοφάγος καὶ οἱ χοῖροι, 
ἀλλὰ καὶ τὰ δαιμόνια, οἱ "Ἑβραῖοι καὶ ў θάλασσα: μόνον οἱ βράχοι εἰκονί- 
ζονται πίσω ἀπὸ τὸ δαιμονιζόμενο. 

Ἡ στάση τοῦ ἀσθενοῦς εἶναι ἕνα σημεῖο στὸ ὁποῖο θὰ σταθοῦμε γιὰ 
λίγο. Ὁ δαιμονιζόμενος εἰκονίζεται ἀκίνητος, µετωπικός' μόνο τὸ κεφάλι 
του στρέφει πρὸς τὸν Коро, ὅπως δείχνει τμῆμα του ποὺ διατηρήθηκε. Ἡ 
στάση αὐτή, ποὺ δὲν εἶναι συχνή’, θεωρήθηκεϑδ ὡς εἰκονογραφικὴ ἀπόδοση 
τῆς «στιγμῆς τοῦ θαύματος», προερχόμενη ἀπὸ τὴν ἐκτεταμένη εἰκονογρά- 
φηση τῶν Εὐαγγελίων. Τὸ γεγονὸς δὲ ὅτι ἀνευρίσκεται σὲ δύο ἀκόμη παλαιο- 
λόγεια μνημεῖα, στὴν Dečani καὶ στὴ μονὴ Продрбџоо??, κοντὰ στὶς Σέρ- 
pec, ὁδήγησε στὸ συμπέρασμαϑξ ὅτι πρόκειται πιθανότατα γιὰ συνήθεια τῶν 
ζωγράφων τῆς παλαιολόγειας ἐποχῆς. 

Τέλος, ἰδιομορφία παρουσιάζουν καὶ τὰ δεσμὰ ποὺ φέρει ὁ δαιμονιζό- 
μενος, καὶ ποὺ εἶναι συνδυασμὸς ἁλυσίδων καὶ σιδερένιων ράβδων. Γιὰ τὴ 
μορφὴ αὐτὴ τῶν δεσμῶν, ποὺ διαπιστώνεται ἐπίσης-- κάπως ὅμως δια- 
φορετικὴβϑ--- στὴν Dečani® καὶ στὴ μονὴ Προδρόμου”, ἐκφράστηκε ў &- 


80. Βλ. σημ. 28, riv. CCXXVII. Ἐπίσης Perković, La peinture serbe, I, πίν. 116. 

81. В). σημ. 24. 

32. Βλ. τοὺς τρεῖς κώδικες ποὺ ἀναφέραμε (onu. 27 καὶ 29), Dečani (taon δύο δαιμονιζομένων, 
βλ. σημ. 80), Μονὴ Προδρόμου (tuon δύο δαιμονιζομένων, ΞΥΓΤΟΠΟΥΛΟΣ, ὅ.π. ліу. 44 καὶ 45), "Άγιο 
Ἰωάννη τὸ Θεολόγο στὴ Μαυριώτισσα τῆς Καστοριᾶς (ἴαση δύο δαιμονιζομένων, ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Κα- 
στοριά, niv. 2128), καθολικὰ μονῶν Λαύρας, Ξενοφῶντος καὶ Δοχειαρίου, καὶ Τράπεζα μονῆς Διονυ- 
σίου στὸ “Αγιο Ὄρος (Μτττετ, Athos, rtv. 119,9, 177,4, 281,1, 208,2). 

33. ВА. σημ. 28. 

34. Συνήθως ὁ δαιμονιζόμενος ў οἱ δαιμονιζόμενοι εἰχονίζονται σὲ θέση ζωηροῦ βηματισμοῦ (σχε- 
τικὰ βλ. Жүггопоүло, Mov? Προδρόμου, 51 x.&.). 

35. "О.т. 52. 

36. Τόσο στὴν ἴαση τοῦ δαιμονιζόµενου ὅσο καὶ στὴν ἴαση τῶν δύο δαιμονιζομένων (ВА. σημ. 28 
καὶ 830). 

87. Βλ. σημ. 32. 

38. EvrromovAoz, Μονὴ Προδρόμου, 52. 

39. Οἱ σιδερένιες ράβδοι ἑνώνονται μὲ ἕνα ἤ δύο μόνο κρίκους. 

40. Βλ. σημ. 30. 

41. Бүггопоүлох, Mov} Προδρόμου, riv. 44. 
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ποψη, ὅτι ἴσως εἶναι χαρακτηριστικὴ τῆς εἰκονογραφίας τῆς Θεσσαλονίκης 
καὶ γενικότερα τῆς Μακεδονίας!» 


Τὴν ἐπάνω ζώνη τῶν Θαυμάτων κλείνει A Tao τῶν δύο κυλλῶν 
(riv. 48). ᾿Αριστερὰ ὁ ᾿]ησοῦς, ἀκολουθούμενος ἀπὸ τοὺς ἀποστόλους, βα- 
δίζει πρὸς τοὺς δύο ἀσθενεῖς ἔχοντας τὸ δεξὶ χέρι σὲ σχῆμα λόγου ἢ εὐλογίας 
καὶ κρατώντας μὲ τὸ ἀριστερὸ ἄσπρο κλειστὸ εἰλητάριο. Δεξιὰ εἰκονίζον- 
ται ої δύο κυλλοί, γονατιστοί, προσβλέποντας τὸν Κύριο. ‘O πρῶτος φορεῖ 
βόδινο, κοντό, ἀχειρίδωτο χιτώνα καὶ πλατύγυρο σκέπασμα στὸ κεφάλι. Μὲ 
τὸ ἀριστερὸ χέρι κρατεῖ χαμηλὸ ξύλινο πιόσχημο ὑποστήριγμα, ἐνῶ μὲ τὸ 
δεξὶ κάνει μία χειρονομία ἱκεσίας, ἔχοντας ἀφήσει στὸ ἔδαφος τὸ ἀντίστοι- 
χο ὑποστήριγμα. Ὁ δεύτερος φορεῖ μενεξελί, ἐπίσης ἀχειρίδωτο χιτώνα καὶ 
εἶναι ἀσκεπής. Στὸ βάθος ὁ κάμπος κατέχεται ἀπὸ ἁπλὸ χαμηλὸ τοῖχο. Ἔ- 
πιγραφή: «О X(PICTO)C IOMENOC TOYC ΔΥΟ ΚΥΛΟΥΟ». 

Σὲ καμιὰ εὐαγγελικὴ διήγηση δὲν γίνεται λόγος γιὰ μεμονωμένο θαῦ- 
μα taong κυλλῶν. “O Ματθαῖος μόνον, ἀνάμεσα σὲ πολλοὺς ἀσθενεῖς ποὺ 
θεράπευσε ὁ Κύριος, ἀναφέρει καὶ τοὺς χυλλούς: «Kal προσῆλθον αὐτῷ ὅ- 
χλοι πολλοὶ ἔχοντες μεθ’ ἑαυτῶν χωλούς, τυφλούς, κυλλοὺς καὶ ἑτέρους πολ- 
λούς». Τὸ ἐδάφιο αὐτὸ εἰκονογραφεῖται στὴ Μονὴ τῆς Χώρας“, στὴν De- 
Čani“ κ.ἀ.,'" μὲ μία παράσταση, στὴν ὁποία πολυάριθμη ὁμάδα ἀσθενῶν 
ἔρχεται πρὸς τὸν Κύριο γιὰ νὰ θεραπευθεῖ. Στὴν Dečani, μάλιστα, ἀνάμεσα 
στοὺς ἀσθενεῖς ὑπάρχει ἕνας, στὸ πρῶτο ἐπίπεδο, πού, γονατιστός, κρατεῖ 
ὑποστηρίγματα ὅμοια μὲ τῶν ἀσθενῶν τῆς παράστασής μας. 

“Н τοιχογραφία µας ἀπεικονίζει τὴν lao" μόνο δύο χυλλῶν. Τὸ θαῦ- 
μα αὐτό, ποὺ ў εἰκονογράφησή του κατὰ τὸν καθηγητὴ Ξυγγόπουλο εἶναι 
συνεπτυγμένη μορφὴ τῆς μεγαλύτερης σύνθεσης ποὺ ἀναφέρθηκε παραπάνω, 
ἀπαντᾶ καὶ στὴν Αγία Αἰκατερίνη τῆς Θεσσαλονίκης”. στὸ δυτικὸ ἄκρο 
τοῦ βόρειου τοίχου της. ‘H παράσταση ὅμως αὐτή, ποὺ φέρει τὴν ἐπιγρα- 
Q7» «О [X(PICTO)C ΙΩΜΕΊΝΟΣ ΤΟΥ͂Σ ΔΥΟ ΚΥΛΟΥΟ» εἶναι πολὺ φθαρμένη. Zo- 
ζεται μόνο τὸ ἐπάνω τμῆμα τῆς μορφῆς τοῦ Χριστοῦ, ποὺ ἐδῶ εἰκονίζεται 


42. ΞΥΤΤΟΠΟΥΛΟΣ, б.т. 59, 

43. 15, 80. Σχετικὰ βλ. καὶ Evrronovao, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ "Αγίου Νικολάου, 17. 

44. UNDERWOOD, Kariye Djami, 2, The Mosaics, riv. 277. 

45. Ῥετκογιό-Βοδκογιέ, ὅ.π. niv. CCXXIII. 

46. Μερικὰ ἀκόμη παραδείγματα βλ. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟ, б.т. 17. 

47. "О.т. 

48. ᾿Αδημ. Βλ. καὶ ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟ, ὅ.π., ὁ ὁποῖος παρόμοια θεωρεῖ (βλ. καὶ σημ. 7, ὅπου καὶ ў σχε- 
τικὴ παραπομπὴ) μία μικρογραφία τοῦ κώδικα Τάφου 14, τοῦ Πατριαρχείου τῶν Ιεροσολύμων, τοῦ 
1100 αἰ., στὴν ὁποία ὅμως ἀντὶ γιὰ τὸ Χριστὸ εἰκονίζεται ὁ ἅγιος Γρηγόριος ὁ Θεολόγος. 
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δεξιά, καὶ τὸ ἐπάνω ἐπίσης τμῆμα τῶν μορφῶν ποὺ συνόδευαν τοὺς ἆσθε- 
velg. Λὐτοὶ εἶναι ἐντελῶς χατεστραμμένοι. "Ἔτσι, ὄχι µόνο δὲν γνωρίζουμε 
πῶς ἀπεικονίζονταν, ἀλλὰ σὲ περίπτωση ποὺ δὲν σωζόταν καὶ ў ἐπιγραφή, 
θὰ ἀγνοούσαμε ἐντελῶς τὸ περιεχόμενο τῆς σύνθεσης, ἀφοῦ, μὲ τὰ εἰκονογρα- 
φικὰ στοιχεῖα ποὺ ἀπόμειναν, αὐτὴ θὰ μποροῦσε νὰ συνδεθεῖ μὲ μιὰ ὁποια- 
δήποτε ἄλλη ἴαση. 

"Αλλη παράσταση ἴασης δύο κυλλῶν, ἐμεῖς τουλάχιστον, δὲν γνωρίζου- 
µε. Μεγάλη ὅμως εἰκονογραφικὴ συγγένεια μὲ τὴν τοιχογραφία µας, τόσο 
στὸ γενικὸ σχῆμα ὅσο καὶ σὲ λεπτομέρειες», ἐμφανίζει µία παράσταση τῆς 
Decani? ποὺ ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ της χαρακτηρίζεται ὡς «Ἴαση ἑνὸς tu- 
φλοῦ καὶ ἑνὸς βωβοῦ»δ, "Αν λάβουμε ὑπόψη µας τὴν παράσταση αὐτή, κα- 
θὼς καὶ μία συγγενικὴ τῆς Monreale?, ποὺ εἰκονογραφεῖ τὴν ἴαση δύο 
τυφλῶν, τότε θὰ μπορούσαμε ἴσως νὰ ποῦμε, πὼς τὸ εἰκονογραφικὸ σχῆμα 
τῆς ἴασης τῶν χυλλῶν τοῦ μνημείου μας χρησιμοποιοῦνταν ἀπὸ τοὺς βυζαν- 
τινοὺς ζωγράφους καὶ γιὰ τὴν ἀπεικόνιση τῆς ἴασης διαφόρων ἄλλων ἀσθενῶν. 


Ard τὴν παράσταση τῆς Ἴασης τοῦ παραλυτικοῦ (niv. 49) 
σώζεται τὸ δεξιὸ μόνο τμῆμα, ὅπου ὁ ἄρρωστος, ποὺ φορεῖ μενεξελί, κοντό, 
ἀχειρίδωτο χιτώνα, ἑτοιμάζεται νὰ φύγει ἔχοντας τὸ κρεβάτι του στὴ ράχη. 
Δίπλα του βρίσκονται οἱ Φαρισαῖοι καὶ οἱ Γραμματεῖς μὲ τὰ χέρια σὲ στά- 
σεις ποὺ δείχνουν ἔκπληξη ἢ καὶ θυμό, ἀφοῦ, σύμφωνα μὲ τὰ λόγια τῶν 
εὐαγγελιστῶν, «ἤρξαντο διαλογίζεσθαι....λέγοντες᾽ τίς ἐστιν οὗτος ὅς Aq- 
Aet βλασφημίας;»53. Στὸ ἀριστερὸ τμῆμα τῆς παράστασης θὰ εἰκονιζόταν 
ὁ Κύριος ἀκολουθούμενος ἀπὸ τοὺς µαθητές του, ὅπως καὶ στὶς ἄλλες ἰά- 
σεις τοῦ μνημείου µας. ᾿Επιγραφή: [O X(PICTO)C IJOMENOC TON ΠΑΡΑΛΥΤΟΝ». 

Γιὰ τὴν ἴαση τοῦ παραλυτικοῦ στὴ χριστιανικὴ εἰκονογραφία δόθη- 
καν δύο βασικὲς λύσεις, ποὺ προέρχονται ἀπὸ τὶς διαφορὲς τὶς ὁποῖες πα- 
ρουσιάζουν τὰ εὐαγγελικὰ κείμενα. ᾿Εκτὸς ὅμως ἀπὸ αὐτές, διαπιστώνεται 
καὶ μία τρίτην", ў ὁποία μπορεῖ νὰ συνδεθεῖ μὲ τὶς δύο προηγούμενεςῦδ. 

Οἱ εὐαγγελικὲς διηγήσεις δὲν συμφωνοῦν μεταξύ τους ὡς πρὸς τὸν 
τόπο ποὺ ἔγινε ἡ taon τοῦ παραλυτικοῦ καὶ Gc πρὸς ὁρισμένες λεπτομέ- 


49. Στὴ στάση, στὴν ἀμφίεση καὶ στὰ ὑποστηρίγματα τῶν ἀσθενῶν. 

50. Ῥεπκονιό-Βοδκονιό, б.т. xiv. CCXXIV. 

51. Στὰ σερβικὰ σλαβωνικά. 

52. Demus, б.т. riv. 908. 

53. Λουκ. 5, 21. Παρόμοια ἀντίδρασή τους βλ. καὶ στοὺς Ματθ. 9, 3 καὶ Μάρ». 2, 6-7. 

5&. Τοῦ μνημείου µας. Σχετικὰ βλ. παρακάτω. 

55. Πολὺ κατατοπιστικὴ διαπραγμάτευση τῶν εἰκονογραφικῶν τύπων τῆς Ἴασης τοῦ παραλυτικοῦ 
ἔκανε ў ῬτοσακονΙό, Deécansko isceljenje, 208 x.š. 
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ρειες. Σύμφωνα μὲ τὴ διήγηση τοῦ Ἰωάννηδ, ἡ taon ἔγινε στὴν «προβα- 
τικὴ κολυμβήθρα» τῆς Βεθεσδᾶ, στὴν ᾿Ιερουσαλήμ, ἐνῶ σύμφωνα μὲ τὶς 
διηγήσεις τῶν συνοπτικῶν Εὐαγγελίων (Ματθαίου, Μάρκουδδ καὶ Λουκᾶδ) 
ἔγινε στὴν Καπερναούμ. 
Οἱ δύο αὐτὲς παραλλαγὲς τῆς ἱστορίας τοῦ θαύματος προκάλεσαν τοὺς 
ς παρ 
δύο βασικοὺς τύπους τῆς σύνθεσης. Στὸν ἕνα, χύριο εἰκονογραφικὸ στοιχεῖο 
εἶναι ἡ κολυμβήθρα μὲ τὶς πέντε στοές, καὶ στὸν ἄλλον ἢ οἰκία τῆς Kanep- 
эжоо, ἀπὸ τὴ στέγη τῆς ὁποίας κατεβάζουν τὸν ἀσθενή. Συχνά, ἐκτὸς ἀπὸ 
τὸ κυρίως θαῦμα, ἀπεικονίζεται καὶ ἡ στιγμὴ τῆς ἀναχώρησης τοῦ Tapa- 
λυτικοῦ, εἴτε σὲ μία εἰκόνα”) εἴτε χωριστά". 
Στὸ μνημεῖο µας εἰκονογραφήθηκε μόνον ἡ στιγμὴ τῆς ἀναχώρησης 
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τοῦ παραλυτικοῦ. Τὸ ἐπεισόδιο αὐτὸ ἀναφέρεται καὶ στὰ τέσσερα Εὐαγ- 
γέλια, σύµφωνα μὲ τὰ ὁποῖα ὁ Χριστὸς ἔστειλε τὸν ἄρρωστο στὸ σπίτι του 
λέγοντας: «Ἔγειρε, ἆρον τὸν κράββατόν σου καὶ περιπάτει» (Тофу. 5, 8 

Ύ S Ύσιρε, αρ e ‚ © 
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«ἐγερθεὶς ἆρόν σου τὴν κλίνην καὶ ὕπαγε εἰς τὸν οἶκόν σου» (Ματθ. 9, 6), 
«ἔγειρε καὶ ἆρον τὸν κράββατόν σου καὶ ὕπαγε εἰς τὸν οἶκόν σου» (Μάρκ. 2, 
11), «ἔγειρε καὶ ἄρας τὸ κλινίδιόν σου πορεύου εἰς τὸν οἶκόν σου» (Λουχ. 
Б, 24). Τὸ γεγονός, ὅτι ἀπὸ τὸ περιεχόμενό της ἡ παράστασή µας μπορεῖ νὰ 
συνδεθεῖ καὶ μὲ τὰ τέσσερα Εὐαγγέλια, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴν ἔλλειψη ἀρχι- 
τεκτονημάτων (οἰκίας ἢ κολυμβήθρας), ποὺ θὰ ἔδειχναν τὴν πηγὴ τῆς ču- 
πνευσης τοῦ ζωγράφου µας, δημιουργεῖ δυσκολίες στὴν ταύτιση τῆς ἀπει- 
κονιζόμενης taong. Δὲν μποροῦμε νὰ ποῦμε δηλαδὴ μὲ βεβαιότητα, ἐὰν ἆφο- 
ρᾶ τὸν παραλυτικὸ τῆς Καπερναοὺμ ў τὸν παραλυτικὸ τῆς Βεθεσδᾶ”ϑ. “Н nre- 
ρίπτωση αὐτή, σπάνια γιὰ τὴ μεσοβυζαντινὴδθ καὶ ὑστεροβυζαντινὴ ἐποχή, 


56. 5, 1-15. 

57. 9, 1-8. 

58. 2, 1-12. 

59. 5, 17-26. 

60. Ὅπως στὸν “Αγιο Σάββα τῆς Ρώμης (MILLET, Recherches, six. 665) καὶ στὴ Μητρόπολη 
τοῦ Μυστρᾶ (б.т. six. 666. MILLET, Mistra, riv. 76, 3). Καὶ στὰ δύο μνημεῖα ἀπεικονίζεται ἡ "Тост 
στὴν Καπερναούμ. 

61. Ὅπως στὴ Mov} τῆς Χώρας καὶ στὴ μονὴ Προδρόμου, ὅπου ἀπεικονίζεται τὸ θαῦμα τῆς 
Ῥεθεσδᾶ (Охрекмоор, Kariye Djami, 2, riv. 251. ΞΥΤΤΟΠΟΥΛΟΣ, Μονὴ Προδρόμου, πίν. 39 
καὶ 40). 

62. Στὴν παράσταση τῆς “Αγίας Σοφίας τῆς Τραπεζοῦντος, π.χ., τοῦ Αγίου Εὐθυμίου, τοῦ “Αγίου 
Νικήτα καὶ τῆς Αγίας Αἰκατερίνης, τὸ ἰδιόμορφο οἰκοδόμημα μὲ τὶς πέντε στοὲς δείχνει ὅτι στὰ μνημεῖα 
αὐτὰ ἀπεικονίσθηκε ἡ στιγμὴ τῆς ἀναχώρησης τοῦ παραλυτικοῦ τῆς Βεθεσδᾶ (TarsoT Rice, Haghia 
Sophia at Trebizond, 140, εἰκ. 102 καὶ xtv. 59а. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, ‘H βασιλικὴ τοῦ "Αγίου Δημητρίου, πίν. 
878. MıLLET-F ποτοῦ, ПІ, riv. 40, 4. ‘Н παράσταση τῆς ‘Aylas Αἰκατερίνης εἶναι ἀδημοσίευτη). 

63. Ὑπάρχει στὸν κώδικα Theol. gr. 154 τῆς ᾿Βθνικῆς Βιβλιοθήκης τῆς Βιέννης, τοῦ τέλους τοῦ 
11ου αἰ. (Lazarev, Storia, eix. 195. Βτοσακονιό, Decansko isceljenje, 207, гіх. 6). 
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πολὺ συχνὰ ἀπαντᾶ στὰ πρῶτα χριστιανικὰ χρόνια, τόσο στὴ ζωγραφικὴ 
τῶν κατακομβῶν ὅσο καὶ σὲ ἔργα γλυπτικῆς καὶ μυκροτεχνίαςδή, 


“Н μετατροπὴ τοῦ νεροῦ σὲ κρασί, ποὺ ἔγινε κατὰ τὴ διάρκεια γεύμα- 

τος Γάμου στὴν Κανᾶ τῆς Γαλιλαίας (riv. 50), εἶναι τὸ 
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πρῶτο θαῦμα τοῦ Κυρίου. Τὸ ἀναφέρει μόνον ὁ εὐαγγελιστὴς Ἰωάννης», 

εἶναι ὅμως ἀγαπημένο θέµα τῶν ζωγράφων τῆς παλαιολόγειας καὶ τῆς 
μεταβυζαντινῆς ἐποχῆς. 

Στὴν παράσταση τοῦ Αγίου Νικολάου, ποὺ φέρει τὴν ἐπιγραφὴ 
«О EN ΓΚΑΝΑ TAMOC», οἱ νεόνυμφοι καὶ οἱ συνδαιτηµόνες κάθονται στὶς τρεῖς 
πλευρὲς στενόµακρου τραπεζιοῦ, ἐπάνω στὸ ὁποῖο ὑπάρχουν ἄρτοι καὶ 
βαθιὰ πιάτα μὲ ἐδέσματα. Στὸ μέσον κάθονται οἱ νεόνυμφοι, μετωπικοί, 
ἐπίσημοι, μὲ πολυτελὴ ἀμφίεση. Κόκκινο χιτώνα καὶ πράσινο μανδύα φορεῖ 
ὁ γαμβρός, ἄσπρο φόρεμα μὲ χρυσὰ ἐπιρράμματα ў νύφη. Καὶ οἱ δύο ἔχουν 
διάλιθο στέμμα στὸ χεφάλι καὶ κάνουν τὴν ἴδια χειρονομία, ἀνασηκώνουν 
δηλαδὴ τὸ δεξὶ χέρι μὲ τὴν παλάμη πρὸς τὰ ἔξω, σὲ μιὰ ἐκδήλωση ἀπορίας 
καὶ ἀμηχανίας, ἀφοῦ, σύμφωνα μὲ τὴν εὐαγγελικὴ διήγηση, τοὺς ἔλλειψε 
τὸ κρασί. 

Δεξιὰ παριστάνονται δύο συνδαιτηµόνες, ἀπὸ τοὺς ὁποίους ὁ ἕνας εἶναι 
νέος καὶ ὁ ἄλλος γέροντας᾽ ὁ τελευταῖος σηκώνει τὸ ποτήρι του ψηλά, Og- 
λοντας νὰ δείξει ὅτι εἶναι ἄδειοθθ. 

᾿Αριστερὰ ў Θεοτόκος, ὄρθια, ἀναγγέλει στὸν Коро, ποὺ κάθεται σὲ 
κόκκινο στρῶμα διαγώνια τοποθετημένο, ὅτι «οἶνον οὐκ ἔχουσυν, Τὸ Bd- 
дос τῆς σύνθεσης μένει οὐσιαστικὰ ἐλεύθερο᾽ ὁρίζεται μόνο μ᾽ ἕναν ἁπλό, 
χαμηλὸ τοῖχο. 
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Н παράστασή µας, πολὺ λιτή, κρατεῖ τὰ πιὸ ἀπαραίτητα στοιχεῖα τοῦ 
θέματος, χωρὶς στὴ διαπίστωση αὐτὴ νὰ παίζει κανένα ρόλο καὶ ў ἀπουσία 
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τῆς εὐλογίας τῶν ἕξι λιθίνων ὑδριῶν ἀπὸ τὸν Κύριο. ‘H σκηνὴ αὐτὴ πρέπει 
νὰ ὑπῆρχε κάποτε στὸ συνεχόμενο, κατεστραμμένο καὶ ἀνανεωμένο σήμε- 
ρα, ἀνατολικὸ τοῖχο τοῦ νότιου κλίτους, 
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τοποθέτηση τῶν δύο ἐπεισοδίων σὲ χωριστές, ἀλλὰ συνεχεῖς èni- 


64. STOJAKOVIĆ, б.т. 307, ὅπου καὶ παραδείγματα. 

65. 9, 1-10. 

66. ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ, “Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, 90: «Τράπεζα... καὶ εἷς ἐξ αὐτῶν βαστάζων ποτή- 
ριον μετὰ οἴνου καὶ ἀπορῶν». ‘H γεροντικὴ αὐτὴ μορφή, στὴν ἴδια ἢ σὲ παρόμοια στάση, ἀπεικονίζεται 
στὶς περισσότερες συνθέσεις τοῦ θαύματος αὐτοῦ. 

67. Ἰωάν. 3, 3. 

68. Βλ. o. 50. 
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φάνειες δὲν εἶναι μοναδική. Παρόμοια διάταξη ἀπαντᾶ καὶ στὴν Dečani® 
καὶ στὴν Αγία Αἰκατερίνη τῆς Θεσσαλονίκης ο, ᾿Απὸ τὴ σύνθεση τῆς τελευ- 
ταίας, στὴ νοτιοανατολικὴ γωνία τοῦ κυρίως ναοῦ, διατηρήθηκε μόνον ў oxy- 
νὴ τῆς εὐλογίας τῶν ἀγγείων στὴν ἀνατολικὴ ἀπόληξη τοῦ νότιου τοίχου. 
Χωριστὰ οἱ δύο σκηνὲς ἀπαντοῦν καὶ σὲ ἀσπίδα τοῦ ἐξωνάρθηκα τῆς Μο- 
ve τῆς Χώρας. Ar? ὅσο ὅμως δείχνουν τὰ παραδείγματα, τὸ ἐπεισόδιο 
τῆς εὐλογίας τῶν ἀγγείων δὲν εἶχε καθορισμένη θέση στὴ βυζαντινὴ εἰκο- 
νογραφία, ἀλλὰ οἱ ζωγράφοι τὸ τοποθετοῦσαν εἴτε ἀνάλογα μὲ τὴν ἔμπνευ- 
σή τους εἴτε ἀνάλογα μὲ τὶς προσφερόμενες ἐπιφάνειες (προκειμένου γιὰ τὴ 
μνημειακὴ ζωγραφική). Ἔτσι, ἐκτὸς ἀπὸ τὴν εἰκόνισή του δεξιάῖ, παρου- 
ριάζονται καὶ διάφορες ἄλλες παραλλαγές. Στὸν "Άγιο Νικήτα ἀπεικονί- 
ζεται ἀριστερά. Στὴν "Όμορφη ᾿Εκκλησιὰ τῆς ᾿Αθήνας"! καὶ στὴν “Αγία 
Σοφία τῆς Τραπεζοῦντος ὁ Χριστὸς εἰκονίζεται ἀριστερά, ὄρθιος, εὖλο- 
γῶν, ἐνῶ οἱ ὑδρίες βρίσκονται μπρὸς στὸ τραπέζι. Στὴ Μητρόπολη τοῦ 
Μυστρᾶ” ὁ Χριστὸς παριστάνεται µία φορά, καθήμενος στὰ ἀριστερά, ovp- 
μετέχοντας συγχρόνως καὶ στὰ δύο ἐπεισόδια: στρέφεται πρὸς τὶς ὑδρίες 
καὶ τὶς εὐλογεῖ. Τὸ σχῆμα αὐτό, μὲ τὴν ἀπεικόνιση τοῦ Χριστοῦ μία φορά, 
ὑπάρχει καὶ σὲ πολλὰ μνημεῖα τοῦ 1άου qi., ἐνῶ ἰδιαίτερα θὰ εὐνοηθεῖ 
ἀπὸ τοὺς μεταβυζαντινοὺς ζωγράφους τοῦ "Αγίου Ὄρους, 

“Н παράσταση τοῦ “Αγίου Νικολάου, τόσο ἀπὸ ἄποψη ὀργάνωσης ὅσο 
καὶ ἀπὸ ἄποψη χρωμάτων, μπορεῖ νὰ θεωρηθεῖ ὡς µία ἀπὸ τὶς ὡραιότερες 
συνθέσεις ὄχι μόνο τοῦ ναοῦ µας, ἀλλὰ ἴσως, καὶ γενικὰ τῆς ἐποχῆς της. 
“Н ἀβίαστη συμμετρία, ў ἰσοκεφαλία, ў κλασικιστικὴ λιτότητα καὶ ў σοφὴ 
ἐναλλαγὴ τῶν χρωμάτων, σὲ συνδυασμὸ καὶ μὲ τὴν ἔλλειψη πολύπλοκων 
ἀρχιτεκτονημάτων, ποὺ ἔχει ὡς ἐπακόλουθο τὸν τονισμὸ τῶν προσώπων, 
τὴν ξεχωρίζουν ἀπ᾽ ὅλες τὶς σύγχρονες, μὲ τὸ ἴδιο περιεχόμενο, συνθέσεις», 


69. Ρετκον]ό-Βοξκονιό, б.т. riv. COXIV. 

70. ᾿Αδημ. 

71. UNDERWOOD, ὅ.π. 2, niv. 288 x.&. 

72. Βλ. καὶ τὸν κώδικα Ἰβήρων 5, p. 3638 (ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ-ΧΡΗΣΤΟΥ χλπ., Ἐἰκονογραφημένα 
χειρόγραφα, B', cix. 38) καὶ τὸν “Αγιο Νικόλαο τοῦ Ljuboten (MILLET-VELMANS, IV, niv. 3,7 καὶ 8). 

78. MirLET-F RoLOw, ITI, riv. 37, 1 καὶ 38, 1-4 (στὴ φωτογραφία φαίνεται τμῆμα μόνο τοῦ ἐπει- 
σοδίου ποὺ μᾶς ἀπασχολεῖ ). 

74. BAZIAAKH-KAPAKATZANH, "Όμορφη ᾿Εκκλησιά, πίν. 4. 

75. TarsoT Ricz, Haghia Sophia at Trebizond, 139, гіх. 101, riv. IV καὶ 58B. 

76. Милет, Mistra, riv. 75, 4. 

77. Kalenić (Prrkovic-Poprovié, Staro Nagoriéino-Psaéa-Kalenié, riv. XXI). 

78. Μονὲς Λαύρας, Κουτλουμουσίου, Δονυσίου καὶ Διοχειαρίου (MILLET, Athos, riv. 143,1, 
164,1, 202,1, 228,1). 

79. Τὴ διαφοροποίηση ἀπὸ τὶς σύγχρονές της ἐπεσήμανε καὶ ў ΝΕΙΜΑΝ5, Les fresques de Saint- 
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Τὴ διαφοροποίηση τῆς σὐνθεσής µας ἀπὸ τὶς σὐγχρονές της ἐπαληθεύει 
µία σύγκριση μὲ τὴν ἀντίστοιχη παράσταση τοῦ "Αγίου Νικήταξ καὶ τῆς 
GraCanicaS!, ᾿Απὸ τὶς συνθέσεις αὐτὲς τῶν σερβικῶν μνημείων, ποὺ εἶναι 
πολὺ συγγενικὲς μεταξύ τους, λείπει τὸ ἐπίσημο, τελετουργικὸ πνεῦμα ποὺ 
πυριαρχεῖ στὴ σὐνθεσή µας. Πολυπρόσωπες καθὼς εἶναι, μὲ πολύπλοχα, 
φανταστικὰ ἀρχιτεκτονήματα, διαπνέονται ἀπὸ τὴν ἀτμόσφαιρα ἑνὸς πανη- 
γυριοῦ, μιᾶς πραγματικῆς ἠθογραφυκῆς σκηνῆς. Ἔτσι, ἀντίθετα μὲ ὅ,τι ovu- 
βαίνει στὸν "Αγιο Νικόλαο, ἀφαιρεῖται 7 δυνατότητα τῆς ἔκφρασης τοῦ où- 
σιαστικοῦ νοήματος τῆς παράστασης, ποὺ εἶναι αὐτὸ τῆς δύναμης καὶ τῆς 
ἐξουσίας τοῦ Κυρίου: ὁ Γάμος στὴν Κανᾶ εἶναι τὸ πρῶτο θαῦμα τοῦ Ко- 
piou, μὲ τὸ ὁποῖο ἐνισχύθηκε καὶ στερεώθηκε Ἡ πίστη τῶν μαθητῶν vou. 
Τὸ πνεῦμα, τὴν εἰκονογραφικὴ σύλληψη τῆς παράστασής µας, καθὼς καὶ 
τὴ συγγένεια σὲ ὁρισμένες λεπτομέρειες — ὅπως στὴ μορφὴ καὶ στὴ διά- 
ταξη τῶν διαφόρων ἀντικειμένων ἐπάνω στὸ τραπέζι — συναντοῦμε στὸν κώ- 
δικα ᾿Ιβήρων 59, γεγονὸς πού, κατὰ τὴ γνώμη µας, θὰ μποροῦσε ἴσως νὰ 
ἐξηγηθεῖ ἀπὸ τὴ χρησιμοποίηση κοινοῦ τύπου. Πρέπει, πάντως, νὰ τονί- 
σουµε, ὅτι μὲ συγγενικὸ εἰκονογραφικὸ σχῆμα ў παράσταση τοῦ Γάμου 
στὴν Kavč θὰ ἐμφανίζεται συχνὰ ἀπὸ τὸ 14ο αἰ. καὶ κατόπιν, καὶ ἰδιαίτερα 
κατὰ τὴ μεταβυζαντινὴ ἐποχή. 


2 ГА M J: 3 , % e / m 
Ανάμεσα στὰ Θαύματα ἀπεικονίζεται καὶ Συνάντηση τοῦ 
ν' M ` / [ή \ 4 
~ y X 
Χριστοῦ μὲ τὴ Σαμαρείτιδα (ziv. 51, 52), ποὺ ἔγινε κοντὰ στὸ 
3 7 

φρέαρ тоб ᾿Ιακώβ, ἔξω ἀπὸ τὴν πόλη Συχὰρ τῆς Σαμάρειας. “H σύνθεση 
δίνεται χωρισμένη σὲ δύο πίνακες. 

Στὸν ἀριστερὸ πίνακα εἰκονίζεται ὁ Χριστός. Κάθεται σὲ χαμηλὸ Bpod- 
χο, ἔχοντας τὸ ἕνα χέρι σὲ σχῆμα λόγου καὶ κρατώντας μὲ τὸ ἄλλο ἄσπρο 
τυλιγμένο εἰλητάριο. Τὸν συνοδεύουν οἱ βραχυγραφίες IX IC. Пісо του 
εἰκονίζονται οἱ µαθητές του w ἐπικεφαλῆς, ὅπως πάντα, τὸν Πέτρο. 

Στὸ δεξιὸ πίνακα εἰκονίζεται ἡ Σαμαρείτιδα. Ὄρθια, κοντὰ σὲ xv- 

E 
/ - - 
κλικὸ πηγάδι, μὲ τὸ ἀριστερὸ πόδι πατεῖ στὴ γῆ καὶ μὲ τὸ δεξὶ στὴ βάση 


Nicolas, 161 x.&., ў ὁποία ὅμως, παράδοξα, ἀνάμεσα σ᾽ αὐτὲς ἀναφέρει καὶ τὴ σκηνὴ τοῦ Γεύματος στὴν 
“Αγία Αἰκατερίνη τῆς Θεσσαλονίκης, πού, ὅπως ἀναφέραμε παραπάνω, δὲ σώζετα,. 

80. Βλ. σημ. 78. 

81. Perković, La peinture serbe, I, riv. 49a. 

82. Тойу. 2, 11. 

88. Βλ. σημ. 72. 'H σημαντικότερη διαφορὰ εἶναι ὅτι ἀπὸ τὴν παράστασή µας λείπει τὸ ἀρκετὰ 
σύνθετο ἀρχιτεκτόνημα τῆς μικρογραφίας, ποὺ ἔχει τὴ μορφὴ στοᾶς, στὰ ἄχρα τῆς ὁποίας ὀρθώνονται 
δύο πύργοι. 

84, Παραδείγματα βλ. VELMANS, Les fresques de Saint-Nicolas, 162. 
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τοῦ πηγαδιοῦ. Μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι κρατεῖ τὸ σχοινὶ μὲ τὸ ὁποῖο εἶναι дє- 
μένη μετάλλινη ὑδρία, ἐνῶ τὸ δεξὶ τὸ ἔχει ἀνασηκωμένο σὲ σχῆμα λόγου, 
ἀπευθυνόμενη πρὸς τὸ Χριστό. Φορεῖ πράσινο μακρὺ φόρεμα μὲ κίτρινες 
περικλείσεις καὶ στὸ κεφάλι κόκκινη καλύπτρα, ποὺ φέρει ἐπίσης κίτρινη 
περίκλειση. ᾿Ἐπιγραφή: «Н CAMAPITHO». 

Arê τὸ ἀρκετὰ ἐκτενὲς κείμενο τοῦ Ἰωάννηδο, ποὺ εἶναι ὁ μόνος ἀπὸ 
τοὺς εὐαγγελιστὲς ὁ ὁποῖος ἀναφέρει τὸ ἐπεισόδιο, εἰκονογραφοῦνται συνή- 
θως τέσσερις σκηνές: ў συνάντηση τοῦ κουρασμένου καὶ διψασμένου ἀπὸ 
τὴν πορεία Δασκάλου μὲ τὴ γυναίκα τῆς Σαμάρειας ἀπὸ τὴν ὁποία ζητεῖ 
νερὸ (Тофу. 4, 4-26), ἢ ἐπιστροφὴ τῶν ἀποστόλων ἀπὸ τὴν πόλη, ὅπου 
εἶχαν πάει γιὰ προμήθεια τροφίμων (ὅ.π. 4, 27), ἡ ἀναγγελία τῆς Eaua- 
ρείτιδας στοὺς συμπατριῶτες της ὅτι συνάντησε τὸ Μεσία (б.п. 4, 28-29), 
καὶ ў συνάντηση τοῦ Κυρίου μὲ τοὺς Σαμαρεῖτες (ὅ.π. 4, 30-40)6, 

Στὸν "Αγιο Νικόλαο εἰκονογραφήθηκε ў πρώτη σκηνή: στὴν παράκλη- 
ση τοῦ Κυρίου νὰ τοῦ δώσει νερό, ἢ Ῥαμαρείτιδα μὲ ἔκπληξη ἀντιδρᾶ λέγον- 
τας «πῶς σὺ ᾿Ιουδαίος бу παρ᾽ ἐμοῦ πιεῖν αἰτεῖς, οὔσης γυναικὸς Σαµμαρεί- 
τιδος 87, 

Ar? ὅλη τὴ διήγηση τοῦ ᾿Ιωάννη ἢ σκηνὴ αὐτὴ εἰκονογραφεῖται ov- 
χνότερα, μὲ ὁρισμένες διαφορὲς κάθε φορά, ἀπὸ τὶς ὁποῖες οἱ σημαντικότε- 
ρες ἀφοροῦν μερικὰ δευτερεύοντα εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα καὶ τὴ θέση τῶν 
δύο πρωταγωνιστῶν. 

Ὡς πρὸς τὸ πρῶτο, ў παράστασή µας δείχνει λιτότητα. Εἰκονίζονται 
βέβαια πίσω ἀπὸ τὸ Χριστό οἱ μαθητέςϑϑ, οἱ ὁποῖοι μόνο κατὰ τὸ τέλος τῆς 
συνομιλίας ἐπέστρεψαν ἀπὸ τὴν móran, λείπουν ὅμως ὁρισμένα ἄλλα στοι- 
yela, ποὺ συχνὰ ἀπεικονίζονται στὴ σύνθεση: ἡ πόλη τῆς Συχάρ, ποὺ ov- 
νήθως παριστάνεται πίσω ἀπὸ τὴ Σαμαρείτιδαϑθ, ἢ οἱ κάτοικοί της, ποὺ 
σπεύδουν νὰ παρακολουθήσουν τὴ διαδραματιζόμενη σκηνή”. Λίγες εἶναι οἱ 
παραστάσεις, στὶς ὁποῖες παραλείφθηκαν τὰ παραπάνω θέµατα”. 


85. 4, 4-42. 

86. Млет, Recherches, 602 x.š., ὅπου καὶ σχετικὰ παραδείγματα. Βλ. ἐπίσης OPAANAO, 
Πάτμος, 144 xé. 

87. Тобу. 4, 9. 

88. Οἱ ὁποῖοι, ὅμως, στερεότυπα ἐπαναλαμβάνονται σ᾽ ὅλες τὶς ἰάσεις τοῦ μνημείου µας. 

89. «Καὶ ἐπὶ τούτῳ ἦλθον οἱ μαθηταὶ αὐτοῦ, καὶ ἐθαύμασαν ὅτι μετὰ γυναικὸς ἐλάλει» (Ἰωάν. 4, 27). 

90. Κώδικας Ἰβήρων 5, ф. 8710 (βλ. σημ. 73, slx. 34), Μητρόπολη Μυστρᾶ (MirrET, Mistra, 
riv. 71, 2), Χιλανδάρι (MILLET, Athos, riv. 77, 1), "Άγιος Νικήτας (Μτττετ-Εποιον, ПІ, riv. 39, 
4) "Άγιος Νικόλαος τοῦ Ljuboten (Perković, La peinture serbe, II, xtv. CXLIX). 

91. ᾿Αφεντικὸ Μυστρᾶ (Міт, Mistra, riv. 98, 3). 

92. ᾿Ἠκτὸς ἀπὸ τὸ μνημεῖο µας βλ. Monreale (Demus, Sicily, riv. 67A) καὶ “Αγία Αἰκατερίνη 
Θεσσαλονίκης (ἀδημ.). 
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Ὅσον ἀφορᾶ τὴ θέση τῶν δύο πρωταγωνιστῶν, ἄλλοτε, σπανιότερα, 
ὁ Χριστὸς εἰκονίζεται δεξιὰ καὶ ў Σαμαρείτιδα. ἀριστερά)ὸ, καὶ ἄλλοτε, ov- 
χνότερα, εἰκονίζονται ἀντίστροφα. Στὴν τελευταία περίπτωση ἀνήκουν καὶ 
ὅλες οἱ παλαιολόγειες συνθέσεις τῆς Θεσσαλονίκης, δηλαδὴ τοῦ Αγίου Νι- 
κολάου, τοῦ ᾿Αγίου Εὐθυμίουδ' καὶ τῆς “Αγίας Аіхотеріутс?. Μὲ τὴν τελευ- 
ταία, μάλιστα, ἡ σὐνθεσή µας συγγενεύει ὄχι μόνο στὴ γενικὴ εἴκονογρα- 
φία, ἀλλὰ καὶ στὴν καλύπτρα μὲ τὸν κόμβο ποὺ φέρει στὸ κεφάλι ἢ Σαμα- 
ρείτιδα καὶ ποὺ διαπιστώνεται xal σὲ ἄλλα παλαιολόγεια μνημεῖα, κυρίως 
τοῦ α’ μισοῦ τοῦ 14ου al.. 


93. Στὴν Πάτμο καὶ στὴ Mov} τῆς Χώρας (ΟΡΛΑΝΔΟΣ, Πάτμος, 145, πίν. 8 καὶ 32. UNDERWOOD, 
Kariye Djami, 2, πίν. 257). 

94. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, ‘H βασιλικὴ τοῦ “Αγίου Δημητρίου, riv. ὅδα. 

95. ᾿Αδημ. Πολλὰ ἄλλα παραδείγματα σὲ τοιχογραφίες, ψηφιδωτὰ καὶ μικρογραφίες βλ. στοῦ 
ΟΡΛΑΝΔΟΥ, ὅ.π. 145. 

96. Mov? Χώρας (βλ. σημ. 93), ᾿Αφεντικὸ Μυστρᾶ (βλ. σημ. 91), “Άγιος Νικόλαος τοῦ Ljubo- 
ten (βλ. σημ. 90), μονὴ Προδρόμου (Жүггопоүло®, Mov? Προδρόμου, riv. 47), Dečani (Perković, 
Dečani, riv. CCXXV, CCXXIX). Γιὰ τὸ θέμα βλ. καὶ ἘΥΣΤΟΠΟΥΛΟ, б.п. 57. 


O ΑΚΑΘΙΣΤΟΣ ΥΜΝΟΣ 


Στὴν ἐποχὴ τῶν Παλαιολόγων οἱ ζωγράφοι ὅλο καὶ πιὸ πολὺ ἐμπνέονται 
ἀπὸ ἔργα ποιητικά]. ᾿Ανάμεσα σ᾽ αὐτὰ ἰδιαίτερα εὐνοεῖται ὁ ᾿Ακάθιστος 
Ὕμνος, ποὺ ἀπὸ τὸ Ί4ο αἰ. καὶ ὕστερα γίνεται ἀγαπημένο θέµα τόσο τῆς 
μνημειακῆς ζωγραφικῆς ὅσο καὶ τῶν χειρογράφων. 

Ὁ ᾽Ακάθιστος Ύμνος ἀνήκει στὴν κατηγορία τῶν χοντακίων. ᾿Απὸ 
ἄποψη περιεχοµένου χωρίζεται σὲ δύο τμήματα. Τὸ πρῶτο (οἶκοι A'-IB') 
ἔχει ἀφηγηματικὸ χαρακτῆρα, ἀναφερόμενο στὰ γεγονότα τῆς ἔλευσης τοῦ 
Χριστοῦ στὴ ΥΠ. Τὸ δεύτερο (οἶκοι ΠΓ΄-ΚΔ’) ἔχει δογματικὸ καὶ ἐγκω- 
μιαστικὸ χαρακτῆρα, γιατὶ ἀναφέρεται στὸ μυστήριο τῆς διπλῆς φύσης τοῦ 
Χριστοῦ καὶ στὴν ᾿Ενσάρκωσή του, ἐνῶ συγχρόνως γίνεται ἐγκωμιασμὸς 
Αὐτοῦ καὶ τῆς (Θεοτόκουϑ. 

Γύρω ἀπὸ τὴ ζωγραφικὴ παρουσίαση τοῦ ᾿Ακαθίστου Ὕμνου εἶναι γνω- 
στὴ ἡ ἔλλειψη μιᾶς συνθετικῆς ἐργασίας». Οἱ σχετικὲς μελέτες ποὺ ὑπάρ- 
χουν στὴ σύγχρονη βιβλιογραφία εἴτε δημοσιεύουν μεμονωμένους κύκλους 
εἴτε ἐντάσσονται στὰ γενικότερα πλαίσια τῆς δημοσίευσης τῶν μνημείων, 
μέσα στὰ ὁποῖα ἁπαντᾶ ὁ κύκλος. Ard τὴν ἕως σήμερα, ὅμως, μελέτη 
τῆς εἰκονογραφίας τοῦ “Ύμνου, βγῆκαν ὁρισμένα πολὺ ἐνδιαφέροντα συµ- 
περάσματα σχετικὰ μὲ τὶς εἰκονογραφικὲς λύσεις ποὺ δόθηκαν ἀπὸ τοὺς 
ζωγράφους καὶ ποὺ παραλλάσσουν ἀπὸ μνημεῖο σὲ μνημεῖο, ἰδίως στὸ δεύ- 
repo μέρος τοῦ “Ύμνου. Τὸ πρῶτο, ὅπως σημειώθηκε παραπάνω, διακρί- 
νεται γιὰ τὸν ἱστορικὸ καὶ ἀφηγηματικό του χαρακτήρα. Ἔτσι, οἱ ζωγρά- 
фо. χρησιμοποίησαν εἰκονογραφικὰ σχήματα παρμένα ἀπὸ τὰ κανονικὰ καί, 
ἐν μέρει, ἀπὸ τὰ ἀπόκρυφα Εὐαγγέλια“, χωρὶς ὅμως αὐτὸ νὰ σημαίνει ὅτι 
καὶ σ᾽ αὐτὲς τὶς ἁπλὲς καὶ τόσο γνωστὲς εὐαγγελικὲς σκηνὲς λείπουν οἱ 
βαθύτερες ἔννοιες, ὅπως ὑποστήριξε ὁ A. Grabars. Τὸ δεύτερο μέρος τοῦ 


4. Σχετικὰ βλ. VELMANSs, Une illustration inédite, 131 x.š. 

2. Περισσότερα γιὰ τὸν Ὕμνο καὶ τὰ προβλήματά του βλ. К. ΜΗΤΣΑΚΗ, Βυζαντινὴ "Yuvoyoa- 
φία, т. А’, Ard τὴν Колуў Διαθήκη ὥς τὴν Εἰκονομαχία, Θεσσαλονίκη 1971, 483 κ.ξ., ὅπου καὶ ὅλη 
ў προηγούµενη βιβλιογραφία. 

8. Γιὰ τὴν ἀπεικόνιση τοῦ ᾿Ακαθίστου Ὕμνου στὴν ἐντοίχια ζωγραφικὴ βλ. τὴ µελέτη τοῦ J. MYSLI- 
već, Ikonografia Akathistu Panny Marie, Sem. Kond., т. 5, 1932, 97 x.&., τὸ ὑλικὸ ὅμως ποὺ πραγ- 
ματεύεται εἶναι ἐλλιπὲς γιὰ τὰ σημερινὰ δεδοµένα, περιορισμένο κυρίως σὲ μεταβυζαντινὲς τοιχογραφίες. 

4. VELMANS, Une illustration inédite, 142 x.é. GRABAR, L’ iconographie de la Parousie, 576. 

5. "О.п. 577 xé. 





142 EIKONOTPAQIA 


е Σ £ P A / э Ж - ` 
Ύμνου ἦταν, λόγω τοῦ περιεχοµένου του, δυσκολότερο ν᾽ ἀπεικονισθεῖ, μιὰ 
ποὺ περιέχει μερικὰ ἀπὸ τὰ βασικότερα δόγματα τῆς χριστιανικῆς θρησκεί- 
ας, ὅπως τῆς ᾿Ενσάρκωσης τοῦ Χριστοῦ xai τῶν δύο φὐσεών τουθ. ‘H el- 
κονογραφικὴ παρουσίαση τῶν δογμάτων αὐτῶν, λόγω τοῦ ἀφηρημένου ya- 
ρακτήρα τους, προκάλεσε ἀρχετὲς δυσκολίες στοὺς ζωγράφους, οἱ ὁποῖοι, 
μπρὸς στὴν ἔλλειψη προτύπων καὶ ἐπειδὴ εἶχαν νὰ κάνουν μὲ σύμβολα ποὺ 
δὲν εἶναι πρόσφορα γιὰ εἰκονογράφηση, βρῆκαν μόνοι τους λύσεις καὶ δη- 

’ $ v 08 Š ~ θέ M x0 * 7 “О ` 
μιούργησαν ποικίλες, ὅπως θὰ δοῦμε, συνθέσεις γιὰ κάθε oxo". “Όπως πολὺ 
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χαρακτηριστικὰ παρατήρησε ὁ J. Myslivec®, µόνο μὲ τὴν εἰκονογράφηση 
τῶν δώδεκα τελευταίων οἴκων τοῦ Ύμνου οἱ καλλιτεχνικὲς ἀρετὲς τῶν Cw- 
γράφων μποροῦν νὰ κριθοῦν καὶ νὰ καταξιωθοῦν. 
Στὸν “Αγιο Νικόλαο δὲν εἴμαστε σὲ θέση νὰ γνωρίζουμε πῶς ἀπεικο- 

4 0 e / е “ү ` у s ГА \ 3 , 
νίσθηκε ὁλόκληρος ὁ Ὕμνος καὶ ἔτσι νὰ καταλήξουμε σὲ ἀσφαλέστερα συµ- 
περάσματα γιὰ τὴ σχέση του μὲ τὰ ἄλλα μνημεῖα. Σοβαρὸ ἐμπόδιο στὸ γε- 
γονὸς αὐτὸ συνιστᾶ ἡ καταστροφὴ τῶν τεσσάρων πρώτων οἴκων», ἀλλὰ 
περισσότερο ἢ καταστροφὴ τοῦ μεγαλύτερου τμήματος τῆς δεύτερης ὁμά- 
δας, ἡ ὁποία, ὅπως τονίσθηκε παραπάνω, ἀπὸ ἄποψη περιεχομένου καὶ sixo- 

? 3 7 Y V 

сә s e ` 

νογραφικῶν λύσεων εἶναι Y) πιὸ σημαντική. 


Οἶκος E (niv. 53) 


«Ἔχουσα Θεοδόχον ἡ παρθένος τὴν μήτραν ἀνέδραμε πρὸς τὴν ᾿Βλισάβετ' 
τὸ δὲ βρέφος ἐκείνης, εὐθὺς ἐπιγνοῦν τὸν ταύτης ἀσπασμὸν ἔχαιρε xal ἅλ- 
μασιν ὡς ἄλμασιν ἐβόα πρὸς τὴν θεοτόκον»1ὸ. 

παράσταση, λιτὴ καὶ ὀλιγοπρόσωπη, διακρίνεται γιὰ τὴν ἀξονι- 
x? συμμετρία της. Τοὺς δύο χεντρικοὺς κατακόρυφους ἄξονες συνιστοῦν οἱ 


6. VELMANS, б.т. 143. Γιὰ τὰ δύο μέρη τοῦ Ὕμνου βλ. καὶ MYSLIVEĆ, б.т. 129 κ.ἑ. καὶ πρόσφατα 
&yrronovAO, Αἱ τοιχογραφίαι τοῦ ᾿Ακαθίστου, 70. 

7. Μυβιινεό, б.т. 190 x.š. 

8. "О.т. 181. 

9. Οἱ τέσσερις πρῶτοι οἶκοι συνιστοῦν µία εἰσαγωγικὴ ὁμάδα, τὴν ὁμάδα τοῦ Εὐαγγελισμοῦ τῆς 
Μαρίας (οἶκοι A'-I") καὶ τῆς παρθενικῆς σύλληψης τοῦ Κυρίου (οἶκος Δ΄). Συνήθως ἀπὸ τοὺς τρεῖς 
πρώτους, οἱ δύο ἀποδίδονται μὲ τὴν παράσταση τοῦ Εὐαγγελισμοῦ, παρμένη ἀπὸ τὰ κανονικὰ Εὐαγγέλια, 
καὶ ὁ τρίτος μὲ τὸν Ἐὐαγγελισμὸ κοντὰ στὸ πηγάδι, ἐμπνευσμένο ἀπὸ τὸ Πρωτοευαγγέλιο τοῦ ᾿Ἰακώ- 
βου. Μεγαλύτερο ἐνδιαφέρον παρουσιάζει ὁ οἶκος Δ’, καὶ ἀπὸ ἄποψη εἰκονογραφίας καὶ ἀπὸ ἄποψη ne- 
ριεχομένου. Εἶναι ὁ οἶκος ποὺ ἐκφράζει τὴν παρθενικὴ σύλληψη. Παρόλο ποὺ τὸ κείμενο δὲν πρόσφερε 
μεγάλες δυνατότητες εἰκονογράφησης, ἐν τούτοις ү αὐτὸν δόθηκαν ἀξιοσημείωτες λύσεις. Βασικὰ πα- 
ριστάνεται dj Θεοτόκος καθήμενη, εἴτε γνέθοντας εἴτε ἔχοντας τὰ χέρια μπρὸς στὸ στῆθος εἴτε, τέλος, 
κρατώντας τὸ Χριστὸ στὴν ἀγκαλιά, περιστοιχισμένη ἀπὸ νεαρὲς γυναικεῖες μορφὲς ў ἀπὸ ἀγγέλους. 

10. C. A. Ταγρανις, Fourteen Early Byzantine Cantica, Wien 1968 (Wiener Byzantinische 
Studien, т. V), 31. 
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δύο ἀγκαλιασμένες γυναῖκες, ў Θεοτόκος καὶ ў ᾿Ελισάβετ, ποὺ εἰκονίζονται 
μπρὸς σὲ χαμηλὸ τοῖχο. 

᾿Αριστερὰ παριστάνεται ἡ Μαρία. Τὸ σῶμα της, στραμμένο πρὸς τὴν 
Ἐλισάβετ, εἶναι σὲ πλάγια θέση, τὸ κεφάλι της ὅμως στρέφεται κατὰ τρία 
τέταρτα πρὸς τὸ θεατή. Δεξιά, ў ᾿Βλισάβετ, μὲ πιὸ ζωηρὴ κάμψη τοῦ σώμα- 
τος, ἀγκαλιάζει τὴ Θεοτόκο. ᾿Επιγραφή: «[EXOYCA ӨЕОЈЛОХОМ Н ΠΑΡΘΕ(ΝΟΟ) 
T(HN) MHTP[A]N [ANEAPAME IIPO]C ΤῊΝ EAICABET»!!, Βραχυγραφίες: «МИР ӨТ». 

“Н παράσταση, γνωστὴ ἀπὸ τὴν παλαιοχριστιανικὴ ἀκόμη ἐποχὴ ὡς 
(Ασπασμὸς» ў «Ἐπίσκεψις», μένει ἀμετάβλητη καὶ στὴν εἰκονογραφία 
τοῦ ᾿Ακαθίστου Ὕμνου. Στὰ περισσότερα μνημεῖα”: δίνεται ὅπως καὶ στὸν 
“Αγιο Νικόλαο, ἁπλὴ καὶ λιτή, ἀφοῦ τὸ κείµενο δὲν προσφερόταν γιὰ ror- 
κιλίες. Σὲ ὁρισμένα μόνο μνημεῖα διαπιστώνονται ὁρισμένες διαφοροποιή- 
σεις, ποὺ ἀφοροῦν διακοσμητικὰ στοιχεῖα ў δευτερεύουσες μορφές. Χαρα- 
κτηριστικότερα ἀπὸ τὰ τελευταῖα εἶναι τὸ σερβικὸ ψαλτήριο τοῦ Μονάχου 
(cod. Slav. IV 3 καὶ τὸ ψαλτήριο Tomić (Muz. 2752}, ὅπου ὄχι μόνον 
τὰ ἀρχιτεκτονήματα εἶναι πλουσιότερα, ἀλλὰ προστίθεται καὶ ў μορφὴ μιᾶς 
μικρῆς θεραπαινίδας ἢ ὁποία, ὄρθια καὶ μὲ ἀνασηκωμένα τὰ χέρια στὸ σερ- 
βικὸ ψαλτήριο δείχνει ἔκπληξη, ἐνῶ στὸ ψαλτήριο Tomić ἤρεμη παρακο- 
λουθεῖ τὶς δύο γυναῖκες ποὺ ἀγκαλιάζονται. 


Οἶκος С” (riv. 53) 


«Ζάλην ἔνδοθεν ἔχων λογισμῶν ἀμφιβόλων ὁ σώφρων Ἰωσὴφ ἐταράχθη πρὸς 


11. Ανάγνωση ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ “Αγίου Νικολάου, 17: « [Ἔχουσα θεοδόΊχον 
ἡ Παρθένος τ(ὴν) μήτρ[αν ἀνέδραμε πρὸς τὴν Ἐλ]ισάβ[ετ]». 

12. Βλ. καὶ Mateič (Όκυνεν, Gradja za istoriju, 102), “Αγιο Πέτρο στὸ νησὶ Veliki Grad τῆς 
Πρέσπας (τέλη 1400 gl., Knežević, Crkva Svetog Petra, 356 καὶ σχέδιο), Περίβλεπτο ᾿Αχρίδας (τὸ 
παρεκκλήσιο τοῦ "Αγίου Ῥρηγορίου τοῦ Θ5ολόγου, 1364/65, Grozpanov, Ilustracija, σχέδιο καὶ niv. 
1), Κόζια Ῥουμανίας (τέλη 14ου αἰ., βλ. Basić, L'iconographie, εἰκ. 1 καὶ 2) καὶ χειρόγραφα Syno- 
dal gr. 429 καὶ Escorial, cod. 19 (В.І. 19), V. D. Τιπλόπνα, The Illumination of the Greek 
Manuscript of the Akathistos Hymn (Moscou, State Historical Museum, Synodal gr. 429), DOP, 
τ. 26, 1972, 253 x.&., гіх. 1. VELMANS, Une illustration inédite, cix. 7. 

13. Srnzvcowsxtr, Die Miniaturen, riv. LIII, 128. 

14. ὄξερκινα, Bülgarskaja minjatura, riv. LIV, 4. 

15. Στὴν Τράπεζα τῆς Λαύρας ἡ θεραπαινίδα ἀντικαταστάθηκε ἀπὸ μικρὸ ποιμένα (MILLET, Athos, 
niv. 145, 3). Κατὰ τὸν GRABAR, L'iconographie de la Parousie, 578 х.8., ў παράσταση, ἄν καὶ ἁπλή, 
σχοπὸ ἔχει νὰ δοξάσει τὸ Χριστό, ἐνῶ εἶναι ἀκόμη στὰ σπλάχνα τῆς μητέρας του. Δοξάζεται ἀπὸ ἕνα 
ἄλλο παιδί, τὸν Ἰωάννη, ποὺ βρίσκεται ἐπίσης στὰ σπλάχνα τῆς μητέρας του. Σύμφωνα μὲ τὸν ἴδιο ἐρευ- 
νητή, τόσο ἡ ᾿Ἐλισάβετ, ἡ θεραπαινίδα - καὶ ὁ ποιμένας προφανῶς ποὺ εἴδαμε στὴ Λαύρα - ὅσο καὶ οἱ 
ἄλλες μορφὲς ποὺ ἐμφανίζονται στοὺς ἑπόμενους οἴκους, δηλ. ὁ ᾿Ιωσήφ, οἱ ἄγγελοι, οἱ Μάγοι, οἱ βοσκοὶ 
Χλπ., ἀποτελοῦν τοὺς μάρτυρες τῆς θείας ᾿Ενσάρκωσης. 
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τὴν ἄγαμόν σε θεωρῶν καὶ κλεψίγαμον ὑπονοῶν, ἄμεμπτε' μαθὼν δὲ соб 
τὴν σύλληψιν ἐκ πνεύματος ἁγίου ἔφη». 

᾿Αριστερὰ εἰκονίζεται ἡ Θεοτόκος, ὄρθια, σὲ στροφὴ τριῶν τετάρτων. 
Τὰ ὑψωμένα χέρια της καὶ ἢ ἔκφραση τοῦ προσώπου της δείχνουν θλίψη 
καὶ ταραχή. ᾿Ατενίζει τὸν Ἰωσήφ, ποὺ στέκεται δεξιά, θλιμμένος. “H OAL- 
ψη του δηλώνεται μὲ τὴ χειρονομία τοῦ ἀριστεροῦ του χεριοῦ, ποὺ τὸ ἆνα- 
σηκώνει ἐλαφρά, καὶ μὲ τὴν ἔκφραση τοῦ προσώπου του. Μὲ τὸ δεξὶ χέρι 
κρατεῖ ποιμενικὴ ράβδο, ἐπάνω στὴν ὁποία, γέρνοντας πρὸς τὰ ἐμπρὸς τὸ 
σῶμα του, ἀκουμπᾶ τὸ σαγόνι του. ᾿Ανάμεσα στὶς δύο μορφὲς εἰκονίζεται 
μικρὸ οἰκοδόμημα μὲ ἀετωματικὴ κάλυψη, καὶ πίσω ἀπὸ τὸν ᾿Ιωσὴφ ἕνα 
ἄλλο μὲ θολωτὴ κάλυψη καὶ τοξωτὸ δίλοβο παράθυρο. ᾿Επιγραφή: «[ΖΑΛΗΝ 
ἘΝΔΟΘΈΙΝ EXON ЛОГІСМОМ [АЈМФІВОЛОМ O [С]0ФРОМ ІОСНФ ἘΤΑΡΑΧΘΗΣ»Ι, Boa- 
χυγραφίες: «МИР 6Υ». 

“О οἶκος αὐτὸς σὲ ὅλα τὰ μνημεῖα δίνεται μὲ µία παράσταση ποὺ εἶναι 
γνωστὴ ὡς «Οἱ ἀμφιβολίες τοῦ Ἰωσὴφ» καὶ $ ὁποία, ἀντίθετα μὲ τὴν el- 
κονογραφία τοῦ προηγούμενου οἴκου, ἐμφανίζει ἀρχετὲς καὶ ἐνδιαφέρουσες 
παραλλαγὲς ἀναφορικὰ μὲ τὴ θέση τῶν πρωταγωνιστῶν καὶ μὲ τὸ γενικὸ 
πνεῦμα της. 

“Н σύνθεση τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου, ὅπως καὶ τῆς μονῆς Mateici?, τοῦ 
ψαλτηρίου τοῦ Μονάχου!9 καὶ τῆς Τράπεζας τοῦ Χιλανδαρίουθύ, ἀνήκει στὴν 
ὀλιγαριθμότερη ὁμάδα, στὴν ὁποία ὁ ᾿Ιωσὴφ εἰκονίζεται δεξιὰ καὶ ἢ Өєо- 
τόκος ἀριστερά. Μία ἄλλη ὁμάδα συγκροτοῦν τὰ ὑπόλοιπα μνημεῖα”! στὰ 
ὁποῖα οἱ θέσεις τῶν δύο πρωταγωνιστῶν εἶναι ἀντίθετες. MovaSux εἶναι 
ў παράσταση τῆς Κόζια, ὅπου ὁ Ἰωσὴφ εἰκονίζεται δύο φορές: τὴ μία 
φορά, ἀριστερά, κάθεται ἔχοντας τὸ πρόσωπο στηριγμένο στὸ ἀριστερὸ yé- 
pt, σὲ μιὰ στάση ἀνάλογη μὲ αὐτὴν τῆς Γέννησης, καὶ τὴν ἄλλη στὸ κέντρο, 
ὄρθιος, στηριγμένος στὸ ραβδί του, συνομιλεῖ μὲ τὴ Μαρία. 

“Н στάση καὶ ў ἔκφραση τοῦ Ἰωσὴφ κατὰ κύριο λόγο, καὶ κάπως λι- 


16. TRYPANIS, б.т. 32. 

17. ᾿Ανάγνωση EYrronoYAoY, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ '᾿Αγίου Νικολάου, 17: «[Ζάλην ἔνδοθεν ἔ]χων 
λογισμῶν ἀμφιβόλων [ὁ σώ]φρ[ων Ἴω ]σὴφ ἐταράχθη». 

18. ΟΚΌΝΕΥ, б.т. 

19. STRZYGOWSKI, ὅ.π. riv. LIII, 129. 

20. MirLET, Athos, riv. 100, 3. Οἱ τοιχογραφίες τοῦ ᾿Ακαθίστου Ὕμνου στὶς Τράπεζες τοῦ Χι- 
λανδαρίου καὶ Λαύρας, καθὼς καὶ στὴν Παντάνασσα τοῦ Μυστρᾶ, εἶναι µεταβυζαντινές. 

21. Περίβλεπτος ᾿Αχρίδας, χειρόγραφα Tomić, Escorial καὶ Synodal gr. 429, καὶ Τράπεζα 'Α- 
ylas Λαύρας (GRozpANov, Ilustracija, σχέδιο καί πίν. 2. ŠSëgpgINA, Bálgarskaja minjatura, riv. 
LIV, 2. VELMANS, Une illustration inédite, eix. 8. SrRzvcowsxi, ὅ.π. 130. Млет, Athos, miv. 
146, 1). 

22. Basić, L'iconographie, elx. 2. 
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γότερο τῆς Μαρίας προσδίνουν τὸ ὕφος στὴν παράσταση. Ἔτσι, ἡ σύνθεση 
τοῦ Αγίου Νικολάου μπορεῖ νὰ χαρακτηρισθεῖ ὡς μιὰ ἀπὸ τὶς πιὸ Ἴρεμες, 
γιατὶ ἥπιες καὶ συγκρατημένες εἶναι οἱ κινήσεις τῶν μορφῶν. “O Ἰωσὴφ 
ἐκφράζει λύπη, ὄχι ὀργή, καὶ ў Μαρία θλίψη, ὑποταγὴ καὶ ἐγκαρτέρηση 
στὸ θέλημα τοῦ Θεοῦ”. Διαφορετικὸ πνεῦμα διακρίνει τὶς ἄλλες παραστά- 
σεις. Στὴν Περίβλεπτο τῆς ᾿Αχρίδας᾽! ὁ Ἰωσὴφ ἀπευθύνεται στὴ Μαρία 
μὲ προτεταμένο τὸ δεξὶ χέρι ποὺ ἔχει ἀνασηκωμένο τὸ δείχτη, σὰν νὰ τὴν 
ἐπιπλήττει. Στὴν ἴδια στάση εἰκονίζετὰι ὁ loop καὶ στὸ ψαλτήριο To- 
miC5, ὅπου, ἀκόμη, ў (Θεοτόκος βρίσκεται σὲ κατάσταση ἔντονης ταραχῆς, 
μὲ σηκωμένα ψηλὰ τὰ χέρια, λυγισμένα τὰ γόνατα καὶ κατεβασμένο τὸ xe- 
φάλι. Στὸ χειρόγραφο Escorial! ὁ Ἰωσὴφ παριστάνεται ὁρμητικὸς καὶ òp- 
γισμένος. Tò ἀριστερό του πόδι εἶναι τοποθετημένο σὲ ὑψηλότερο, ἀπ᾽ ὅτι 
τὸ ἄλλο, ἐπίπεδο, στὴν προσπάθειά του νὰ κινηθεῖ πρὸς τὴ Μαρία. Ὑ ψηλὸς 
καὶ εὐθυτενής, ἔχει τὰ χέρια ἀνοιχτὰ στὸ ὕψος τῶν ὤμων, δείχνοντας ἔτσι, 
πολὺ παραστατικά, τὴν ἔκπληξη καὶ τὴν ταραχή του. ᾿Απὸ ἀνάλογο πνεῦ- 
μα διακρίνεται καὶ ў παράσταση τοῦ ψαλτηρίου τοῦ Μονάχου”, στὴν ὁποία 
ὁ Ιωσήφ, σκυφτὸς καὶ μὲ τὰ χέρια προτεταμένα, φαίνεται νὰ ἐπιπλήττει 
τὴ Μαρία, ἐνῶ στὸ χειρόγραφο Synodal gr. 429 τῆς Μόσχας ἀπευθύνεται 
σ᾽ αὐτὴν ἔχοντας ἀνασηκωμένα τὰ χέρια". 


Οἶκος Z (riv. 54) 


«Ἠκουσαν οἱ ποιμένες τῶν ἀγγέλων ὑμνούντων τὴν ἔνσαρκον Χριστοῦ ra- 
ρουσίαν' καὶ δραμόντες Gc πρὸς ποιμένα θεωροῦσι τοῦτον ὡς ἀμνὸν ἅμω- 
μον, ἐν τῇ γαστρὶ Μαρίας βοσκηθέντα, ἥν ὑμνοῦντες εἶπον», 

“O οἶκος δίνεται μὲ τὴ σκηνὴ τῆς Γέννησης. Н σπηλιὰ εἰκονίζεται δεξιὰ 
καὶ ὄχι στὸ κέντρο, ὅπως στὴ Γέννηση τοῦ Δωδεκαόρτου, ἢ Θεοτόκος ὅμως 
παριστάνεται ὅπως καὶ ἐκεῖ ἀνακεκλιμένη, ἀπομακρύνοντας τὸ βλέμμα της 
ἀπὸ τὸ Βρέφος. ‘O ᾿Ιωσὴφ λείπει, καθὼς καὶ ἡ μία γυναίκα ἀπὸ τὴ σκηνὴ 
τοῦ λουτροῦ, τὸ ὁποῖο εἰκονίζεται δεξιά. “H ἀπουσία τους πιθανότατα ὀφεί- 
λεται στὴν προσπάθεια τοῦ ζωγράφου νὰ ἐξασφαλίσει ἱκανοποιητικὸ χῶρο 


23. Τὴν ἴδια hoeun σύνθεση συναντοῦμε ἀργότερα καὶ στὴν Τράπεζα τῆς Λαύρας (Міт, Athos, 
ту. 100, 3). 

24. GRozDANOV, б.п. σχέδιο καὶ πίν. 2. 

25. SéEPKINA, б.т. niv. LIV, 9. 

26. VELMANS, 8.7. six. 8. 

27. STRZYGOWSKI, ὅ.π. ліу. LIII, 129. 

28. "O.x. 190. 

29. TRYPANIS, 8.7. 32. 
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γιὰ τὴν εἰκόνιση τοῦ Εὐαγγελισμοῦ τῶν ποιμένων, μιὰ ποὺ ὁ οἶκος ἀναφέ- 
ρεται σ᾽ αὐτόν. 

Οἱ τρεῖς ποιμένες εἰκονίζονται στὸ πρῶτο ἐπίπεδο τῆς παράστασης. Μὲ 
στάσεις ποὺ δείχνουν ἔκπληξη στρέφονται ψηλά, πρὸς τὸν ἄγγελο ποὺ τοὺς 
ἀναγγέλει τὴ μεγάλη εἴδηση. Πίσω, δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ ἀπὸ τὸ σπήλαιο, 
ἄγγελοι δοξολογοῦν. Οἱ ἔφιπποι Μάγοι, στὸ ἀριστερὸ ἄχρο καὶ σὲ ἔεχωρι- 
στὸ ἐπίπεδο τοῦ ἐδάφους, παριστάνονται ἀπομονωμένοι ἀπὸ τὸ σύνολο τῆς 
σύνθεσης. ᾿Επιγραφή: «[ἨΙΚΟΥΟΑΝ ΟΙ ΠΟΙΜΈΝΕΣ [ΤΩΝ ΑΓΓΈΛΩΝ YMNOYNTON 
THN ΕΝΊΟΑΡΚΟΝ X(PICTO)Y IIAP[OYCIAN 39. 

Σὲ ὅλα τὰ μνημεῖα ὁ οἶκος αὐτὸς ἀποδίδεται μὲ τὴ σκηνὴ τῆς Γέν- 
νησης, ἀνάλογης μὲ αὐτὴν τοῦ Δωδεκαόρτου. Μία ἰδιαίτερη, μόνο, ἀλλὰ καὶ 
ἐνδιαφέρουσα ὁμάδα συνιστοῦν τὰ χειρόγραφα Escorial, Synodal gr. 
42932 καὶ Tomić, ποὺ φαίνεται ὅτι ἀκολούθησαν χοινὸ πρότυπο, γιατὶ σ᾽ 
αὐτὰ παραλείφθηκε τὸ λουτρὸ τοῦ Βρέφους, ἐνῶ ἡ Παναγία καθιστή, μὲ 
τὸ Χριστὸ στὴν ἀγκαλιὰ εἰκονίσθηκε στὸν τύπο τῆς Γλυκοφιλούσας. Στὰ 
ὑπόλοιπα μνημεῖα δὲν παρουσιάζονται σημαντικὲς ἰδιορρυθμίες, ἐκτὸς ἀπὸ 
τὴν παράσταση τῆς Dečani% καὶ τῆς Τράπεζας τῆς Λαύρας, ἀπ᾽ ὅπου 
λείπει ὁ Εὐαγγελισμὸς τῶν ποιμένων, παρόλο ποὺ ὁ οἶχος ἀναφέρεται σ᾽ 
αὐτόν. 


Οἶχος Н’ (xtv. 55) 


«Θεοδρόμον ἀστέρα θεωρήσαντες μάγοι τῇ τούτου ἠκολούθησαν αἴγλῃ᾽ καὶ 
ὡς λύχνον κρατοῦντες αὐτόν, δι᾽ αὐτοῦ ἠρεύνων κραταιὸν ἄνακτα καὶ φθά- 
σαντες τὸν ἄφθαστον ἐχάρησαν αὐτῷ βοῶντες»ϑ'. 

Ot τρεῖς Μάγοι παριστάνονται ἔφιπποι σὲ ἀνηφορικὸ μονοπάτι. Ipon- 
γεῖται б νεώτερος, ποὺ δείχνει μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι τὸ ἄστρο στὸν οὐρανό, 
ἐνῶ μὲ τὸ δεξὶ κρατεῖ κιβωτίδιο. Τὸ κεφάλι του στρέφει πρὸς τὰ πίσω, 
στοὺς δύο ἄλλους ποὺ ἀκολουθοῦν καὶ ποὺ δείχνουν ἐπίσης τὸ ἄστρο. ᾿Εἶπι- 
γραφὴ κατεστραμμένη. 

Ard τὶς πιὸ ἁπλὲς συνθέσεις τοῦ Ὕμνου ἡ παράσταση τοῦ Αγίου Ni- 


80. Ανάγνωση ΞΥΓΡΟΠΟΥΛΟΥ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου, 17: «[Ἠκ]ουσαν οἱ π[οι- 
μένες τῶν ᾿Αγγέλων ὑμνούντων τὴν ἔνσ]αρκον X (ριστ)οῦ π[αρουσίαν ]». 

31. VELMANS, б.т. six. 9. 

32. STRZYGOWSKI, ὅ.π. 190. 

88, βδερκινα, ὅ.π. riv. LV, 1. 

34. Ῥετκονιό-Βοδκογιό, Decani, riv. GCXLIV, 1. 

35. MirnET, Athos, riv. 146, 1. 

36. ΤΕΥΡΑΝΙ5, ὅ.π. 33. 
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κολάου, κατὰ τὸ ἴδιο σχῆμα ἀπαντᾶ καὶ στὴν Κόζιαδῖ, στὰ χειρόγραφα E- 
scorial® καὶ Synodal gr. 22939, καὶ ἀργότερα στὴν Τράπεζα τῆς Λαύρας". 
Μικρὴ διαφορὰ παρατηρεῖται στὴν παράσταση τῆς {]αντάνασσας τοῦ Mv- 
στρᾶ΄!, ὅπου στὸ βάθος διακρίνεται τὸ τεῖχος τῆς Βηθλεέμ, ἐνῶ στὶς μονὲς 
Decani? καὶ Marko®, καθὼς καὶ στὴν Τράπεζα τοῦ Χιλανδαρίου"", προστί- 
θεται καὶ ἔφιππος ἄγγελος ποὺ ὁδηγεῖ τοὺς Μάγους. 

Εἶναι φανερὸ πὼς ἡ Παναγία τοῦ Ма{е1б® καὶ τὰ χειρόγραφα τοῦ Mo- 
эбуоо® καὶ Tomić“ εἶχαν ἄλλο πρότυπο, γιατὶ σ᾽ αὐτὰ ὁ οἶκος ἀποδίδεται 
μὲ τὴν παράσταση τῆς Γέννησης. ᾿Ιδιαίτερη ὁμοιότητα ἔχουν οἱ παραστά- 
σεις τῶν δύο χειρογράφων, ὅπου ἡ Γέννηση εἰκονίζεται ἁπλουστευμένη. Λεί- 
πουν οἱ ποιμένες, οἱ ἄγγελοι καὶ τὸ λουτρὸ καὶ δίνεται μόνον ὁ πυρήνας τῆς 
σύνθεσης, δηλαδὴ τὸ σπήλαιο μὲ τὴν Παναγία καὶ τὸ Χριστό, ὁ καθήμενος 
Ἰωσὴφ καὶ οἱ ἔφιπποι Μάγοι. - 


Οἶκος Ө’ (niv. 55) 


«Ἴδον παῖδες Χαλδαίων ἐν χερσὶ τῆς παρθένου τὸν πλάσαντα χειρὶ τοὺς 
ἀνθρώπους' καὶ δεσπότην νοοῦντες αὐτόν, εἰ καὶ δούλου ἔλαβε μορφήν, č- 
σπευσαν τοῖς δώροις θεραπεῦσαι καὶ βοῆσαι τῇ εὐλογημένῃ»”θ. 
“Н Θεοτόκος εἰκονίζεται καθισμένη πάνω σὲ ὑψηλὸ κίτρινο σκαμνί, πα- 
, \ 4 / € / M > £ 4 ` , ` ε 
τόντας σὲ ὁμοιόχρωμο ὑποπόδιο. Στὴν ἀγκαλιά της ἔχει τὸ Χριστό. Καὶ οἱ 
δύο δίνονται σὲ στροφὴ τριῶν τετάρτων πρὸς τ᾽ ἀριστερά, ὅπου οἱ Μάγοι, 
πεζοί, ἑτοιμάζονται νὰ προσφέρουν τὰ δῶρα τους. Μπρὸς στὸ ἀρχιτεκτό- 
νημα τοῦ βάθους, ποὺ ἔχει δικιόνια πρόσοψη, εἰκονίζεται ἄγγελος, ὁ ó- 
ποῖος μὲ τὸ δεξί του χέρι δείχνει τὸ Βρέφος στοὺς Μάγους. ᾿Επιγραφὴ 
κατεστραμμένη. 
ε Ж. \ 2 ГА M 1 c / А \ 
О οἶκος, ποὺ ἀναφέρεται στὴν Προσχύνηση τῶν Μάγων, δίνεται μὲ 
1 ^ 5 ГА \ э y 18 \ А Š / II , ` е 
µία σκηνὴ ἀνάλογη μὲ αὐτὴν ποὺ εἴδαμε στὸ Δωδεκάορτο. Παρόλο ποὺ ὁ 


37. Βλειό, ὅ.π. cix. 3. 

38. VELMANS, ὅ.π. cix. 10. 

39. STRZYGOWSKI, ὅ.π. 130. 

40. MinLET, Athos, riv. 146, 1. 

41. MILLET, Mistra, riv. 151, 1. 

49. Ῥετκογιό-Βοδκονιό, ὅ.π. riv. CCXLV. 
43. Μιπκονιό-Τατιό, Markov manastir, six. 43. 
44. MILLET, Athos, riv. 100, 2. 

45. Okunev, Gradja za istoriju, 103. 
46. SrRzYGOWSKI, ὅ.π. riv. LIV, 131. 

47. ŠČEPKINA, ὅ.π. riv. LV, 3. 

48. TRYPANIS, ὅ.π. 33. 
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τύπος αὐτὸς ἀπαντᾶ στοὺς περισσότερους κύκλους τοῦ ᾿Ακαθίστου Ύμνου 
(βλ. Decani* , Marko*, Mateic?, Κόζιαδ, φαλτήρια Tomic5 καὶ Μονά- 
you54), ў σύνθεσή µας ἔχει μεγαλύτερη συγγένεια μὲ τῆς Dečani, μὲ μία 
μικρὴ διαφορὰ στὴ στάση τοῦ ἀγγέλου. Στὸ Маќеіс προστίθεται іллохб- 
μος ποὺ κρατεῖ τὰ ἄλογα, ἀλλὰ παραλείπεται ὁ ἄγγελος, ὅπως καὶ στὴν 
Κόζια. Στὸ ψαλτήριο ὑπάρχουν δύο νέα στοιχεῖα: ἡ ἀπεικόνιση τοῦ Тос? 
καὶ Ἡ ἀπὸ δεξιὰ ἔλευση τῶν Μάγων. 

Ξεχωριστὴ ὁμάδα συνιστοῦν τὰ χειρόγραφα Escorial καὶ Synodal gr. 
42957, μαζὶ μὲ τὴν Παντάνασσαδδ, ὅπου ὁ οἶκος ἀποδίδεται μὲ τὴν παρά- 
σταση τῆς Σέννησης, ἢ ὁποία ὅμως περιλαμβάνει μόνο τὰ κύρια πρόσωπα 
τῆς Ηροσκύνησης, δηλαδὴ τὴν Παναγία, τὸ Χριστὸ καὶ τοὺς Μάγους. Пом- 
τοῦ παραλείπεται ὁ ἄγγελος. Στὰ δύο χειρόγραφα Ἡ Θεοτόκος κάθεται ἐ- 
πάνω σὲ στρῶμα, ἔχοντας τὸ Χριστὸ στὴν ἀγκαλιὰ (Escorial) ἣ στὰ yó- 
vara (Synodal), στραμμένη πρὸς τ᾽ ἀριστερά, ὅπου οἱ Μάγοι. Στὴν Mav- 
τάνασσα ἢ σύνθεση εἶναι παρόμοια μὲ τὴ σύνθεση τοῦ ἕβδομου οἴκου τοῦ 
ἴδιου κύκλουδϑ, μόνο ποὺ τώρα τὴ θέση τῶν ποιμένων κατέχουν οἱ Μάγοι. 


Οἶκος V (πίν. 56) 


»Κήρυχες θεοφόροι γεγονότες οἱ μάγοι ὑπέστρεψαν εἰς τὴν Βαβυλῶνα, ἔκτε- 
λέσαντες σοῦ τὸν χρησμὸν καὶ κηρύξαντές σε τὸν Χριστὸν ἅπασιν, ἀφέντες 
τὸν ᾿Ηρώδην ὡς ληρώδη μὴ εἰδότα ψάλλειν»θο, 

Μπροστὰ στὴν πύλη τοῦ πολυγωνικοῦ τείχους τῆς Βαβυλώνας, στὸ 
κέντρο τῆς ὁποίας εἰκονίζεται πυκλικὸς ναὸς μὲ ὑψηλὸ τροῦλλο, οἱ κάτοικοι 
τῆς πόλης ὑποδέχονται τοὺς Μάγους ποὺ παριστάνονται ἀριστερά, ἔφιπποι. 
Εἶναι ἢ στιγμὴ ποὺ μόλις φθάνουν: τὰ ἄλογα ἔχουν ἀκόμη ἀνασηκωμένα 


49. Ῥετκογιέ-Βοδκονιό, ὅ.π. niv. CCXV. 

50. Minkovié-TaTIÓC, ὅ.π. gl. 43. 

51. Οκυνεν, ὅ.π. elx. 4. 

52. ΒΑπιό, ὅ.π. stx. 3. 

53. δόερκινα, ὅ.π. riv. LVI, 1. 

5&. STRZYGOWSKI, ὅ.π. πίν. LIV, 189. 

55. Ὁ Ἰωσήφ, ὄρθιος ὅμως, πίσω ἀπὸ τὴ Θεοτόκο, συναντιέται καὶ στὶς μεταβυζαντινὲς παραστά- 
σεις τοῦ Χιλανδαρίου καὶ τῆς Λαύρας (Miller, Athos, riv. 101,1, 146,1). “Н ἀπεικόνισή του εἶναι 
συχνὴ καὶ στὴν εὐαγγελικὴ σκηνὴ τῆς σύνθεσης (βλ. σ. 89). 

56. VELMANS, ὅ.π. cix. 11. 

57. STRZYGOWSKI, б.т. 180. 

58. Мплкт, Mistra, riv. 151, 2. 

59. “Ол. riv. 151, 1. 

60. TRYPANIS, б.т. 33 x.š. 
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τὰ μπροστινά τους πόδια. Φανερὴ εἶναι Ὦ προσπάθεια τοῦ ζωγράφου у ἆπο- 
δοθεῖ φυσιοκρατυκὰ ў στιγμὴ αὐτή. ᾿Επιγραφὴ κατεστραμμένη. 

‘O οἶκος στὰ περισσότερα μνημεῖα ( Dečani“, Mateic*?, Marko? Mav- 
τάνασσα”', χειρόγραφο Escorial”, Τράπεζες Χιλανδαρίου καὶ Λαύρας) ᾱ- 
ποδίδεται μὲ τὴν παραπάνω σκηνή, μὲ τὴν ὑποδοχὴ δηλαδὴ τῶν Μάγων ἀπὸ 
τοὺς Βαβυλωνίους ἔξω ἀπὸ τὰ τείχη τῆς πόλης τους. Διαφορὲς παρατηροῦν- 
ται στὸν τρόπο ποὺ εἰκονίζονται οἱ Μάγοι (ἔφιπποι ў πεζοί), στὸ σχῆμα 
τοῦ τείχους καὶ στὸν ἀριθμὸ τῶν προσώπων ποὺ τοὺς προῦπαντοῦν. “Н 
παράσταση τῆς μονῆς Marko συνιστᾶ ἰδιάζουσα περίπτωση, γιατὶ λείπουν 
οἱ Μάγοι. Εἰκονίζεται μόνον ἕνας ἱπποχόμος ποὺ κρατεῖ τὰ χαλινάρια τῶν 
ἀλόγων τους. “H παράσταση τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου καὶ πάλι ταυτίζεται μὲ 
τῆς Dečani. 

Ιδιαίτερη ὁμάδα ἀποτελοῦν οἱ παραστάσεις τῆς Κόζια” καὶ τοῦ 'A- 
tou Πέτρου στὴν Πρέσπα”, ὅπου ἀπεικονίζεται ὄχι ἡ ἄφιξη τῶν Μάγων 
στὴ Βαβυλώνα, ἀλλὰ ἢ στιγμὴ τῆς ἀναχώρησῆς τους ἀπὸ τὴ Βηθλεέμ. 
Στὴν Κόζια ὁδηγοῦνται ἀπὸ ἱπτάμενο ἄγγελο, ἐνῶ στὸν “Αγιο Πέτρο εἰ- 
κονίζονται ὄρθιοι σὲ ἀνηφορικὸ μονοπάτι. °H ἀναχώρησή τους δηλώνεται καὶ 
μὲ τὴ χειρονομία τοῦ ἑνὸς ποὺ δείχνει τὸ δρόμο ποὺ ἔχουν μπροστά τους. 
Ἱπποχόμος κρατεῖ τὰ χαλινάρια τῶν ἀλόγων τους. 

Διαφορετικὸ πρότυπο ἀκολούθησαν τὰ χειρόγραφα Μονάχου”, Synodal 
gr. 42970 καὶ Tomić", στὰ ὁποῖα παριστάνεται ἡ στιγμὴ τῆς συνάντησης 
τῶν Μάγων μὲ τὸν 'Ἠρώδη, fj ὁποία, ὡς γνωστόν, ἔγινε στὸ ταξίδι τους 
πρὸς τὴ Βηθλεὲμ; xal ὄχι κατὰ τὴν ἐπιστροφή rovg. Πρέπει ἑπομένως νὰ 
ὑποθέσουμε ὅτι οἱ µικρογράφοι παρερμήνευσαν τὴν εὐαγγελικὴ περικοπή. 


Οἶκος ΙΔ’ (ziv. 57) 
тоң у / эу / ~ ~ / ` ~ H > . 
«Ἐένον τόκον ἰδόντες ξενωθῶμεν τοῦ κόσμου, τὸν νοῦν εἰς οὐρανὸν µετα- 


61. Ῥετκονιό-Βοδκονιέ, б.т. niv. CCXLIV, CCLXXXI, 1. 
62. OxuNEV, ὅ.π. cix. £ 

63. Minkovié-Tamié, ὅ.π. εἰκ. 44. 

64. Милет, Mistra, б.т. riv. 151, 2. 

65. VELMANS, б.т. cix. 12. 

66. Мїшкт, Athos, riv. 101,2, 146,1. 

67. BABIĆ, б.т. cix. 8. 

68. Knežević, Crkva Svetog Petra, σχέδιο. 
69. STRZYGOWSKI, б.т. πίν. LIV, 133. 

70. Ὅ.π, 130. 

71. Š¿EPEINA, ὅ.π. niv. LVI, 2. 

72. Ματθ. 1, 2. 

73. Ἠϊδικότερα βλ. Vezin, L'Adoration, 97 x.&. 
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θέντες: διὰ τοῦτο γὰρ ὁ ὑψηλὸς ἐπὶ γῆς ἐφάνη ταπεινὸς ἄνθρωπος, βουλό- 
μενος ἑλκύσαι πρὸς τὸ ὕφος τοὺς αὐτῷ βοῶντας»"'. 

“Н σύνθεση εἶναι κεντρικὴ καὶ ἰσοβαρῆς. Στὸ μέσον ὁ Χριστός, σὲ vea- 
ρὴ ἡλικία, κάθεται σὲ ὑψηλὸ σκαμνί, πάνω στὸ ὁποῖο ὑπάρχει μακρόστενο 
κυλινδρικὸ προσκεφάλαιο. Πατεῖ σὲ ὑποπόδιο. Μὲ τὸ δεξὶ χέρι ἐμπρὸς στὸ 
στῆθος εὐλογεῖ καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατεῖ κλειστὸ εἰλητάριο. Δύο ὁμάδες, 
ἀποτελούμενες ἀπὸ ἀρχιερεῖς, ψάλτες καὶ πιστούς, εἰκονίζονται δεξιὰ καὶ ᾱ- 
ριστερά του. Στὸ βάθος ὑπάρχουν φανταστικὰ ἀρχιτεκτονήματα. ᾿Επιγραφή: 
«ΞΈΝΟΝ TOKON ΙΔΟΝΤΕΣ ΞΕΝΩΘΩΜΕΝ TOY KOCMOY ΤΟΝ ΝΟΥ͂Ν EIC OY(PAJNOYC 
ΜΕΤΑΘΕΝΤΕΟ»5, Βραχυγραφίες: «IC ІХ». 

“О οἶκος αὐτός, ποὺ ἀναφέρεται στὴν «ὑπερφυσικὴ γέννηση», δίνεται σὲ 
διάφορα σχήματα ποὺ μποροῦν νὰ καταταγοῦν σὲ τρεῖς ὁμάδες. 

Στὴ μία (Άγιος Νικόλαος, Оебап1)% χεντρικὴ μορφὴ τῆς σύνθεσης 
εἶναι ὁ Χριστός. Στὸν “Αγιο Νικόλαο περιβάλλεται, ὅπως εἰπώθηκε παρα- 
πάνω, ἀπὸ ἀρχιερεῖς, ψάλτες καὶ πιστούς, ἐνῶ στὴν Dečani ἀπὸ ἱερεῖς, uo- 
ναχοὺς καὶ ψάλτες. 

Στὴ δεύτερη ὁμάδα μνημείων κεντρικὴ μορφὴ τῆς σύνθεσης εἶναι ἡ 
Θεοτόκος. "Ενθρονη, μὲ τὸ Χριστὸ στὴν ἀγκαλιά, περιβάλλεται ἀπὸ ἀπο- 
στόλους (στὴν Περίβλεπτο τῆς ᾿Αχρίδας)"Ἱ, ἀπὸ ἀγγέλους (στὴ μονὴ Mar- 
ko 5, ἀπὸ κληρικοὺς καὶ πιστοὺς (στὴν Παντάνασσα τοῦ Μυστρᾶ 5 ў uó- 
νον ἀπὸ πιστοὺς (στὴν Τράπεζα τῆς Λαύρας 50. Στὴν Κόζιαϑ! ἡ Θεοτόκος 
εἰκονίζεται ὄρθια, μὲ τὸ Χριστὸ στὸ στῆθος, μέσα σὲ φωτεινὸ ρόμβο, περι- 
στοιχισμένη ἀπὸ μοναχούς. 

Τέλος, στὴν τρίτη ὁμάδα, ποὺ συνιστοῦν τὰ τέσσερα χειρόγραφα, ὁ 
οἶκος ἀποδίδεται μὲ τὴν παράσταση τῆς Γέννησης, στὴν ὁποία Ἡ Θεοτόκος 
καὶ τὸ Βρέφος περιβάλλονται ἀπὸ ἀγγέλους, ποιμένες καὶ πιστοὺς (στὸ ψαλ- 
τῆριο τοῦ Μονάχου )# ў µόνο ἀπὸ πιστοὺς (στὰ ἄλλα τρία χειρόγραφα 3. 


7%. Т ΗΥΡΑΝΙ5, ὅ.π. 35. 

75. ᾿Ανάγνωση ExrronovAOY, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ "Αγίου Νικολάου, 17 κ.ἕ.: «Ξένον τόκον ἰδόν- 
τες, ξενωθῶμεν τοῦ κόσμου, τὸν νοῦν εἰς οὐ (ραν)ὸν μεταθέντες». 

76. Ῥετκονιέ-Βοδκογτέ, ὅ.π. niv. CCXXV. 

77. GROZDANOV, ὅ.π. σχέδιο καὶ six. 4. 

78. Μιπκοντό- ΤΑπτό, ὅ.π. slx. 46. 

79. Мет, Mistra, πίν. 151, 3. 

80. Μιπικτ, Athos, riv. 147, 1. Στὴν Τράπεζα τοῦ Χιλανδαρίου (6.7. riv. 100, 2) εἶναι φθαρµέ- 
νες οἱ μορφὲς ποὺ περιβάλλουν τὴ Θεοτόκο. 

81. ΒΑπιέ, ὅ.π. ebe 7. 

82. Srnzvcowski, б.т. niv. LV, 137. 

88. Sr RzYcOwski, 8.7. 191. ŠČEPKINA, ὅ.π. riv. LVIII, 2. VELMANS, ὅ.π. elx. 16. 
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Οἶκος IE (niv. 58) 


«Oros ἦν ἐν τοῖς κάτω, xal τῶν ἄνω οὐδ᾽ ὅλως ἀπῆν, ὁ ἀπερίγραπτος 
Λόγος’ συγκατάβασις γὰρ θεϊκή, οὐ μετάβασις δὲ τοπικὴ γέγονε καὶ tó- 
xoc ἐκ παρθένου θεολήπτου ἀκουούσης тобтоо)8“. 

Στὴ σύνθεση τοῦ οἴκου αὐτοῦ ὁ Χριστὸς εἰκονίζεται, ὅπως καὶ στὸν 
προηγούμενο οἶκο, σὲ νεαρὴ ἡλικία, καθισμένος σὲ ὑψηλὸ σκαμνὶ καὶ πα- 
τώντας σὲ ὑποπόδιο. Μὲ τὸ δεξὶ χέρι εὐλογεῖ καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατεῖ 
κλειστὸ εἰλητάριο. Τὸν περιβάλλουν δύο ὁμάδες ἀποστόλων w ἐπικεφαλῆς 
τοὺς κορυφαίους Πέτρο καὶ Παῦλο. Στὸ βάθος ὑπάρχουν δύο ἁπλά, φαντα- 
στικὰ οἰκοδομήματα. 

Πάνω ἀπὸ τὴν προηγούμενη σύνθεση, μέσα σὲ ἡμικυκλικὴ δόξα, ἢ 
ὁποία στὴν περιφέρεια φέρει φωτεινὰ τρίγωνα καὶ ἀνακρατεῖται ἀπὸ δύο 
ἱπτάμενους ἀγγέλους, εἰκονίζεται καὶ πάλι ὁ Χριστός, σὲ νεαρὴ ἡλικία, ὅ- 
µοιος σχεδὸν μὲ τὸν προηγούμενο. Ἰάθεται πάνω σὲ δύο ἑξαπτέρυγα ποὺ 
σχηματίζουν εἶδος θρόνου, καὶ πατεῖ σὲ χόκκινο προσκεφάλαιο. Μὲ τὸ @- 
ριστερὸ χέρι κρατεῖ κλειστὸ εἰλητάριο xal μὲ τὸ δεξὶ εὐλογεῖ. ᾿Επιγραφή: 
«OAOC HN EN ΤΟΙ͂Σ ΚΑΤΩ ΚΑΙ TON ΑΝΩ OYAOAQGC AH[H]N О АПЕРІГРАПТОС 
логос». Βραχυγραφίες: IC XC». 

“О οἶκος αὐτός, ποὺ ὑμνεῖ τὶς δύο φύσεις τοῦ Χριστοῦ, πολὺ συχνὰ 
εἰκονογραφεῖται μὲ τὴ διπλὴ ἀπεικόνιση τοῦ Χριστοῦ, στὴ Гӯ καὶ στὸν où- 
ρανό, μὲ διαφορετικὴ ὅμως χάθε φορὰ ἐπιλογὴ μορφῶν ποὺ τὸν περιβάλ- 
λουν (ἀπόστολοι, ἄγγελοι, κληρικοί, μοναχοὶ καὶ πιστοί). 

“Н παράσταση τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου στενὴ συγγένεια ἔχει μὲ τῆς De- 
čani. Kal σ᾽ αὐτὴν ὁ Χριστός, ὡς Παντοκράτορας ὅμως καὶ στὶς δύο &- 
πεικονίσεις του, κάθεται σὲ ὑψηλὸ σκαμνί. Μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι κρατεῖ 
εἰλητάριο καὶ μὲ τὸ δεξὶ εὐλογεῖ. Στὴν οὐράνια ἀπεικόνισή του κάθεται πάνω 
σὲ δύο ἑξαπτέρυγα πατώντας σὲ στρογγυλὸ προσκεφάλαιο. Μὲ τὰ δυὸ χέ- 
ρια κρατεῖ κλειστὸ εἰλητάριο. 

Τὰ ὑπόλοιπα μνημεῖα ἀπομακρύνονται, ἄλλα περισσότερο καὶ ἄλλα λι- 
γότερο, ἀπὸ τὸν τύπο τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου καὶ τῆς Dečani, παρουσιάζον- 
τας ἰδιομορφίες ποὺ ἐπιτρέπουν τὴν κατάταξή τους σὲ ὁμάδες, μὲ βάση 
κυρίως τὸ κεντρικὸ θέμα. 

Στὶς μονὲς Marko% καὶ Mateic?, στὴν Περίβλεπτο τῆς ᾿Αχρίδαςϑ5 


84. TRYPANIS, ὅ.π. 85. 

85. Ρετκονιό-Βοδκογιέ, б.т. riv. GCXLVIII, 2. 
86. Μιακονιό-Τατιό, ὅ.π. cix. ^7. 

87. OKUNEV, ὅ.π. six. 7. 

88. GRozpANov, ὅ.π, σχέδιο καὶ niv. 5. 
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καὶ στὰ ψαλτήρια τοῦ Μονάχουδ καὶ Tomic?*®, ὁ Χριστὸς ἀπεικονίζεται δύο 
φορές. Στὸ Marko ὁ «ἐπὶ Γῆς» Χριστὸς εἰκονίζεται ὡς νέος, ὄρθιος πάνω 
σὲ στρογγυλὸ προσκεφάλαιο, ἐνῶ ὁ «οὐράνιος» Χριστὸς δίνεται ὡς μεσή- 
λικας, σὲ προτομή, μέσα σὲ χύχλο ποὺ βαστάζεται ἀπὸ δύο ἑξαπτέρυγα. 
Στὴν Περίβλεπτο, κάτω παριστάνεται бс ἔνθρονος Παντοκράτορας καὶ ἐπά- 
уо ὄρθιος, µέσα σὲ ἡμικυκλικὴ δόξα. Στὸ MatelC, τὴ μία φορά, κάτω, παρι- 
στάνεται ἔνθρονος, καὶ τὴν ἄλλη, ἐπάνω, σὲ προτομή, μέσα σὲ δόξα ποὺ φέ- 
ρεται ἀπὸ δύο ἀγγέλους. Στὸ ψαλτήριο Tomić, καὶ στὶς δύο ἀπεικονίσεις 
του δίνεται ὡς Παντοκράτορας, ἐνῶ στὸ ψαλτήριο τοῦ Μονάχου παρατηρεῖ- 
ται µία ἰδιομορφία ὡς πρὸς τὴ θέση ποὺ βρίσκεται ὁ «οὐράνιος» Χριστός, 
γιατὶ δὲν εἰκονίζεται, ὅπως σ᾽ ὅλα τὰ μνημεῖα, πάνω ἀπὸ τὸν «ἐπίγειο», 
ἀλλὰ στὸ ἀριστερὸ ἄκρο τῆς σύνθεσης, μέσα σὲ ὠοειδὴ dóga’. 

Μία ἰδιαίτερη ὁμάδα συνιστοῦν οἱ παραστάσεις τῆς Kóla καὶ τῶν 
χειρογράφων Synodal*?? καὶ Escorial, γιατὶ ὁ Χριστὸς ἀπεικονίζεται μόνο 
μία φορά, κάτω. Τέλος, ὑπάρχει µία παράσταση, τῆς []αντάνασσαςϑο, ὅπου 
στὴ θέση τοῦ Χριστοῦ, ἔνθρονου ἢ ὄρθιου, νέου ἢ μεσήλικα, ἀπεικονίζεται 
ў Θεοτόκος καθισμένη μὲ τὸ Χριστὸ στὴν ἀγκαλιά, ἐνῶ γιὰ δεύτερη φορὰ 
ὁ Χριστὸς ἀπεικονίζεται σὲ προτομή, ἐπάνω. Τὰ τελευταῖα παραδείγματα μᾶς 
δείχνουν μερικὲς ἀκόμη λύσεις ποὺ ἔδωσαν οἱ καλλιτέχνες στὴν εἰκονογρά- 
фус τοῦ οἴκου αὐτοῦ, λύσεις, ὅμως, ποὺ εἶναι λιγότερο πιστὲς στὸ νόημά 
του ἀπὸ ἐκεῖνες ποὺ χρησιμοποίησαν οἱ ζωγράφοι τῶν μνημείων τῆς πρώ- 
της ὁμάδας. 


Οἶκος IG (riv. 59) 


«Π]ᾶσα φύσις ἀγγέλων κατεπλάγη τὸ μέγα τῆς σῆς ἐνανθρωπήσεως ἔργον' 
τὸν ἀπρόσιτον γὰρ ὡς θεὸν ἐθεώρει πᾶσι προσιτὸν ἄνθρωπον, ἡμῖν μὲν cvv- 
διάγοντα, ἀχούοντα δὲ παρὰ πάντων»ϑύ. 

Στὸ κέντρο τῆς παράστασης xol σὲ χλίμακα πολὺ μεγαλύτερη ἀπὸ τῶν 


89. STRZYGOWSKI, ὅ.π. niv. LVI, 138. 

90. ὥδερκικα, б.т. riv. LIX, 1. 

91, Στὴν Τράπεζα τῆς Λαύρας ὁ Χριστός, κάτω, εἰκονίζεται ὄρθιος µέσα σὲ ὠοειδὴ δόξα" τὸ ἐπάνω 
ὅμως τμῆμα τῆς σύνθεσης δὲ διακρίνεται καλὰ στὴ φωτογραφία ποὺ δίνει ὁ MILLET, Athos, riv. 147, 1. 
Παρόμοια ἀπεικονίσθηκε ὁ «ἐπίγειος» Χριστὸς καὶ στὸ Χιλανδάρι᾽ ὁ «οὐράνιος» ὅμως δόθηχε σὲ προτομή, 
ἀνάμεσα σὲ δύο ἀγγέλους, ἐπίσης στηθαίους (ὅ.π. riv. 103, 1). 

92. BABIĆ, б.т. six. 1 καὶ 8. 

93. STRZYGOWSKI, ὅ.π. 181. 

94. VELMANS, б.т. cix. 17. 

95. MILLET, Mistra, riv. 151, 4. 

96. TRYPANIS, ὅ.π. 36. 


ΑΚΑΘΙΣΤΟΣ ΥΜΝΟΣ 158 


ἄλλων μορφῶν εἰκονίζεται ἢ Θεοτόκος. Κάθεται µετωπικά, σὲ ὑψηλὸ oxa- 
uvi, ἔχοντας τὰ πόδια της σὲ κόκκινο προσκεφάλαιο τὸ ὁποῖο εἶναι τοποθε- 
τηµένο πάνω σὲ ὑποπόδιο. Τὸ σύνολο δίνεται πάνω σὲ διβαθμιδωτὴ βάση. 
“Н Θεοτόκος κρατεῖ στὴν ἀγκαλιά της τὸ Χριστὸ πού, μετωπικὸς ἐπίσης, 
εὐλογεῖ μὲ τὰ χέρια ἀνοιχτὰ στὸ ὕψος τῶν ὤμων. H παράσταση τῆς Oeo- 
τόχου καὶ τοῦ Χριστοῦ προβάλλεται μπρὸς σὲ ἡμικυκλυκὴ κατασκευή, ποὺ 
ἀπολήγει στὰ ἄκρα σὲ δύο κίονες. Δεξιὰ xal ἀριστερὰ εἰκονίζονται δύο ὁμά- 
δες συμμετρικὰ τοποθετηµένων ἀγγέλων, σὲ στάση δέησης᾽ φοροῦν χιτώνα 
καὶ Хро. ᾿Απὸ τὴν ἐπιγραφὴ σώζονται μόνον ὁρισμένα δυσανάγνωστα ἀπο- 
σπάσματα: [ПАСА ΦΥΊΩΙΟ А[ГГЕАОМ КАТЕЈПЛАГН TO MET[A THC CHC ENAN- 
ΘΡΩἹΠΓΗΊΟΓΕΊΩΣ [E]PT[O]N»?", Βραχυγραφίες: «MHP Өү». 

“Н ἀπεικόνιση τοῦ οἴκου αὐτοῦ, ó ὁποῖος ἀναφέρεται ἐπίσης στὶς δύο 
φύσεις τοῦ Χριστοῦ, ἐμφανίζεται, βασικά, σὲ δύο τύπους. ᾿Απὸ αὐτούς, ὁ 
ἕνας ὡς κεντρικὸ στοιχεῖο ἔχει τὴ Θεοτόκο (Άγιος Νικόλαος, Dečani”, 
Mateic9?) καὶ ὁ ἄλλος τὸ Χριστὸ (Магко!%, Кобол, Περίβλεπτος 'A- 
χρίδας!5, χειρόγραφα Escorial'? καὶ Synodal!**, ]]αντάνασσα!55 καὶ Τρά- 
πεζες Χιλανδαρίου καὶ Λαύρας) 05, Tà χειρόγραφα Μονάχου! καὶ To- 
ΠΙΙ(108 συνιστοῦν µία ξεχωριστὴ ὁμάδα. 

Στὴν Dečani ὁ οἶκος ἀποδίδεται ὅπως ἀκριβῶς στὸν “Αγιο Νικόλαο, 
μὲ τὴν προσθήκη ὅμως τριῶν χειρουβεὶμ. πίσω ἀπὸ τοὺς ἀγγέλους. Στὴν 
Παναγία τοῦ MateiC, παρόλο ποὺ οἱ μορφὲς τοῦ πυρήνα τῆς σύνθεσης εἶναι 
ἴδιες, διαφοροποίηση παρατηρεῖται στὴ στάση τῆς Θεοτόκου, ποὺ περιβαλ- 
λόμενη ἀπὸ ὠοειδὴ δόξα εἰκονίζεται ὄρθια μὲ τὸ Χριστὸ ὥς Βρέφος σπαργα- 
νωμένο στὴν ἀγκαλιά. 

Στὴ δεύτερη ὁμάδα, ποὺ εἶναι καὶ πολυαριθμότερη, στὸ κέντρο єїхо- 
νίζεται ὁ Χριστός, εἴτε καθήμενος (Κόζια, П ερίβλεπτος, Τράπεζες Χιλαν- 
δαρίου καὶ Λαύρας), εἴτε ὄρθιος (Marko καὶ χειρόγραφα Synodal καὶ E- 
scorial), εἴτε σὲ προτομὴ (Παντάνασσα ). 


97. Κατὰ τὸν Жүггопоүло, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου, 18, «ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ ué- 
νοῦν ἐλάχιστα μόνο ἀδιάγνωστα γράμματα». 

98, Ῥεπκονιό-Βοδκονιό, б.т. niv. CCLXXV, 2. 

99. O&uNEV, ὅ.π. гіх. 7. 

100. Minkovié-TaTi6, 6.7. elx. 48. 

101. ΒΑπιό, ὅ.π. cix. 1. 

102. GROZDANOV, б.т. σχέδιο καὶ niv. 6. 

105. VELMANS, δ.π. cix. 18. 

404, STRZYGOWSKI б.т. 181. 

105. ΜΙΙΕΣ, Mistra, riv. 151, 4. 

106. MıLLET, Athos, riv. 103,2, 146,2. 

107. STRZYGOWSKI, б.т. riv. LVI, 139. 

108. ὥδερκινΑ, ὅ.π. riv. LIX, 2. 
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Οἱ μικρογράφοι τῶν ψαλτηρίων Μονάχου καὶ Tomić ἐλάχιστα ἐνδια- 
φέρθηκαν νὰ συνθέσουν μία ἀφηρημένη δογματικὴ παράσταση. Προτίμησαν 
νὰ δώσουν καὶ πάλι τὴ σκηνὴ τῆς Γέννησης, ὅπου ў Θεοτόκος ἀνακεκλι- 
μένη εἴτε κοιτάζει πρὸς τὸ Βρέφος (Tomić), εἴτε ἀποστρέφει τὸ πρόσωπό 
της ἀπὸ αὐτὸ (ψαλτήριο Μονάχου), ἐνῶ γύρω ἀπὸ τὴ σπηλιὰ δοξολογοῦν 
τὰ τάγματα τῶν ἀγγέλων. 


Στὴν ἔρευνα ποὺ προηγήθηκε ἔγινε θεώρηση τῆς εἰκονογραφίας ὁρι- 
σμένων οἴκων τοῦ ᾽Ακαθίστου Ὕμνου, ὅπως αὐτὴ παρουσιάζεται στὰ ne- 
ρισσότερα, μέχρι σήμερα τουλάχιστον, γνωστὰ μνημεῖα, ἰδίως σ᾽ ἐκεῖνα 
τοῦ 14ou αἰ. ‘H ἔρευνα αὐτὴ θὰ ἦταν βέβαια περισσότερο ἐποικοδομητική, 
ἐὰν ἐπεκτεινόταν στὴν εἰκονογραφία ὁλόκληρου τοῦ Ύμνου, μιὰ πού, ὅπως 
εἰπώθηκε στὴν ἀρχή, δὲν ὑπάρχει σχετικὴ μονογραφία στὴ νεώτερη βιβλιο- 
γραφία. Ἡ διάσωση ὅμως στὸ μνημεῖο µας µόνο ἐννέα οἴκων περιόρισε ἆνα- 
γκαστικὰ τὴν ἔρευνα. Παρόλα αὐτά, πιστεύουμε, ὅτι καὶ μόνο ἀπὸ τὴ ue- 
λέτη τῶν παραπάνω οἴκων (Εἴ -T καὶ ΙΔ’ - IC ) μπορεῖ κανεὶς νὰ xara- 
λήξει σὲ ὁρισμένα βασικὰ συμπεράσματα, τόσο γιὰ τὴν ἀπεικόνιση τοῦ ἸΑ- 
καθίστου Ὕμνου, γενικά, ὅσο καὶ γιὰ τὴ σχέση τοῦ μνημείου µας μὲ τὰ 
ἄλλα μνημεῖα. 

Οἱ οἶκοι τῆς πρώτης ὁμάδας (Ε΄ - Г), ὅπως xal παλιότερα διαπιστώ- 
θηκε, ἀκολουθοῦν εἰκονογραφικὰ σχήματα παρμένα ἀπὸ γνωστὲς εὐαγγελι- 
κὲς σκηνές. ᾿Ανάμεσα ὅμως στὰ μνημεῖα μποροῦν νὰ ξεχωρίσουν ὁμάδες, 
οἱ ὁποῖες δείχνουν διαφορετικὲς καλλιτεχνικὲς συλλήψεις. Αὐτὲς ὀφείλον- 
ται, βασικά, εἴτε στὴν προσπάθεια τῶν ζωγράφων у ἀποτυπώσουν πιστὰ 
τὸ περιεχόμενο τῶν οἴκων, πράγμα ποὺ συμβαίνει συχνότερα, εἴτε σὲ κά- 
ποια παρανόηση τοῦ περιεχομένου τῶν οἴκων ἀπὸ μέρους τους, ποὺ συμβαίνει 
σπανιότερα. Φανερὸ ἀκόμη εἶναι, ὅτι τὰ τέσσερα χειρόγραφα — ὅλα τοῦ 
D^ μισοῦ τοῦ 1400 αἰ. — ἀρκετὰ συχνὰ ἀκολουθοῦν κοινὰ πρότυπα, πράγμα 
ποὺ διαπιστώνεται στὰ χειρόγραφα αὐτὰ καὶ μὲ τοὺς οἴκους τῆς δεύτερης 
ὁμάδας τοῦ Ὕμνου (1Δ’ - IÇ). Ў” αὐτὴν οἱ εἰκονογραφικὲς παραλλαγὲς 
εἶναι περισσότερες, ἀφοῦ, ὅπως τονίσθηκε στὴν ἀρχή, οἱ ζωγράφοι ἦταν 
ἀναγκασμένοι νὰ δίνουν τὶς περισσότερες φορὲς προσωπικὲς λύσεις λόγω 
τοῦ συμβολικοῦ περιεχοµένου τῶν οἴκων. '"Exsivo, ὅμως, ποὺ πρέπει νὰ 
ἐπισημανθεῖ, εἶναι ὅτι ὁ ζωγράφος τοῦ “Αγίου Νικολάου μένει κατὰ τὸ δυ- 
νατὸ πιστὸς σ᾽ αὐτὸ ποὺ θέλει у ἀποτυπώσει, μὲ ὅση περισσότερη ἁπλότητα 
μπορεῖ --- ὅπως ἐξάλλου διαπιστώνεται καὶ στοὺς οἴκους τῆς πρώτης ὁμά- 
δας — καὶ ὅτι οἱ εἰκονογραφικὲς λύσεις ποὺ δίνει εἶναι ταυτόσημες w ἐκεῖ- 
veç ποὺ ἔδωσε ὁ ζωγράφος τῆς Dečani. 
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᾿Ανάμεσα στὶς παραστάσεις τοῦ ᾿Ακαθίστου Ὕμνου ὑπάρχει καὶ µία 
μὲ τὴν ἐμφάνιση τοῦ ἀγγέλου στὸ Ὄνειρο τοῦ Ἰωσὴφ (niv. 60). 
Πάνω σὲ ἀνοιχτὸ πράσινο στρῶμα διαγώνια τοποθετημένο εἰκονίζεται ὁ `I- 
ὠσὴφ νὰ κοιμᾶται, στηρίζοντας τὸ κεφάλι μὲ τὸ ἀριστερό του χέρι. Δίπλα του 
παριστάνεται ἄγγελος σὲ ἐλαφριὰ πρόχυψη, τείνοντας τὸ δεξὶ χέρι πρὸς τὸν 
Ἰωσὴφ καὶ κρατώντας μὲ τὸ ἀριστερὸ σκῆπτρο. ᾿Επιγραφές: «ЕГЕРӨЕІС 
ΠΑΡΑΛΑΒΕ TO ΠΑΙΔΙΟΝ KAI T(HN) M(HTE)PA AYTOY ΚΑΙ ФЕТГЕ [EI]C AIT[YII]- 
TON ΚΑΙ ІСӨІ ΕΚΕΙ ЕОС AN ЕШО COD»? (Ματθ. 2, 13), «О AIKAIOC ΙΩΣΗΦ» καὶ 
«AT[TE]A(OC) K(YPIO) Y». 

Τὸ Εὐαγγέλιο ἀναφέρει τρεῖς ἐμφανίσεις ἀγγέλου στὸν ὕπνο τοῦ "lo- 
σήφ: στὴ μία ὁ ἄγγελος τὸν διαβεβαιώνει γιὰ τὴν ἁγνότητα τῆς Μαρίας(Ματθ. 
1, 20), στὴ δεύτερη τὸν προτρέπει νὰ πάρει τὴ Μαρία καὶ τὸ Βρέφος καὶ νὰ 
πᾶνε στὴν Αἴγυπτο γιὰ у ἀποφύγουν τὶς σφαγὲς τοῦ '᾿Ηρώδη (Ματθ. 2, 
13), καὶ στὴν τρίτη τοῦ παραγγέλλει νὰ ἐπιστρέψουν στὸ Ἰσραήλ, μετὰ τὸ 
θάνατο τοῦ “Hoon (Ματθ. 2, 19). Σύμφωνα μὲ τὴν ἐπιγραφή, στὸ 
μνημεῖο µας ἀπεικονίζεται ў δεύτερη ἐμφάνιση. 

“Н παράσταση τοῦ ᾿Ονείρου τοῦ Ἰωσὴφ ἀνάμεσα στὶς σκηνὲς τοῦ °A- 
καθίστου "Yuvou, ὅπως, σωστὰ πιστεύουμε, ὑποστηρίχθηκεηθ, εἶναι ἐμβό- 
Mun. Τοποθετήθηκε ἐκεῖ γιὰ νὰ καλύψει τὸ μικρὸ χῶρο τῆς ἐπιφάνειας τοῦ 
διαχωριστικοῦ πεσσοῦ τοῦ δίλοβου ἀνοίγματος, ἀφοῦ στὴ θέση αὐτὴ δὲν 
μποροῦσε νὰ εἰκονογραφηθεῖ ὁλόκληρος οἶχος, καὶ μάλιστα τῆς δεύτερης ὁ- 
μάδας τοῦ “Ύμνου, ў ὁποία ἀπαιτοῦσε πολυπρόσωπες σκηνές. Ὁ λόγος δὲ 
ποὺ ἐπέβαλε τὴν ἐπιλογή της πρέπει νὰ σχετίζεται μὲ τὴν ὕπαρξη τῶν oxn- 
νῶν ποὺ εἰκονίζονται ἐπάνω ἀπ᾽ αὐτήν, δηλαδὴ τῆς Γέννησης, καὶ τῆς 
Ἔλευσης καὶ τῆς Προσκύνησης τῶν Μάγων, γεγονότων ποὺ σύμφωνα μὲ τὸ 
Εὐαγγέλιο (Ματθ. 2, 1 κ.ἕ.) προηγήθηκαν τοῦ буроо, 

Θὰ μποροῦσε, ἀκόμη, νὰ ὑποτεθεῖ, ὅτι ἡ παράσταση αὐτὴ ἀνῆκε σ᾽ 
ἕναν ἀνεπτυγμένο εὐαγγελικὸ χύκλο τῆς βρεφυκὴς ἡλικίας τοῦ Χριστοῦ, ποὺ 
τὸν βλέπουμε στὴ Μονὴ τῆς Χώρας, στὴ Μητρόπολη καὶ στὸ ᾿Αφεντικὸ 
τοῦ Μυστρᾶ, στὴ Θεοσκέπαστο τῆς Τραπεζοῦντος, στὴ μονὴ τοῦ Marko 
κ.ἀ.12. “H περίπτωση ὅμως αὐτὴ νομίζουμε ὅτι συγκεντρώνει τὶς λιγότε- 


109. ᾿Ανάγνωση EvrronovAOY, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ "Αγίου Νικολάου, 18: «᾿Ἐγερθεὶς παράλαβε 
τὸ παιδίον καὶ τ(ὴν) μ(ητέ)ρα αὐτοῦ καὶ φεῦγε εἰς Αἴγυπτον καὶ ἴσθι ἐκεῖ ἕως ἄν εἴπω σοι». 

110. E£vrronovAoz, ὅ.π. 18. 

111, Κατὰ τὸν Жүггопоүло, ὅ.π., ἡ παράσταση τοῦ ᾿Ωνείρου τοῦ Ἰωσὴφ εἶναι µία παρεμβολὴ 
ἀνάμεσα στοὺς οἴκους I’ καὶ ΤΑ’. “Ὁ τελευταῖος, ποὺ ἀποδίδεται μὲ τὴ Φυγὴ στὴν Αἴγυπτο, ἔπρεπε νὰ 
βρισκόταν στὸν γκρεμισμένο σήμερα δυτικὸ τοῖχο. Στὴ σκέψη αὐτὴ τὸν ὁδήγησε τὸ γεγονὸς ὅτι τὸ "O- 
νειρο συχνὰ εἰκονίζεται μαζὶ μὲ τὴ Φυγὴ σὲ τοιχογραφίες καὶ σὲ εἰκονογραφημένα Εὐαγγέλια. 

112. Ἐκτεταμένα πραγματεύτηκε τὸν κύκλο αὐτὸν ἡ JACQUELINE LarowTAINE-DosocNE, Ico- 
nography of the Cycle of the Infancy of Christ, Underwood, Kariye Djami, 4, 195 x.š. 
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pec πιθανότητες, γιατὶ ἐάν, κατ᾿ ἀνάγκη, ὁ κύκλος αὐτὸς ἀπεικονιζόταν στὸ 
δυτικό, κατεστραμμένο σήμερα τοῖχο, μιὰ ποὺ στὸ νότιο, ὅπου τὸ Ὄνειρο, 
δὲν ὑπῆρχε χῶρος, τότε ў παράσταση θὰ ἦταν ἀρκετὰ ἀπομακρυσμένη καὶ 
ἀπομονωμένη ἀπὸ τὶς ὑπόλοπες παραστάσεις τοῦ κύκλου115. 


113. Οἱ πιθανότητες μειώνονται ἀκόμη περισσότερο, ἐὰν λάβουμε ὑπόψη μας ὅτι στὸ δυτικὸ τοῖχο 
ἔπρεπε у ἀπεικονιζόταν, ὅπως εἴπαμε κιόλας, ἕνα τμῆμα τοῦ ᾿Ακαθίστου Ὕμνου, ποὺ δὲ σώζεται σή- 
μερα (βλ. c. 52). 





——— ЕНИЕ 


OI ΠΡΟΕΙΚΟΝΙΣΕΙ͂Σ ΤΗΣ ΘΒΟΤΟΚΟΥ 


ε (А еә ’ . ` + , 
H παράσταση τῆς Φλεγομένης καὶ μὴ καιομένης βάτου 
(πίν. 61, 62), ποὺ ἀπὸ ἱστορικὴ ἄποψη διηγεῖται τὸ περιστατικὸ τῆς κλή- 
- to 5 . \ A ` 3} ГА * е / 5 ` . , 
σης τοῦ Μωυσῆ ἀπὸ τὸ Θεὸ στὸ ὄρος Χωρήβ, εἶναι ἡ μόνη ἀπὸ τὸν χύκλο 
τῶν Προεικονίσεων ποὺ σώζεται σήµερα στὸ μνημεῖο µας]. 
᾿Επάνω ἀριστερὰ εἰκονίζεται ў βάτος. Ἔχει σχῆμα ὠοειδὲς καὶ στὸ 
κέντρο της βρίσκεται ў προτομὴ τῆς δεόµενης Θεοτόκου. Κάτω ἀριστερὰ 
γονατιστὸς ὁ Μωυσῆς βγάζει τὰ σανδάλια του, ἐνῶ γιὰ δεύτερη φορὰ εἰ- 
κονίζεται στὸ δεξιὸ τμῆμα τῆς σύνθεσης, ὄρθιος, κρατώντας στὸ ἀριστερὸ 
χέρι ράβδο καὶ ἔχοντας τὸ δεξὶ σὲ χειρονομία λόγου. ᾿Ανασηκώνει τὸ κε- 
, \ ` ^ A e , x 1 £ е / \ 37 
φάλι γιὰ νὰ δεῖ τὸν ἱπτάμενο ἄγγελο, ποὺ προβάλλει ὁριζόντια τὸ ἄνω 
σῶμα του πίσω ἀπὸ τὴ βάτο. "Н ἀνωμαλία τοῦ ὀρεινοῦ τοπίου δηλώνεται 
μὲ μαλακὰ καμπύλα περιγράμματα σὲ τρία καθ᾽ ὕψος ἐπίπεδα, ποὺ τονί- 
ζονται μὲ τὴν ἀνιούσα κλίμακα. τοῦ πράσινου ἀπὸ τὸ πολὺ βαθὺ στὸ λαχανὶ 
καὶ στὸ λαδί. 
“Н σύνθεση τῆς «Φλεγομένης βάτου» στὸν “Αγιο Νικόλαο μπορεῖ νὰ 
θεωρηθεῖ ὡς µία ἀπὸ τὶς πιὸ ἁπλὲς καὶ περιληπτικές. Τονίζονται τὰ κύρια 


1. Στὸν κύκλο τῶν Προεικονίσεων Ἡ Παναγία παρ:στάνεται μὲ διάφορα σύμβολα, ὅπως εἶναι ἡ 
βάτος, ў ἑπτάφωτη λυχνία, ἣ στάμνος τοῦ Μάνα, ἡ κλειστὴ θύρα, ὁ πῶκος τοῦ Γεδεών, ἡ κιβωτὸς τῶν 
νόμων, ἡ λαβὶς τοῦ προφήτη Hoata, ἢ σκηνὴ τοῦ Μαρτυρίου, ἡ κλίνη τοῦ Σολομῶντος, ἡ κλῖμαξ τοῦ 
Ἰακώβ, τὸ ὄρος καὶ ἡ ἀνθισμένη ράβδος τοῦ ᾿Ααρών. Τὰ σύμβολα αὐτὰ τῆς Θεοτόκου ἀρκετὰ πρώιμα 
ἀναφέροντα: στὰ ἔργα τῶν βυζαντινῶν πατέρων καὶ ὑμνογράφων (σχετικὰ βλ. Комрлкоу, Ikonogra- 
fija, II, 385 κ.ἑ.), τὶς συμβολικὲς ὅμως θεομητορικὲς παραστάσεις ἄρχισαν ν᾿ ἀπεικονίζουν ἀπὸ τὰ τέλη 
τοῦ 1300 gi., στὴν παλαιολόγεια δηλ. ἐποχή, ὅταν ў ἐκκλησιαστικὴ γραμματεία καὶ ў μαριολογικὴ rot- 
qon παίζουν πρωτεύοντα ρόλο στὴν ἀναμόρφωση τοῦ εἰκονογραφικοῦ προγράμματος τῶν ἐκκλησιῶν. 
Καὶ νωρίτερα βέβαια εἰκονογραφοῦνταν τὰ σύμβολα τῆς Θεοτόκου, αὐτὸ ὅμως γινόταν μόνο γιὰ τὴν ἀ- 
πόδοση ἀντιμειμένων ἡ σκηνῶν τῆς П. Διαθήκης μὲ ἱστορικὸ περιεχόμενο. Τέτοια, γιὰ παράδειγμα, 
εἶναι ἢ εἰκόνιση τῆς Βάτου στὴ μονὴ Σινᾶ, στὸν “Αγιο Βιτάλιο τῆς Ραβέννας καὶ στὴν Peruštica τῆς 
Βουλγαρίας (G. H. Fonsvru-K. WEITZMANN, The Monastery of Saint Cartherine at Mount Si- 
nai. The Church and Fortress of Justinian, Ann Arbor ἄ.χ., riv. CXXVI-CXXVII. St. ΒΟΤΤΑ nt, 
S. Vitale, Bologna 1966, cix. 3. GRABAR, Bulgarie, miv. IIb), ποὺ τὸ διηγηματικό της χαρακτήρα 
τονίζει καὶ ἡ ἀπουσία τῆς Παρθένου, τὴν ὁποία βλέπουμε μέσα στὴ βάτο ἀπὸ τὰ τέλη τοῦ 19ου αἰ., ὅταν 
πιὰ Ἡ παράσταση ἔχει πάρει τὸ γνωστὸ συμβολικό της νόημα (γιὰ τὶς Προεικονίσεις τῆς Θεοτόκου στὴν 
ἐντοίχια ζωγραφικὴ σύντομα βλ. STEFANESCU, L'illustration, 456-466, ὅπου καὶ γιὰ τὴν παράσταση 
τῆς Βάτου (456 х.&.). Βλ. ἐπίσης N. ΒΕΣΘΑΕΥ, Le «Tabernacle de Témoignage» dans la peinture 
balkanique du XIVe siécle, στὸ «L'art byzantin chez les Slaves», I, Recueil Th. Uspenskij, Paris 
1930, 315-318). 
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στοιχεῖα τῆς διῆγησης τῆς П. Διαθήκης: καὶ εἰσάγεται, γιὰ νὰ τονισθεῖ ὁ 
συμβολισμός, ў ἀπεικόνιση τῆς δεόµενης Θεοτόκου μέσα στὴ βάτο, μόνης 
χωρὶς τὸ Χριστό. Μὲ τὴν ἴδια λιτὴ μορφὴ ў παράσταση ἀπαντᾶ καὶ στὸ 
Πρωτάτοξ, στὸ Staro NagoriCino! καὶ στὴν Gracanica, ἐὰν δὲν ἀναφέρου- 
µε τὴν κάπως ἀρχαιότερη παράσταση τῆς ᾽Αγίας Σοφίας τῆς Τραπεζοῦν- 
τοςδ, ў ὁποία, ἀρκετὰ κατεστραμμένη σήμερα, παρουσιάζει τὴ βάτο σὲ μορ- 
φὴ ἰσχνοῦ δενδρυλλίου, χωρὶς τὴν ἀπεικόνιση τῆς Θεοτόκου”. 

Οἱ τρεῖς πρῶτες παραστάσεις καὶ Y, παράσταση τοῦ "Αγίου Νικολάου, 
ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἀπουσία τοῦ Χριστοῦ, κοινὸ ἀκόμη στοιχεῖο ἔχουν καὶ τὴν 
ἀπουσία τοῦ στηθαρίου γύρω ἀπὸ τὴν προτομὴ τῆς Θεοτόκου. Ἴσως ў κοι- 
νότητα αὐτὴ νὰ μὴν εἶναι τυχαία. Δὲν ἀποχλείεται δηλαδὴ οἱ τεχνίτες τῶν 
τοιχογραφιῶν αὐτῶν v ἀκολούθησαν κοινὸ πρότυπο, ἀφοῦ καὶ ἡ περίοδος 
τῆς δράσης τους συμπίπτει. 

О Χριστὸς στὴν ἀγκαλιὰ τῆς Θεοτόκου εἰκονίζεται στὶς πιὸ σύνθε- 
τες παραστάσεις τῆς Περιβλέπτου τῆς ᾿Αχρίδας καὶ τῆς Μονῆς τῆς Χώ- 
ραςϑ, στὶς ὁποῖες εἰκονογραφοῦνται περισσότερες στιγμὲς τῆς σχετικῆς διή- 
moe. Στὰ μνημεῖα αὐτὰ ὁ Μωυσῆς εἰκονίζεται τρεῖς φορές: στὴν Περί- 
βλεπτο ἐπιπλέον ἀπαντᾶ Ἡ σκηνὴ ποὺ δέχεται τοὺς Νόμους, καὶ στὴ Χώρα 
ў στιγμὴ ποὺ ἀποστρέφει τὸ πρόσωπό του ἀπὸ τὸ Θεό. Ἔτσι, θὰ μποροῦ- 
σε νὰ ὑποστηριχθεῖ ὅτι οἱ συνθέσεις αὐτές, μὲ τὴν εὐρύτητά τους, ἄκολου- 
θοῦν μιὰν ἄλλη παράδοση, ποὺ ἐκτεταμένα εἰκονογραφεῖ τὸ κείμενο τῆς E- 


2. Ἔξοδος 3, 1 xé. 

3. MinLET, Athos, riv. 32, 1. 

4. Mac LEkAN-HALLENSLEBEN, Die Monumentalmalerei, six. 285. ‘Н παράσταση δὲν ἀνήκει 
σὲ ἰδιαίτερο κύκλο Προεικονίσεων, ἀλλὰ στὴ μεγαλειώδη Κοίμηση τῆς Θεοτόκου (βλ. с. 60, σημ. 27), 
μαζὶ μὲ ἄλλες παραστάσεις προφητῶν μὲ τὰ θεομητορικὰ σύμβολα (γιὰ τὴν ὕπαρξη τῶν προφητῶν στὴν 
Κοίμηση, ποὺ εἶναι ἐμπνευσμένη ἀπὸ ὁμιλίες τοῦ Ἰ. Δαμασκηνοῦ γιὰ τὴ γέννηση καὶ τὸ θάνατο τῆς Θεο- 
τόχου, βλ. ΒΑῬοσδιό, Besede, 186). "Н παράσταση τῆς Βάτου στὸ Nagoritino εἶναι ἐξαιρετικὰ mept- 
ληπτική. “О Μωυσῆς εἰκονίζεται σὲ προτομὴ καὶ δίπλα του εἶναι ἡ βάτος μὲ τὴν Παναγία πάλι σὲ προ- 
τομή. Ὁ ἄγγελος λείπει. ᾿Ανάλογες παραστάσεις προφητῶν μὲ τὰ θεομητορικὰ σύμβολα ὑπάρχουν καὶ 
στὴν εἰκονογράφηση τοῦ τροπαρίου «"Άνωθεν οἱ προφῆται», ποὺ ἀπαντᾶ στὴν ἐντοίχια ζωγραφικὴ τοῦ 
14ου αἰ. (βλ. π.χ. τὸν ἐξωνάρθηκα τῆς Ljeviša καὶ τοῦ Peć) καὶ ἰδιαίτερα τῶν μεταβυζαντινῶν χρόνων. 

5. Perković, La peinture serbe, II, 29, cix. 31. 

6. TALBOT Rice, Haghia Sophia at Trebizont, 151, 182-3, riv. 64B, elx. 112. 

7. Ἐῑκονίζεται ў συνομιλία ἀγγέλου καὶ Μωυσῆ, ἀπὸ τὸν ὁποῖο σώζεται τμῆμα μόνο τοῦ poto- 
στεφάνου του. Ὁ TALBOT RICE, б.т. 183, φρονεῖ ὅτι ἀπὸ ἔλλειψη χώρου ἀπειχονίσθηκε μόνον αὐτὸ τὸ 
ἐπεισόδιο: ἐπίσης, γιὰ τὸν ἴδιο λόγο, ἀμφιβάλλει καὶ γιὰ τὸ ἐὰν ἀπεικονιζόταν ἡ Παναγία, πράγμα ὅμως 
ἀπίθανο γιὰ τὴν ἐποχὴ αὐτή. 

8. AS. 

9. UNpEnwoop, Kariye Djami, 3, niv. 444-452. Tov ΙΔΙΟΥ, Second Preliminary Report on 
the Restoration of the Frescoes in the Kariye Camii at Istanbul by the Byzantine Institute 1955, 
DOP, <. 11, 1957, 175 x.&., cix. 29, 31-33, 42, 43. 
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20801010 καὶ ἢ ὁποία προέρχεται ἀπὸ τὴν Κωνσταντινούπολη. ‘H λιτὴ ὅμως 
παράσταση τῆς Γραπεζοῦντος, ποὺ ὡς γνωστὸν ἔχει τὴν ἄμεση ἐπίδραση 
τῆς Ιἑωνσταντινούπολης, καὶ ў ταύτιση τῶν ζωγράφων τῆς Περιβλέπτου 
καὶ τοῦ ЇЧарог1бїпо!!‚ ὁδηγοῦν στὸ λογικὸ συμπέρασμα, ὅτι παράλληλα μὲ 
τὴ σύνθετη παράσταση ὑπῆρχε καὶ ў ἁπλουστευμένη, ὅπως τὴν εἴδαμε στὴν 
πρώτη ὁμάδα τῶν μνημείων. Χαρακτηριστική, ὁπωσδήποτε, περίπτωση στὴν 
ἐντοίχια ζωγραφικὴ συνιστᾶ Ἡ παράσταση τοῦ Lesnovo!?, ὅπου μέσα στὴ 
βάτο, ἀντὶ τῆς Παναγίας δεόµενης ἢ τῆς Παναγίας μὲ τὸ Χριστό, εἰκονί- 
ζεται μόνον ὁ Χριστός, ποὺ μὲ τὸ δεξὶ χέρι εὐλογεῖ. Μ᾽ αὐτὸν τὸν τρόπο 
πιστεύουμε ὅτι οἱ ζωγράφοι ἤθελαν νὰ τονίσουν ἀκόμη πιὸ πολὺ τὸ συµβο- 
λισμὸ τῆς βάτου ὡς Παναγίας!3. 


10. Ἔξοδος, 3, 1-8 (Περίβλεπτος), 3, 1-6 (Mov) τῆς Χώρας). 

11. Ποὺ πιθανότατα ἐργάσθηκαν καὶ στὴν Gračanica. 

12. OKUNEV, Lesnovo, six. 165. 

13. Ἰδιαίτερα ζωηρὴ τάση γιὰ συμβολισμὸ καὶ ἐμμονὴ στὴ λεπτομερειακὴ εἰκονογράφηση κειμέ- 
vov χαρακτηρίζει τὴν ἐποχὴ ποὺ τοιχογραφήθηκε τὸ Lesnovo (μέσα 14ου αἰ.). ᾿Ἐνδιαφέρουσα λεπτο- 
μέρεια στὴν παράσταση τῆς Βάτου εἶναι ἢ εἰκόνιση τοῦ φιδιοῦ, τὴ μορφὴ τοῦ ὁποίου πῆρε ἡ ράβδος τοῦ 
Μωυσῆ κατὰ τὴ συνομιλία του μὲ τὸ Θεὸ (Ἔξοδος 4, 1-5), ποὺ τὴ βλέπουμε καὶ σὲ μερικὰ χειρόγραφα, 
προγενέστερα τῆς τοιχογραφίας τοῦ Lesnovo (yt? αὐτὰ βλ. DER NrnsEssiAN, Program and Icono- 
graphy, 337). 
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“Н ζωὴ καὶ τὰ θαύματα τοῦ ἐπώνυμου ἁγίου τῆς ἐκκλησίας ἀναπτύσσονται 
σὲ δέκα τρεῖς σκηνὲς στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο τοῦ νάρθηκα. “O κύκλος παρου- 
σιάζει ἐνδιαφέρον, γιατὶ περιλαμβάνει, ἐκλεκτικά, μερικὰ ἀπὸ τὰ πιὸ δημο- 
φιλὴ καὶ σημαντικὰ ἐπεισόδια ποὺ ἀναφέρονται στὰ συναξάρια τοῦ ἁγίου 
Νικολάου]. 

Οἱ πιὸ συνηθισμένες σκηνὲς τοῦ κύκλου τοῦ ἁγίου Νικολάου, τόσο 
στὴν ἐντοίχια ζωγραφυκὴ ὅσο καὶ στὶς φορητὲς εἰκόνες, εἶναι Ὦ γέννηση, τὸ 
σχολεῖο, οἱ τρεῖς χειροτονίες, ў Κοίμηση (ἂν καὶ αὐτὴ λιγότερο συχνή, Tov- 
λάχιστον στὴ μνημειακὴ ζωγραφικὴ) καὶ ἕνας ἀριθμὸς θαυμάτων ποὺ ἔκανε 
ὁ ἅγιος κατὰ τὴ διάρκεια τῆς ζωῆς του ἢ μετὰ τὸ θάνατό του. Τὰ θαύματα 
αὐτὰ ἀνήκουν σὲ διάφορες κατηγορίες: ἀναφέρονται σ᾽ εὐεργεσίες πρὸς τὴν 
πόλη του, σὲ πολεμικοὺς κινδύνους, αἰχμαλωσίες καὶ διάφορα ἄλλα ἀτυχή- 
ματα, χωρὶς νὰ λείπουν καὶ θαύματα ὅπου ὁ ἅγιος θεραπεύει δαιμονιζόμε- 
νους καὶ ἄλλους ἀσθενεῖς. ‘H ἐπιλογή τους στὸ μνημεῖο µας φαίνεται ὅτι ἔ- 
γινε μὲ βάση τὴ δημοτικότητά τους, μολονότι ἀπεικονίζονται καὶ δύο ord- 
vta, θαλασσινὰ θαύματα, ἐνῶ ў εἰκονογραφικὴ τους ἀπόδοση διακρίνεται γιὰ 
τὴν ἀπουσία λεπτομερειῶν ἢ καὶ δευτερευουσῶν σκηνῶν, ποὺ τὶς βλέπουμε 
σὲ ἄλλα μνημεῖα. 


Ὁ κύκλος ἀρχίζει μὲ τὴ l'évv ov? (niv. 63). Πάνω σὲ ὑψηλὸ xps- 
βάτι βρίσκεται ξαπλωμένη ἡ μητέρα, σκεπασμένη μὲ πράσινο ὕφασμα. Прос 
αὐτήν ἀπὸ μία ἀνοικτὴ πόρτα ποὺ βρίσκεται στὸ βάθος τῆς παράστασης, 
ἔρχονται δύο νεαρὲς γυναικεῖες μορφές, μὲ δίσκους στὰ χέρια. ᾿Εμπρὸς ἀπὸ 
τὸ κρεβάτι τῆς μητέρας, σὲ ἕνα ἄλλο μικρότερο, βρίσκεται σπαργανωμένο 
τὸ νεογέννητο βρέφος. 


1. Βασικὸ γιὰ τὴν κατανόηση τοῦ κύκλου τοῦ ἁγίου Νικολάου καὶ τὴν ἑρμηνεία τῶν ἐπιμέρους 
ἐπεισοδίων του εἶναι τὸ δίτομο ἔργο τοῦ ANRICH, Hagios Nikolaos, I-II, ὅπου γίνεται κριτικὴ ἔκδοση 
τῶν ἑλληνικῶν κειμένων τοῦ βίου τοῦ ἁγίου, ποὺ βρίσκονται στὶς μεγαλύτερες βιβλιοθῆκες τῆς Εὐρώπης, 
στὴ Συνοδικὴ τῆς Μόσχας καὶ στὸ “Ayu Ὄρος. 

2. Ὁ ἅγιος Νικόλαος γεννήθηκε στὰ Πάταρα τῆς Λυκίας ἀπὸ γονεῖς πλούσιους καὶ εὐγενεῖς. Dou- 
pova μὲ τὴ Vita Compilata (Ахвісн, I, 216) οἱ γονεῖς του ὀνομάζονταν ᾿Επιφάνειος καὶ Νόννα, ἐνῶ 
σύμφωνα μὲ ρωσικὴ παραλλαγὴ τοῦ βίου του, Θεοφάνης καὶ Νόννα (Žitije, 3). 'O «Βίος ἐν συντόμῳ» 
τοὺς ὀνομάζει Εὐφημιανὸ καὶ Νόννα (ΑΝΠΙΘΗ, I, 298). 
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“Н παράσταση τῆς Γέννησης ὑπάρχει σὲ ὅλους τοὺς κύκλους τοῦ ἁγίου 
Νικολάου. Στὴν ἐντοίχια ζωγραφική λείπει, ἀπ᾽ ὅσο γνωρίζουμε, µόνο ἀπὸ 
τὴ Ramada καὶ τὸ Baljevac!, μνημεῖα ποὺ δὲν ἔχουν καθόλου βιογραφι- 
κὲς σκηνὲς, παρὰ μόνο θαύματα. 

Ἡ σκηνή, ἔτσι ὅπως δίνεται στὸν “Άγιο Νικόλαο, εἶναι ἀπὸ τὶς πιὸ 
ἁπλὲς ποὺ ὑπάρχουν. Συνήθως, ὅπως καὶ σὲ παραστάσεις Γέννησης τῆς Όεο- 
τόχου χαὶ ἄλλων ἁγίων, ποὺ ἀκολουθοῦν τὸν ἴδιο τύπο, παριστάνεται καὶ τὸ 
λουτρὸ τοῦ βρέφους, τὸ ὁποῖο δὲ δόθηκε στὸ μνημεῖο μας. ᾿Αφαίρεση δια- 
πιστώνεται καὶ στὸν ἀριθμὸ τῶν γυναικῶν ποὺ ἐπισκέπτονται τὴ λεχὼ καὶ 
οἱ ὁποῖες εἶναι συνήθως τρεῖς 7) τέσσερις». Οἱ παραπάνω περιορισμοί, καὶ 
ἰδιαίτερα ἡ παράλειψη τοῦ λουτροῦ, θὰ μποροῦσαν ἴσως νὰ δικαιολογηθοῦν 
σὲ φορητὲς εἰκόνες5, στὶς ὁποῖες εἶναι γνωστὸ ὅτι συνήθως ἀποφεύγονται 
λεπτομέρειες καὶ δευτερεύοντα στοιχεῖα ἐν τούτοις στὶς περισσότερες ἀπὸ 
αὐτὲς ὑπάρχει τὸ λουτρό”. 


᾿Ακολουθεῖ ἡ παράσταση τοῦ σχολείου (niv. 63). ᾿Αριστερὰ eixo- 
νίζεται μία γυναικεία, ὑψηλή, λεπτὴ μορφή, μὲ ρόδινο μακρὺ φόρεμα, ζωστὸ 
κάτω ἀπὸ τὸ στῆθος. Τὸ δεξί της χέρι ἀκουμπᾶ στὸν ὦμο τοῦ μικροῦ Νι- 
κολάου, ποὺ εἰκονίζεται у ἀνεβαίνει στὸ ἡμικυκλικὸ ἕδρανο κρατώντας ul- 
x 2 + à! ` E ГА ` EA РТА ~ € / f 
хро ἄσπρο πίνακα μὲ λαβὴ (ἀλφαβητάριο). Στὸ ἄλλο ἄκρο τοῦ ἑδράνου κά- 
x ’ X. ` ` „ 3 ГА ` M ` 
θονται ἄλλοι δύο μικροὶ μαθητὲς μὲ ὅμοια ἀλφαβητάρια στὰ χέρια. Ўто 
Ë e € , 5 / M / » X , 
κέντρο τοῦ ἑδράνου, ἐπάνω σὲ κάθισμα ποὺ ἔχει τὴ μορφὴ θρόνου, κάθεται 
ὁ δάσκαλος, ὁ ὁποῖος στρέφεται πρὸς τὸν ἅγιο μὲ προτεταµένα τὰ χέρια 
σὲ θέση ὁμιλίας. Πίσω ἀπεικονίζεται μία κογχωτὴ κατασκευὴ w ἕνα τοξω- 
τὸ ἄνοιγμα στὸ μέσο xal δύο χίονες στὰ хро. 
'H / ~ , , X ov ^ ~ £ e 
παράσταση τοῦ σχολείου βρίσκεται σὲ ὅλα τὰ μνημεῖα. Συνήθως ὁ 
μικρὸς Νικόλαος ὁδηγεῖται στὸ σχολεῖο ἀπὸ µία γυναικεία μορφὴ καὶ σπα- 
νιότερα ἀπὸ ἀνδρική, ὅπως βλέπουμε σὲ δύο εἰκόνες τοῦ Σινᾶϑ, στὴν εἰκό- 


3. Ναὸς “Αγίου Νικολάου, σήμερα ἀφιερωμένος στοὺς ἁγίους Κωνσταντίνο καὶ "Ελένη. Τέλη 1400 
αἰ. (βλ. Knežević, Crkva u selu Ramaéi, 120 κ.ὲ., ἰδιαίτερα 139 x.ë.). 

4. Ναὸς Αγίου Νικολάου, κοντὰ στὴ Raška, 1340-1350. Γιὰ τὸ μνημεῖο ὅμως αὐτὸ δὲν εἴμαστε 
βέβαιοι ὅτι ἐξαρχῆς δὲν ὑπῆρχαν βιογραφικὲς σκηνές, ὅπως ὑποστήριξε ὁ Βτανιό, Freske Sv. Nikole, 
66, γιατὶ ἕνα μέρος τῶν τοιχογραφιῶν του σήμερα εἶναι κατεστραμμένο. 

5. Στὴν ἐντοίχια ζωγραφική, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ μνημεῖο μας, μόνο στὴν Gračanica εἰκονίζονται δύο 
γυναῖκες (ὁ κύκλος τῆς Gračanica εἶναι ἀδημοσίευτος. Οἱ παρατηρήσεις ἔγιναν µέσα στὸ μνημεῖο). 

6. Βλ. π.χ. τὴν εἰκόνα τῆς Πάτμου (Zraz, Εἰκόνες τοῦ Βίου, riv, 1138). 

7. Ἐῑκόνα Κακοπετριᾶς Κύπρου (Ταιποτ Rice, The Icons of Cyprus, niv. VIa. PAPAGEOR- 
crou, Icones de Chypre, six. στὴ c. 35), εἰκόνα ᾿Αχρίδας (Ώσυπιό, Icônes, No 25, niv. XXXVII. 
BALABANOV, Ikone iz Makedonije, riv. 38). 

8. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Εἰκόνες Σινᾶ, ἀρ. 165 καὶ 170. 
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να τῆς Κακοπετριᾶςϐ xal στὴ Ljevisa!9. Πάντοτε, ἀκόμη, xal ὁ ἅγιος καὶ 
ἐκεῖνος ποὺ τὸν συνοδεύει παριστάνονται νὰ βηματίζουν, ἀπεικονίζεται δη- 
λαδὴ ў στιγμὴ τῆς ἔλευσής τους. Στὴ LjeviSa, ὅμως, ὅπου ἢ σύνθεση ἄπο- 
τελεῖται ἀπὸ δύο σκηνές, ἀπεικονίζεται xal ἢ στιγμὴ τοῦ μαθήματος᾽'. 

“О δάσκαλος κατὰ κανόνα εἶναι γέρος, καὶ µόνο στὴν παράσταση τῆς 
Ljeviša εἶναι µεσήλικας. Ιάθεται σχεδὸν πάντοτε δεξιά, σὲ κάθισμα μὲ 
ў χωρὶς ἐρεισίνωτο. Σπάνια εἶναι ἢ περίπτωση τοῦ μνημείου µας, ὅπου τὸ 
κάθισμά του βρίσκεται στὴ μέση τοῦ ἑδράνου, ποὺ γιὰ πρώτη φορὰ τὸ βλέ- 
πουμε στὴν παράσταση᾽;,. Πουθενά, ἀπὸ ὅσο γνωρίζουμε, οἱ μικροὶ μαθητὲς 
δὲν εἰκονίζονται καθισμένοι ἐπάνω σὲ παρόμοιο ἕδρανο, ἀλλὰ πάντοτε γύρω 
ἀπὸ τὸ δάσκαλο, ἐνῶ στὸ NagoriCino? στὸ Manastir* καὶ στὶς δύο εἰκό- 
veg τοῦ Duval παραλείφθηκαν τελείως. 


Οἱ τρεῖς παραστάσεις τῶν χειροτονιῶν δὲν ἔχουν εἰκονογραφικὲς 
8 Ë 16 K ` ` ~ е [4 5 7 34 5 x` ` J 
ἰδιομορφίες!». Καὶ στὶς τρεῖς ὁ ἅγιος εἰκονίζεται ὄρθιος, ἀριστερὰ στὶς δύο 
πρῶτες, δεξιὰ στὴν τρίτη, μ᾽ ἐλαφριὰ πρόκυψη καὶ μὲ τὰ χέρια σὲ δέηση, 
τὴ στιγμὴ ποὺ δέχεται τὴν εὐλογία τοῦ ἀρχιερέα, ἐνῶ παρευρίσκονται καὶ 
ἄλλοι κληρικοί. 

Στὴ χειροτονία σὲ διάκονο ὁ ἅγιος εἶναι νέος (тиу. 64). Φορεῖ τὸ ua- 
κρὺ ἄσπρο στιχάριο τοῦ διακόνου. Ὁ ἀρχιερέας ποὺ τὸν χειροτονεῖ βρίσκε- 


9. Βλ. σημ. 7. 

10. ΡΑνιό-ΒΑπιό, Bogorodica Ljeviška, riv. XXXVI. ΒΑροιζιέ, Slikarstvo, riv. 59. 

11. Στὴ μία σκηνὴ τῆς Ljeviša ὁ ἅγιος ὁδηγεῖται στὸ δάσκαλο ἀπὸ μιὰ ἀνδρικὴ μορφή, καὶ στὴν 
ἄλλη εἰκονίζεται νὰ κάθεται μαζὶ μὲ ἄλλους μικροὺς μαθητὲς δείχνοντας σὲ ἀλφαβητάριο, στὸ ὁποῖο 
εἶναι γραμμένο τὸ ἑλληνικὸ ἀλφάβητο (βλ. PANIC-BABIÓ, ὅ.π. niv. XXXVI, XXXVII). 

13. Μοιάζει μὲ σύνθρονο ἐκκλησιῶν. 

13. Hiv. 140, 141 xol Мїшкт-Е ποιον, III, riv. 127, 1. 

14. Koco - ΜπωκονΙό-ΡΕΡΕΕΚ, Manastir, гіх. 114, 114a. 

15. Βλ. σημ. 8. 

16. Ὁ "Άγιος Νικόλαος ἀνήκει στὴν ὁμάδα τῶν μνημείων, ὅπου εἰκονογραφοῦνται καὶ οἱ τρεῖς 
χειροτονίες. Στὴν ἴδια ὁμάδα ἀνήκουν καὶ ἡ μονὴ Marko (Μιπκονιό-Τατιό, Markov manastir, cix. 
78, ὅπου, 67 κ.ἑ., ἀπὸ λάθος ἡ χειροτονία σὲ διάκονο θεωρήθηκε ὡς θεομητορικὴ σκηνή, καθὼς καὶ οἱ 
δύο πρῶτες σκηνὲς τοῦ κύκλου, δηλ. ἡ Γέννηση καὶ τὸ σχολεῖο), τὸ Nagoricino, ἡ Ljeviša καὶ ў De- 
čani (ΡΑανιό-ΒΑπιό, Bogorodica Ljeviška, 131, су. 22. Ῥετκονιό-Βοξκονιό, Decani, riv. CCXCI, 
CCLXXXIX, 1). Zè ἄλλα μνημεῖα παριστάνονται µία ἢ δύο χειροτονίες: σὲ διάκονο xal σὲ ἐπίσκοπο 
στὸ Manastir (Koco - ΜηωκονΙέ-ΡΕΡΕΚ, б.т. elx. 112, riv. XLII, XLIII) καὶ στὴν Bojana (ἄν καὶ 
ἐδῶ ὁ GRABAR, Bulgarie, 127, δὲν εἶναι βέβαιος ἄν $ µία ἀπὸ τὶς δύο εἶναι διακόνου ἤ πρεσβυτέρου), 
σὲ διάκονο καὶ σὲ πρεσβύτερο στὸ Arilje (MILLET-F ποσού, П, riv. 81,1, 102,2) καὶ στὸν "Άγιο Ni- 
κόλαο τῆς Πλάτσας στὴ Μάνη (Μουρικη, Πλάτσα Μάνης, cix. 23, 72, 78). Μόνο τὴ χειροτονία σὲ ἐπί- 
σκοπο βλέπουμε στὸν "Αγιο Νικόλαο τῆς Curtéa de Arges (TAFRALI, Curtéa de Arges, 200, riv. 
CH, CVI, 2) καὶ στὴ Sopoćani, ἄν καὶ στὴν τελευταία ὑπάρχουν δύο ἀκόμη χειροτονίες, σὲ πρεσβύτε- 
ро καὶ σὲ ἐπίσκοπο πάλι, οἱ ὁποῖες ὅμως ἀνήκουν στὰ μέσα στοῦ 1500 αἰ. (Ώουπιό, Sopoćani, 85, 93, 
σχ. στὴ σ. 140). Καὶ στὶς φορητὲς εἰκόνες ὁ ἀριθμὸς τῶν χειροτονιῶν ποικίλλει ἀπὸ μία μέχρι τρεῖς. 


Bia 
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ται πίσω ἀπὸ τὴν ἁγία Τράπεζα, ποὺ εἶναι схєпасџёут μὲ βαθυπόρφυρη 
3 (А \ M 5 ` £ - » / ` А \ . 5 - , 
ἐνδυτή. Μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι κρατεῖ εὐαγγέλιο καὶ μὲ τὸ δεξὶ εὐλογεῖ. П{- 
со ἀπὸ τὸ χειροτονούμενο τρεῖς διάκονοι, ποὺ ἔχουν ὅμοια μὲ αὐτὸν ἁμ- 
φίεση, παρακολουθοῦν τὴ σκηνή. Τὸ χιβώριο τῆς ἁγίας Τράπεζας, ποὺ εἰ- 
κονίζεται στὸ βάθος, εἶναι τετράγωνο μὲ ἡμισφαιρικὸ ἔξαρμα στὸ κέντρο. 
Στὴ δεύτερη χειροτονία ὁ ἅγιος εἶναι µεσήλικας καὶ φορεῖ τὰ ἄμφια 
τοῦ πρεσβυτέρου, δηλαδὴ ἄσπρο ὀρθόσημο στιχάριο, ἐπιτραχήλιο καὶ φαι- 
£ ’ , > / € ГА , v. € » ГА 
λόνιο (riv. 64). Πίσω του εἰκονίζεται ὁμάδα διακόνων. Δεξιὰ ὁ ἀρχιερέας 
` 5 ~ x ГА ο» А 3 ` $ A y € £ 
τὸν εὐλογεῖ. Τὸ κιβώριο τῆς Τράπεζας αὐτὴ τὴ φορὰ εἶναι ἡμικυκλικό. 
“Н τρίτη χειροτονία, σὲ ἐπίσκοπο, παρουσιάζει ὁρισμένες διαφορὲς ἀπὸ 
τὶς δύο προηγούμενες (riv. 65). Ὁ ἅγιος, γεροντικῆς ἡλικίας, εἰκονίζεται 
πάλι δεόμενος, δεξιά. Φορεῖ ἐπισκοπικὰ ἄμφια. ᾿Αριστερά, στὸν ἄρχιερα- 
X / \ 3 / MM L4 ` (А ` / , 
τικὸ θρόνο, ποὺ εἶναι τοποθετημένος σὲ ὑψηλὸ βάθρο μὲ τέσσερις βαθμίδες, 
κάθεται ὁ ἀρχιερέας εὐλογώντας. Πίσω παριστάνονται ἱερεῖς καὶ ψάλτες μὲ 
xy . £ 17 ` А x0 3 H \ 2 ` / 
ἄσπρα κυλινδρικὰ καπέλλα’, καὶ στὸ βάθος ἐκκλησία μὲ ἀμφικλινὴ στέγη. 


Τὸ θαῦμα τῆς προικοδότησης τῶν τριῶν ἀδελφῶν (niv. 65), 
ποὺ κλείνει τὴν ἐπάνω ζώνη τοῦ κύκλου μας, ἔκανε μαζὶ μὲ τὴν ἱστορία τῆς 
σωτηρίας τῶν τριῶν στρατηγῶν πολὺ δημοφιλὴ τὸν ἅγιο Νικόλαο. ᾿Αναφέ- 
ρεται σὲ ἀρκετὰ κείμενα} καὶ ἀπεικονίζεται σχεδὸν σὲ ὅλους τοὺς κύκλους 
τοῦ Βίου τοῦ ἁγίου. 

Τὸ 3 68 £ 3 / ζ ә 4 eu ` 3 / ` t £ 

ὁ ἐπεισόδιο συνέβη ἐνόσω ζοῦσε ὁ ἅγιος, καὶ ἀκριβέστερα πρὶν γίνει 
ἐπίσκοπος: ὅταν κάποιος κάτοικος τῶν Πατάρων, λόγω αἰφνίδιας πτώχευ- 
σης, ἀποφάσισε νὰ ἐκδώσει τὶς τρεῖς κόρες του καὶ ἔτσι νὰ συντηρήσει τὴν 
οἰκογένειά του, ὁ ἅγιος τὸν βοήθησε οἰκονομικὰ ρίχνοντας κρυφὰ στὸ σπί- 
τι του, σὲ τρεῖς συνεχεῖς νύκτες, χρυσὰ νομίσματα. Ὁ πατέρας θέλοντας νὰ 
δεῖ ποιὸς εἶναι ὁ εὐεργέτης του παραμόνεφε τὴν τρίτη νύχτα καὶ ὅταν εἶδε 
τὸν ἅγιο Νικόλαο ἔτρεξε καὶ τὸν εὐχαρίστησε πέφτοντας στὰ πόδια του’. 

Στὸ ἐσωτερικὸ οἰκίας, τὸ ὁποῖο δίνεται ἐντελῶς συμβατικὰθθ σὲ τρία 
$ / £ , > £ ς / * e - 5 \ \ [24 
ἐπάλληλα ἐπίπεδα, εἰκονίζονται ὁ πατέρας καὶ οἱ τρεῖς ἀδελφὲς τὴν ὥρα 


17. Τι αὐτοὺς βλ. ἐπίσης с. 172 καὶ σημ. 76. 

18. Vita per Michaëlem (AN RICH, I, 118 x.š.), Methodius ad Theodorum (ὅ.π. 144 x.š.), 'Ey- 
κώμιο Μεθοδίου (ὅ.π. 157 x.&.) Vita Compilata (ὅ.π. 221 κ.ἑ.) καὶ Vita per Metaphrasten (б.т. 
239 x.&.). 

19. Στὸ σιναϊτικὸ κώδικα 525 (ANRICH, І, 56) ὑπάρχει παραλλαγὴ τῆς παραπάνω ἱστορίας, ў 
ὁποία ἀναφέρεται στὴν προικοδότηση δύο ἀδελφῶν, φιλανθρωπικὴ πράξη ποὺ ἔκανε ὁ ἅγιος στὴν παι- 
δικη του ἡλικία. 

90. Γνωστὴ εἶναι ἡ ἀδυναμία τῶν ζωγράφων τῆς παλαιολόγειας ἐποχῆς γιὰ ἀπόδοση ἐσωτερικοῦ 
χώρου. 
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ποὺ κοιμοῦνται. Ὁ πατέρας εἶναι ξαπλωμένος ἐπάνω σὲ πράσινο στρῶμα, 
τοποθετημένο διαγώνια”, ἐνῶ οἱ ἀδελφὲς σὲ βαθὺ καφετὶ στρῶμα ποὺ φέρει 
ἄφθονες χρυσοκονδυλιές. Κάτω παριστάνεται Ἡ πρόσοψη τοῦ σπιτιοῦ, ποὺ 
ἔχει μία τοξωτὴ εἴσοδο στὸ κέντρο καὶ δύο στενὰ παράθυρα ἀπὸ τὶς δύο 
πλευρές της. ᾿Αριστερὰ ὁ ἅγιος, ὄρθιος, προσπαθεῖ νὰ ρίξει ἀπὸ μικρὸ to- 
Сото ἄνοιγμα ἕνα πουγγί. Μὲ τὸ ἄλλο χέρι κρατεῖ βιβλίο μὲ πολύτιμη 
στάχωση. 

Τρεῖς εἶναι, κυρίως, οἱ στιγμὲς τῆς ἱστορίας αὐτῆς ποὺ οἱ βυζαντινοὶ 
ζωγράφοι συνήθιζαν ν᾿ ἀπεικονίζουν: ὅταν ὁ ἅγιος ρίχνει τὰ νομίσματα, ἐνῶ 
ὁ πατέρας καὶ οἱ τρεῖς ἀδελφὲς κοιμοῦνταιβ᾽, ὅταν ὁ πατέρας παραμονεύει 
γιὰ у ἀνακαλύψει τὸν εὐεργέτη тоу? καὶ ὅταν, τέλος, εὐχαριστεῖ τὸν ἅγιοῦ". 
᾿Εξαίρεση ἀποτελεῖ ἡ σύνθεση τῆς Dečani, ὅπου ἀντὶ γιὰ μία, εἴκονογρα- 
φοῦνται δύο ἀπὸ τὶς παραπάνω σκηνές, σὲ δύο χωριστὲς εἰκόνες. Στὴ μία 
ὁ ἅγιος ρίχνει τὸ χρυσάφι, ἐνῶ ὁ πατέρας κοιμᾶται, καὶ στὴν ἄλλη ὁ τελευ- 
ταῖος εὐχαριστεῖ τὸν ἅγιο. Τέλος, ὑπάρχει καὶ ἢ περίπτωση νὰ μὴν ἀπεικο- 
νίζεται καθόλου ὁ πατέρας. Αὐτὸ συμβαίνει στὴ φορητὴ εἰκόνα τῆς Πάτ- 
uou, У” αὐτὴν ἀπεικονίζεται ὁ ἅγιος νὰ σκύβει ἐπάνω ἀπὸ τὸ κρεβάτι τῶν 
τριῶν ἀδελφῶν προσφέροντάς τους πουγγί. 


Οἱ ἑπόμενες τέσσερις σκηνὲς εἰκονογραφοῦν τὴν ἱστορία τῶν 
τριῶν στρατηγῶν, ἡ ὁποία ἔχει ἄμεση σχέση μὲ τὴ σωτηρία ἀπὸ τὸ 
θάνατο τριῶν ἀθώων στὰ Μύρα τῆς Λυχίας. 

Τρεῖς στρατηγοὶ τοῦ βασιλιᾶ Κωνσταντίνου, ὁ Νεπωτιανός, ὁ Οὗρσος 
καὶ ὁ Ἑρπυλίωνας, πηγαίνοντας στὴ Φρυγία νὰ καταστείλουν ταραχὲς @- 
ναγκάστηκαν, λόγω θαλασσοταραχῆς, νὰ μείνουν γιὰ λίγο στὸ ἐπίνειο τῶν 
Μύρων ᾿Ανδριάκη. Στὸ διάστηµα αὐτό γνωρίστηκαν μὲ τὸν ἅγιο Νικόλαο 
καὶ ἔγιναν μάρτυρες τῆς σωτηρίας, μὲ τὴν ἐπέμβαση τοῦ τελευταίου, 


91, Τὸ διαγώνια τοποθετημένο στρῶμα εἶναι συνηθισμένος τρόπος συμβατικῆς κατάκλισης. Στὸ 
μνημεῖο µας τὸ βλέπουμε καὶ στὶς παραστάσεις τῆς Γέννησης τοῦ Δωδεκάορτου καὶ τοῦ ᾿Ακαθίστου 
Ὕμνου, στὸ Ὄνειρο τοῦ Ἰωσὴφ καὶ στὸ Γάμο τῆς Κανᾶ. 

22, Στὸ μνημεῖο µας καὶ στὸ Nagoričino, ὅπου ὁ πατέρας κοιμᾶται σὲ ρόδινο στρῶμα καὶ ὁ ἅγιος 
δὲν ρίχνει τὸ πουγγὶ ἀπὸ τὸ παράθυρο, ἀλλὰ τὸ τείνει πρὸς τὸν κοιμισμένο ἄνδρα" τὸ τμῆμα μὲ τὶς κόρες 
εἶναι κατεστραμμένο (άδημ.). 

23. Στὴ Ramaća (Knežević, Crkva u selu Ramaéi, гіх. 6). 

24. Στὴ μονὴ τοῦ Marko (πίν. 144 καὶ 145), στὸν "Άγιο Νικόλαο τῆς Curtéa de Arges (ТА- 
FRALI, б.т. 203, riv. CV,1, CVI,3) καὶ στὸν "Αγιο Νικόλαο τῆς Πλάτσας (Мотрікн, б.т. six. 78]. 
Στὴν εἰκόνα τῆς Κακοπετριᾶς ἡ παράσταση, ў δεύτερη ἀπὸ κάτω στὴν ἀριστερὴ στήλη, εἶναι πολὺ κα- 
τεστραμμένη. ᾿Ἐμπρὸς στὸν ἅγιο διακρίνεται γονατιστὴ μορφή. Σώθηκε καὶ ἡ ἐπιγραφή της (TALBOT 
Баск, The Icons of Cyprus, 190). 

25. Ρετκονιέ-Βοδκονιέ, Dečani, riv. CCXC, CCXCIV. 

26. Βλ. o. 161, σημ. 6. 


ΒΙΟΣ ΑΓ. ΝΙΚΟΛΑΟΥ 165 


“ә 5 , \ з ә з ГА “g X M x ` 
τριῶν ἀθώων ποὺ εἶχαν καταδικασθεῖ σὲ θάνατο. “Όταν μετὰ τὴν ἐπαναφορὰ 
τῆς τάξης στὴ Φρυγία ἐπέστρεψαν στὴν Κωνσταντινούπολη, κατηγορήθηκαν 
9 ` ` y `A ГА λ ’ Ld / Li / M ~ , 
ἀπὸ τὸν ἔπαρχο ᾿Αβλάβιο στὸ βασιλιά, ὅτι τάχα ἑτοιμάζονται νὰ τοῦ πά- 
ρουν τὸ θρόνο. ‘H καταδίκη τους σὲ θάνατο τοὺς ὁδήγησε σὲ ἀπελπισία. 
Μπροστὰ στὸ ἀδιέξοδο ποὺ βρίσκονταν, θυμήθηκαν τὴ σωτηρία τῶν τριῶν 
ἀθώων πολιτῶν τῶν Μύρων καὶ παρακάλεσαν τὸν ἅγιο Νικόλαο νὰ σώσει 
καὶ αὐτούς. Τὴν ἴδια νύχτα ὁ ἅγιος ἐμφανίστηκε στὸ ὄνειρο τοῦ ᾿Αβλάβιου 
καὶ τοῦ Κωνσταντίνου καὶ τοὺς διέταξε νὰ ἐλευθερώσουν τοὺς τρεῖς ἄν- 
δρες. Τὴν ἑπομένη ὁ βασιλιὰς τοὺς ἀπελευθέρωσε ἀποκαλύπτοντάς τους 
τὸ ὄνομα τοῦ σωτήρα τους. Συγχρόνως τοὺς ἔδωσε καὶ δῶρα γιὰ νὰ τὰ προσ- 
φέρουν στὸν ἅγιο, στὰ Μύρα. 

“Н ἱστορία τῶν τριῶν στρατηγῶν, ποὺ εἶναι τὸ ἀρχαιότερο xol δημο- 
φιλέστερο θαῦμα τοῦ ἁγίου Νικολάου, ὑπάρχει σὲ ὅλα τὰ κείµενα τοῦ 
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βίου τοῦ ἁγίου”», σὲ τυπικά, σὲ ψαλμοὺς καὶ σὲ κανόνες". ιῆγηση Ba- 
σικὰ περιλαμβάνει δύο θαύματα: τὴ σωτηρία τῶν τριῶν ἀθώων τῆς Λυκί- 
ας ἀπὸ τὸ σπαθὶ τοῦ δήμιου, ποὺ προηγεῖται χρονικά, καὶ τὴν ἀπελευθέρω- 
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ση τῶν τριῶν, ἀθώων ἐπίσης, στρατηγῶν τοῦ M. Κωνσταντίνου ἀπὸ τὴ фо- 
Мж, ὅπου περίμεναν τὸ θάνατο. 

Οἱ σκηνὲς τοῦ κύκλου µας, ὅπως στὰ περισσότερα μνημεῖα, δὲν δίνον- 
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ται μὲ ἀκριβὴ χρονολογυκὴ σειρά. ᾿Ενῶ δηλαδὴ ἡ σωτηρία τῶν ἀνδρῶν τῆς 
Λυκίας ἔπρεπε ν᾽ ἀπεικονίζεται πρώτη, δόθηκε τελευταία. ᾽Ακόμη, ἀπὸ τὶς 
δύο ἐμφανίσεις τοῦ ἁγίου στὸν Κωνσταντίνο καὶ στὸν ᾿Αβλάβιο, προηγεῖται 
е $ f ` » / 3 / \ et ГА А z. 

ў ἐμφάνιση στὸν ᾿Αβλάβιο, ἀντίθετα μὲ ὅ,τι λένε τὰ κείµενα. 

Στὸν “Αγιο Νικόλαο ἔχουν ἐπιλεγεῖ καὶ εἰκονογραφηθεῖ τὰ πιὸ σηµαν- 
τικὰ ἐπεισόδια τῆς διήγησης, μὲ τὴν ἀκόλουθη σειρά: ἐμφάνιση τοῦ ἁγίου 
στὸν ἔπαρχο ᾿Αβλάβιο, οἱ τρεῖς ἄνδρες στὴ φυλακὴ (κάτω ἀπὸ τὴν Toon- 
γούμενη), ἐμφάνιση τοῦ ἁγίου στὸ βασιλιὰ Κωνσταντίνο καὶ σωτηρία τῶν 
ἀνδρῶν τῆς Λυχίας ἀπὸ τὸ δήμιο. 

Φανερὸ εἶναι ὅτι στὸν "Αγιο Νικόλαο ў ἀπεικόνιση τοῦ θαύματος τῶν 
τριῶν στρατηγῶν εἶναι ἀπὸ τὶς πιὸ λιτὲς ποὺ μπορεῖ νὰ συναντήσει κανεὶς 
τόσο σὲ τοιχογραφίες ὅσο καὶ σὲ φορητὲς εἰκόνες. Γιατί, δὲν εἶναι λίγες οἱ 
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περιπτώσεις ὅπου εἰκονογραφοῦνται xal ἄλλες στιγμὲς τῆς διῆγησης, ὅπως 
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εἶναι ў στιγμὴ ποὺ οἱ τρεῖς στρατηγοὶ παίρνουν ἀπὸ τὸν Κωνσταντίνο τὰ 


27. Γιὰ τὴν ἱστορία τῶν τριῶν στρατηγῶν ὑπάρχει αὐτοτελὲς κείμενο, ποὺ πιθανότατα γράφτηκε 
στὰ χρόνια τοῦ ᾿Ιουστινιανοῦ καὶ εἶναι γνωστὸ ὡς «Praxis de Stratelatis» (Aw RICH, I, 67-77). 

28. ANRICH, ὅ.π., καὶ διάφορες παραλλαγὲς 77-96. ᾿Ἐπίσης: αΣυναξάριο» (б.т. 205-6), Vita 
Compilata (δ.π. 224-227), Vita per Metaphrasten (б.т. 252-262), «Βίος ἐν συντόμῳ» (б.т. 278- 
282), «Περίοδοι Νικολάου» (ὅ.π. 337) καὶ ᾿Εγκώμια Μεθοδίου καὶ Νεοφύτου (ὅ.π. 161-167, 404-505). 

29. ANRICH, П, 375. 





166 EIKONOTPAQIA 


δῶρα ποὺ προορίζονται γιὰ τὸν ἅγιο καὶ ἐκείνη ποὺ τοῦ τὰ προσφέρουνϑο, 
Τὸ μνημεῖο µας, ὡς πρὸς τὴν ἐπιλογὴ τῶν θεμάτων, βρίσκεται σὲ στενὶ 
? р D ? 
: А à à 
συγγένεια μὲ τὴν Gračanica, τὴν Donja Kamenica, τὴ Ramada καὶ τὴν 
Psacaš. 

Στὴν πρώτη σκηνὴ (niv. 66) εἰκονίζεται ὁ ᾿Αβλάβιος νὰ κοιμᾶται σὲ 
πράσινο στρῶμα. Εἶναι σκεπασµένος μὲ κόκκινο ὕφασμα. Τὸ μαξιλάρι εἶναι 
παραλληλόγραμμο, ἄσπρο, μὲ διακόσμηση ποὺ μιμεῖται χέντημα. Πίσω ἀπὸ 

M 3 , JA € v , M 5 ` > F M M 
τὸν ᾿Αβλάβιο στέκεται ὁ ἅγιος φορώντας τὴν ἀρχιερατικὴ ἀμφίεση. Τὸ δεξὶ 
χέρι τὸ ἔχει σὲ σχῆμα λόγου, ἐνῶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατεῖ βιβλίο. Στὸ βάθος 
ὑπάρχει ἕνας ἁπλὸς τοῖχος ποὺ ἀπολήγει σὲ πύργο. 
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Н σκηνὴ τῆς ἐμφάνισης τοῦ ἁγίου Νικολάου στὸ ὄνειρο τοῦ ᾿Αβλά- 
βιου σὲ ὅλα τὰ γνωστὰ μνημεῖα ἀποδίδεται μὲ τὸ προηγούμενο σχῆμα. 
Διαφορὲς ὑπάρχουν μόνο στὸ εἶδος τοῦ κρεβατιοῦ, ἐπάνω στὸ ὁποῖο κοι- 
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μᾶται ὁ ᾿Αβλάβιος, καὶ ποὺ εἶναι εἴτε στρῶμα, σπανιότεραῦ”, εἴτε ὑψηλὴ 
κλίνη, ὅπως τὴ βλέπουμε στὶς περισσότερες γνωστὲς παραστάσεις τῆς µνη- 
μειακῆς ζωγραφικῆςδ καὶ τῶν φορητῶν εἰκόνων. 

Ὁ Κωνσταντίνος στὴν παράσταση τοῦ ἐνυπνίου του (πίν. 66) εἰκονί- 
ζεται νὰ κοιμᾶται ἐπάνω σὲ ὑψηλὴ κλίνη, ποὺ σκεπάζεται μὲ πολύτιμο βα- 
θυπόρφυρο κάλυμμα xal ἔχει μαξιλάρι ἄσπρο, κυλινδρικό, μὲ διακόσμηση 
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παρόμοια w ἐκείνη τῆς παράστασης τοῦ ᾿Αβλάριου. βασιλιὰς φορεῖ βα- 
σιλυκὴ στολὴ καὶ στέμμα στὸ κεφάλι, ποὺ περιβάλλεται μὲ φωτοστέφανο. 
Πίσω του εἰκονίζεται ὁ ἅγιος Νικόλαος, ὅπως xoi στὴ σκηνὴ τοῦ ἐνυπνίου 


30. Καὶ τὶς δύο σκηνὲς βλέπουμε στὸ Marko (Μιπκονιό-Τατιό, ὅ.π. six. 81),στὴν Dečani (Рет- 
κογιό-Βοξκονιέ, б.т. xiv. COXCIII, 1-2), στὴν Curtéa de Arges (ΤΑΕπΑτΙ, Curtéa de Arges, riv. 
СТҮ,1, CIV,2, CVIL41), στὴν Bojana (GRABAR, Bulgarie, 127, riv. XVII), στὸν “Αγιο Νικόλαο 
Πλάτσας (ΜΟΥΡΙΚΗ, ὅ.π. elx. 30, 40), στὸν “Αγιο Νικόλαο τοῦ Κασνίτζη (ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστοριά, 
riv. 598, δημοσιεύεται μόνο ἢ μία) καὶ σὲ σιναϊτικὴ εἰκόνα (ΣΩΤΗΡΙΟΥ, б.т. ἀρ. 165). Στὸ Baljevac 
(Βταντό, Freske Sv. Nikole, 64, oy. 6) καὶ στὴν εἰκόνα τῆς Κακοπετριᾶς δόθηκε ἡ σκηνὴ ποὺ ὁ Kov- 
σταντίνος παραδίδει τὰ δῶρα (λαμπάδες καὶ εὐαγγέλιο), ἐνῶ σὲ εἰκόνα τῆς Καστοριᾶς καὶ στὸ Mana- 
stir ў σκηνὴ ποὺ οἱ τρεῖς ἄνδρες προσφέρουν τὰ δῶρα στὸν ἅγιο (Zraz, Elxóvec τοῦ Βίου, riv. 106α. 
Koco - Μπαηκονιό-Ρερεκ, Manastir, six. 113). 

31. Ὑπάρχουν καὶ πιὸ περιληπτικοὶ κύκλοι; τοῦ Manastir, μὲ τὴν παράσταση τῆς φυλακῆς καὶ 
τῶν τριῶν ἀνδρῶν ἐμπρὸς στὸν ἅγιο, τοῦ Arilje, μὲ τὴν παράσταση τῆς φυλακῆς καὶ τῆς σωτηρίας τῶν 
ἀνδρῶν τῆς Λυκίας ἀπὸ τὸ δήμιο, καὶ τοῦ Staro Nagoričino, στὸ ὁποῖο ἀπεικονίζονται οἱ ἐμφανίσεις 
τοῦ ἁγίου στὸν Κωνσταντίνο καὶ στὸν ᾿Αβλάβιο καὶ Ἡ σωτηρία ἀπὸ τὸ σπαθὶ τοῦ δήµιου. 

32. ᾿Εκτὸς ἀπὸ τὸ μνημεῖο µας καὶ στὴν εἰκόνα τῆς Καστοριᾶς (βλ. Zra, Elxóveg τοῦ Βίου, πίν. 
105p). 

33. Ξεχωρίζει ἀπὸ ὅλες τὶς ἄλλες ἡ παράσταση τῆς Катаба (miv. 148 καὶ KNEŽEVIĆ, б.т. су. 2b), 
ὅπου εἰκονίσθηκαν µαζί, σὲ μία εἰκόνα, ὁ Κωνσταντίνος καὶ ὁ ᾿Αβλάβιος. `О ἅγιος παριστάνεται στὸ 
μέσο, μετωπικός, μὲ τὰ χέρια ἁπλωμένα πρὸς τοὺς δύο ἄνδρες ποὺ κοιμοῦνται. Ἡ συναπεικόνιση τοῦ 
Κωνσταντίνου καὶ τοῦ ᾿Αβλάβιου ἀπαντᾶ καὶ σὲ μεταβυζαντινὴ εἰκόνα τῆς Decani (βλ. L. Minkovié, 
Ikone manastira Dečana, SKM, τ. II/IIT, 1963, 46, etx. 54). 
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τοῦ ᾿Αβλάβιου. Τὸ γεγονὸς διαδραματίζεται σὲ κόκκινη σκηνή, ποὺ εἶναι 
πολυτελὴς καὶ μὲ λεπτομερειακότητα δοσμένη. 

Τὸ τελευταῖο αὐτὸ στοιχεῖο, ὁ χῶρος δηλαδὴ ὅπου διαδραματίζεται τὸ 
γεγονός, εἶναι ἡ μοναδικὴ ἰδιομορφία τῆς εἰκόνας µας. ᾿Ενῶ ў παράσταση 
συνήθως δίνεται ἐμπρὸς σὲ ἀρχιτεκτόνημα, στὸ μνημεῖο µας μεταφέρθηκε 
στὴ βασιλικὴ σκηνή, Τέτοια περίπτωση μία μόνο γνωρίζουμε, στὴν De- 
čani, Σὲ ἄλλα πάλι, λίγα ὅμως, μνημεῖα, ἐκτὸς ἀπὸ τὶς δύο κύριες μορ- 
φὲς εἰκονίζονται καὶ στρατιῶτες. Στὴ μονὴ τοῦ Marko δύο στρατιῶτες, ὄρ- 
θιοι, συνομιλοῦν στραμμένοι πρὸς τὸ κεντρικὸ θέμαδὶ. Στὴν Gračanica? καὶ 
στὴν PsaCa (riv. 146) δύο καὶ τρεῖς στρατιῶτες, ἀντίστοιχα, κοιμοῦνται 
μπροστὰ στὸ κρεβάτι τοῦ βασιλιᾶ. Στρατιῶτες πρέπει νὰ ὑπῆρχαν καὶ στὴ 
Ramada. Διατηρήθηκε τμῆμα τῆς μορφῆς ἑνός, μισογονατισμένου µπρο- 
στὰ στὸ κρεβάτι τοῦ Κωνσταντίνου (πίν. 148). 

Οἱ τρεῖς ἄνδρες στὴ φυλακὴ παριστάνονται καθισμένοι σὲ στενόμακρο 
ἕδρανο (niv. 66). Συνομιλοῦν χειρονομώντας. Στὴν Ἠλικία ὁ ἕνας εἶναι vé- 
ος, ὁ ἄλλος μεσήλικας καὶ ὁ τρίτος γέροντας. Φοροῦν κοντοὺς χειριδωτοὺς 
χιτῶνες, χρώματος γχρίζου, κόκκινου xal λαδοπράσινου. Τὰ πόδια τους 
εἶναι κατεστραμμένα, μικρὸ ὅμως τμῆμα ποὺ σώθηκε στὸ ἀριστερὸ ἄχρο 
τῆς παράστασης, δείχνει ὅτι αὐτὰ ἦταν περασμένα στὸ φάλαγγαϑϑ, συνηθι- 
срёуо εἰκονογραφικὸ στοιχεῖο τῆς σύνθεσης, 

Οἱ διαφορὲς ποὺ μπορεῖ νὰ ἐπισημάνει κανεὶς ἀνάμεσα στὰ γνωστὰ 
μνημεῖα σχετίζονται μὲ τὴ στάση τῶν εἰκονιζομένων καὶ τὴ μορφὴ τῆς φυ- 
λακῆς. Ὡς πρὸς τὸ πρῶτο, οἱ τρεῖς ἄνδρες παριστάνονται συνήθως νὰ ov- 
νομιλοῦν ταραγμένοι, ἐνῶ σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις δέονται΄θ, Σὲ μία μόνο 
παράσταση, τοῦ Arilje?, ἔχουν σκυμμένα τὰ κεφάλια καὶ κλειστὰ τὰ ud- 
τια, σὰ νὰ κοιμοῦνται. Ὡς πρὸς τὴ μορφὴ τῆς φυλακῆς, Ἡ πιὸ συνηθισμένη 
εἶναι ἐκείνη ποὺ δίνεται σὰν ἕνα τεῖχος μὲ πύργους, ὅπως τὴ βλέπουμε σὲ 
μιὰ ἀπὸ τὶς πρωιμότερες παραστάσεις, ἑνὸς τριπτύχου τοῦ Σινᾶ”, τοῦ 11ου 


34. Τὰ κείμενα μιλοῦν γιὰ παλάτι (AN RICH, І, 75). 

35. ΡῬετκογιό-Βοδκογιό, ὅ.π. niv. CCLXXXIX,2, CCXC. 

36. Піу. 145 καὶ Μιαηκοντό- Ἑαπιό, Markov manastir, 70. 

37. ᾿Ἠπιτόπια παρατήρηση. 

38. «Καὶ πολλὰ κατακρίνας αὐτοὺς ἔθηκεν εἰς φυλακήν, καὶ τοὺς πόδας αὐτῶν ἠσφαλίσατο εἰς τὸ 
ξύλον...» (ANRICH, I, 337). 

39. Μόνο στὸ Arilje εἶναι ἐλεύθερα, ἐδῶ ὅμως οἱ ἄνδρες δὲν κάθονται σὲ ἕδρανο ἀλλὰ στὴ γῆ (πίν. 
139 x«i ΜτιτΕΤ-ΕΟΙΟΝ, II, xiv. 102, 3). 

40. Στὸν "Άγιο Νικόλαο τοῦ Κασνίτζη (ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστοριά, riv. 60%), στὴν Gračanica 
καὶ στὴν εἰκόνα τῆς Καστοριᾶς (Ζ1ΑΣ, ὅ.π. riv. 107α). 

41. Βλ. σημ. 39. 

42. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Εἰκόνες Σινᾶ, ἀρ. 26. K. WEITZMANN, Fragments of an Early St. Nicolas Tri- 
ptych of Mount Sinai, AXAE, περ. Δ’, т. 4, 1964/65 (1966), 1 κ.ἑ., πίν. 1. 
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αἰ., καὶ κατόπιν σὲ ἄλλα μνημεῖα, λιγότερο ἢ περισσότερο σύνθετη. Στὸν 
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Άγιο Νικόλαο ў φυλακὴ ἔχει µόνο ἕνα ἁπλὸ τοξωτὸ ἄνοιγμα, ποὺ στὸ схо- 
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τεινὸ βάθος του προβάλλονται ої τρεῖς ἄνδρες. Μέσα στὴ λιτότητά της, συγ- 
γενεύει μὲ παραστάσεις φορητῶν εἰκόνων, ὅπως μιᾶς σιναϊτικῆς ὃ καὶ μιᾶς 
κυπριακῆς"', καί, κάπως λιγότερο, μὲ τὴν παράσταση τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου 
τοῦ Κασνίτζη στὴν Καστοριά». ᾿Απὸ τὸ σύνολο τῶν μνημείων, χαρακτηρι- 
στικότερες, ὡς πρὸς τὴ μορφὴ τῆς φυλακῆς, εἶναι οἱ παραστάσεις τοῦ Arilje 
καὶ τῆς Gračanica, γιατὶ σ᾽ αὐτὲς δὲν ἀπεικονίζεται κτίριο, ἀλλὰ ἕνας χλει- 
στὸς περίβολος μὲ πύργους, μέσα στὸν ὁποῖο κάθονται οἱ τρεῖς φυλακισμένοι. 
Τέλος, τρεῖς παραστάσεις ἀποτελοῦν ξεχωριστὴ ὁμάδα, γιατὶ o^ αὐτὲς γί- 
νεται xal ἢ ἐμφάνιση τοῦ ἁγίου στοὺς φυλακισμένους, γεγονὸς ποὺ δὲν ἆνα- 
φέρει κανένα γνωστὸ κείµενο. Οἱ παραστάσεις αὐτὲς εἶναι τῆς Ramaca, 
τῆς Donja Kamenica καὶ τῆς εἰκόνας τῆς Κακοπετριᾶς. Στὴ Ramada ὁ 
ἅγιος εἰκονίζεται ἐπάνω ἀριστερά, μετέωρος, ἐνῶ στὴν Donja Kamenica 
ἔχουμε τὴν ἰδιόμορφη περίπτωση ἡ φυλακὴ у ἀπεικονίζεται δύο φορές: τὴ 
μία φορὰ οἱ φυλακισμένοι παριστάνονται μόνοι (πίν. 143) καὶ τὴν ἄλλη μὲ 
τὸν ἅγιο, 
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H ἑπόμενη σκηνὴ ἀναφέρεται στὴ σωτηρία τῶν τριῶν ἀνδρῶν τῆς Av- 
κίας, οἱ ὁποῖοι εἰκονίζονται ὄρθιοι, σ᾽ ἐλαφριὰ πρόχυψη καὶ μὲ δεμένα τὰ 
μάτια, περιμένοντας τὸ χτύπημα τοῦ δήμιου (πίν. 67). Αὐτὸς στέκεται πί- 
со τους μὲ ὑψωμένο τὸ σπαθί, ποὺ τὸ ἔχει ἁρπάξει ὅμως ὁ ἅγιος, ἀπομακρύ- 
νοντας ἔτσι τὸ θάνατο“. “Н ἐπιγραφή, ἐπάνω — ἀρκετὰ φθαρμένη — εἶναι 
δυσανάγνωστη. 
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Καὶ ἢ παράσταση αὐτή, τόσο στὴν ἐντοίχια ζωγραφικὴ ὅσο καὶ στὶς 
φορητὲς εἰκόνες, σὲ βασικὲς γραμμὲς ἀκολουθεῖ τὸ παραπάνω σχῆμα. Δια- 
φορὲς ἐπισημαίνονται σὲ λεπτομέρειες. “Н πιὸ σημαντικὴ εἶναι αὐτὴ τοῦ 
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χώρου” ὅπου διαδραματίζεται τὸ γεγονός. τσι, αὐτὸ ἄλλοτε δίνεται ἐμ- 


43. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, б.т. бр. 165. 

45. Βλ. o. 161, σημ. 7. 

45. Βλ. с. 167, σημ. 40. Ἐδῶ ὅμως ὑπάρχουν καὶ ἐπάλξεις πάνω στὸ τόξο καὶ δύο πύργοι δεξιὰ 
καὶ ἀριστερά. Σὲ γενικὲς γραμμὲς πάντως λιτότητα διακρίνει καὶ τὴν παράσταση τῆς Καστοριᾶς. 

46. Hiv. 149 καὶ KNEŽEVIĆ, ὅ.π. оҳ. 2b. 

47. LjupiNKovié, Crkva u Donjoj Kamenici, 77 x.&. 

48. «Καὶ δραμὼν (ὁ ἅγιος) εὐθύς, εὗρεν ἐκεῖ ὄχλον πολὺν καὶ τὸν σπεκουλάτωρα κατέχοντα τὸ Ё{- 
φος ἐν τῇ χειρὶ πρὸς τὸ ἀνελεῖν αὐτοὺς καὶ ἐκδεχόμενον τὴν τοῦ ἁγίου παρουσίαν. ᾿Ελθὼν οὖν οὗτος ὁ 
ἅγιος ἀνὴρ εἶδεν τοὺς τρεῖς ἄνδρας καὶ τὴν ἀπόφασιν λαβόντας, τὰς ὄψεις αὐτῶν σουδαρίοις δεθέντας καὶ 
κλίνοντας τὰ γόνατα καὶ τοὺς αὐχένας ἐκτείναντας πρὸς τὸ κρουσθῆναι. Δραμὼν οὖν εὐθὺς ὁ ἅγιος καὶ 
ἀποσπάσας τὸ ξίφος ἀπὸ τοῦ σπεκουλάτωρος ἔρριψε πόρρῳ...» (ΑΝ RICH, I, 69 x.&. Λεπτομερέστερη ne- 
ριγραφὴ βλ. στὸ ᾿Εγκώμιο τοῦ Γεωργίου Χαρτοφύλακος, ὅ.π. 92 κ.ξ.). 

49. Στὰ κείμενα ἀναφέρεται ὅτι ἔγινε ἔξω ἀπὸ τὰ τείχη «εἰς τὸν Βηρρᾶν», ποὺ ἦταν τόπος «τῶν xo- 
λαζομένων καὶ τῷ θανάτῳ παραδιδοµένων» (ANRICH, б.т. 69). 
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πρὸς σὲ velyoc? καὶ ἄλλοτε σὲ φυσικὸ τοπίο, ποὺ εἴτε εἶναι βραχῶδες»ῖ 
εἴτε συνίσταται ἀπὸ χαμηλούς, ὁμαλοὺς λοφίσκουςδ2. Στὴν παράσταση τῆς 
Sopoćani συνδυάζονται τὸ τεῖχος καὶ τὸ βραχῶδες βουνό. Στὴν παράστα- 
ση ὅμως τοῦ μνημείου µας τὸ βάθος ὁρίζεται μὲ ἕνα ἁπλὸ ἀρχιτεκτόνημα. 

“Н στάση τῶν τριῶν μελλοθανάτων σ᾽ ὅλες τὶς παραστάσεις εἶναι ἴδια. 
᾿Εξαίρεση ἀποτελεῖ ў παράσταση σιναϊτικῆς εἰκόνας”', ὅπου ὁ δήμιος ἑτοι- 
μάζεται νὰ χτυπήσει τὸν ἕναν ἄνδρα, ἐνῶ οἱ δύο ἄλλοι περιμένουν τὴ σειρά 
τους στὴν ἄκρη δεξιά, δεόμενοιδδ. 

“О ἅγιος εἰκονίζεται πάντοτε τὴ στιγμὴ ποὺ προσπαθεῖ νὰ συγκρατή- 
σει τὸ σπαθὶ τοῦ δήμιου. Σὲ ὁρισμένες μάλιστα περιπτώσεις τὸ στιγμιαῖο 
δίνεται πολὺ ζωντανά, μὲ τὴ στροφὴ τοῦ κεφαλιοῦ τοῦ δήμιου πρὸς τὰ πί- 
со γιὰ νὰ δεῖ ποιὸς τοῦ ἅρπαξε τὸ φονικὸ ὄργανοῦύ. 


сә тә ~ »/ e 
Μετὰ τὴν ἱστορία τῶν τριῶν στρατηγῶν ἔρχεται ў σειρὰ ἑνὸς θαλασ- 
~ 3 \ ^ 1 е L4 ~ 
σινοῦ θαύματος, ποὺ εἶναι γνωστὸ στὰ κείµενα ὡς θαῦμα τῆς Apré- 
, , \ , Vox ` , , 
µιδος (riv. 67). Μέσα σὲ καράβι μὲ ἄσπρα πανιὰ παριστάνονται τραβών- 
τας κουπὶ πέντε ἄνδρες. ᾿Ανάμεσά τους ὁ ἅγιος Νικόλαος, ὄρθιος, σηκώνει 
ψηλὰ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι φιαλίδιο, τὸ ὁποῖο ἑτοιμάζεται νὰ ρίξει στὴ θά- 
- - \ ГА 
λασσα. Οἱ βράχοι τῆς ἀκτῆς δίνονται πολὺ σχηματικά, μὲ μία διάθεση — ὄχι 
^ е ~ 
πολὺ πετυχημένη — τοῦ ζωγράφου νὰ ὑποδηλωθεῖ τὸ βάθος. 
Σύμφωνα μὲ τὰ κεἰμεναδῖ, τὸ κακὸ εἰδωλολατρικὸ πνεῦμα, ў "Αρτε- 
y ς А 
µις, ποὺ τὸ ναό της στὰ Μύρα εἶχε καταστρέψει ó ἅγιος, θέλοντας νὰ τὸν 
ἐκδυκηθεῖ μεταμορφώθηκε σὲ εὐσεβὴ γυναίκαδϑ, καὶ μὲ τὴ μορφὴ αὐτὴ ἔδωσε 
~ ~ ` ГА Ñ 
σὲ προσκυνητὲς τοῦ τάφου τοῦ ἁγίου μιὰ φιάλη μὲ λάδι, γιὰ у ἀνάψουν τὶς 
сә сә ~ , [4 Σ 
κανδῆλες τοῦ ναοῦ του. Πραγµατικός της ὅμως σκοπὸς ἦταν, μὲ τὸ περι- 
εχόµενο τῆς φιάλης, ποὺ ἦταν κάποιο εὔλεκτο ὑλικό, νὰ καεῖ ὁ ναὸς καὶ 
€ / € £ ~ M T+ (А 4 КА 3 , ç » 
ὁλόκληρη ἡ πόλη τῶν Μύρων. Τὴ νύχτα ὁ ἅγιος ἐμφανίστηχκε στὸ ὄνειρο 


50. Στὴν Dečani (Ρετκονιό-Βοδκογιέ, ὅ.π. xiv. GCLXXX I, 2) καὶ στὴν Gračanica. 

51. Στὸ Arilje (Bn. δινκονιό, Arilje, Λεύκωμα σχεδίων, Beograd 1970, six. 7), στὸ Marko 
(Μιπκονιέ-Τατιέ, б.т. six. 80), στὴν Psača (MILLET-VELMANS, IV, riv. 64, 124) καὶ στὴ Ramaća 
(Knežević, б.т. ву. 2b). 

52. Στὸ Nagoričino (riv. 142), στὴν Kamenica (riv. 143) καὶ στὶς εἰκόνες τῆς Κύπρου καὶ τῆς 
᾿Αχρίδας (βλ. σημ. 7). 

58. Dau nic, Sopoćani, ex. στὴ c. 140. 

54. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Εἰκόνες Σινᾶ, ἀρ. 165. 

55. Σχετικὰ βλ. καὶ Zra, Ebxóveg τοῦ Βίου, 283. 

56. Arilje, Nagoricino, Donja Kamenica, Psaéa (riv. 139, 142, 143, 147). 

57. Vita per Michaélen (AwnicH, I, 135-137), Vita per Metaphrasten (б.т. 265-266), Vita 
Acephala (8. r. 270-271), Vita Lycio-Alexandrina (б.т. 310-311), Ἐγκώμιο Νεοφύτου (б.т. 
399-400, 410-411). 

58. Σὲ ἄνδρα κατὰ τὴ Vita Acephala (Амвісн, ὅ.π. 270). 
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τῶν ναυτιλλομένων καὶ τοὺς διέταξε νὰ ρίξουν τὸ περιεχόμενο τῆς φιάλης 
στὴ θάλασσα, πράγμα ποὺ αὐτοὶ ἔκαναν ὅταν ξημέρωσε. Τότε σηκώθηκαν 
φλόγες καὶ τεράστια χύματα, κίνδυνος μεγάλος γιὰ τὸ καράβι, ποὺ σώθηκε 
πάλι μὲ τὴν ἐπέμβαση τοῦ ἁγίου. 

Τὰ περισσότερα κείμενα συμφωνοῦν ὅτι τὸ θαῦμα αὐτὸ ἔγινε μετὰ τὸ 
θάνατο τοῦ ἁγίου καὶ ὅτι οἱ πιστοὶ πήγαιναν νὰ προσχυνήσουν τὸν τάφο του. 
Ἕνα uóvoř? ἀναφέρει ὅτι συνέβη ἐνόσω ζοῦσε ὁ ἅγιος — καὶ μάλιστα ὅταν 
ἦταν ἐπίσκοπος Μύρων -- καὶ ὅτι οἱ πιστοὶ δὲν πήγαιναν νὰ προσχυνήσουν 
τὸν τάφο του, ἀλλὰ τὸν ἴδιο στὸ ναό του, γιατὶ εἶχαν ἀκούσει πολλὰ γιὰ τὰ 
θαύματά του. 

Τὸ θαῦμα τῆς ᾿Αρτέμιδος, σὲ ἀντίθεση μὲ ἄλλα θαλασσινὰ θαύματα 
τοῦ ἁγίου Νικολάου, σπάνια εἰκονογραφεῖται. Μία μόνο ἀκόμη παράσταση, 
ποὺ πρόσφατα ἐχδόθηκε, μᾶς εἶναι γνωστή. Βρίσκεται στὸ νάρθηκα τῆς uo- 
νῆς Pribojska Banja (Σερβία) καὶ χρονολογεῖται τὸ 15719. Στὴν παρά- 
σταση αὐτή, ποὺ φέρει τὴν ἐπιγραφὴ «О ἅγιος Νικόλαος σώζει τὸ πλοῖο 
ἀπὸ τὸ διαβολικὸ λάδι» (στὰ σερβικὰ σλαβωνικά), εἰκονίζεται ὁ ἅγιος µέσα 
στὸ πλοῖο, ἐνῶ οἱ πολυάριθμοι ταξιδιῶτες προσβλέπουν σ᾽ αὐτὸν ἱκετευτικά. 
“Ολόγυρα ὑψώνονται κύματα. Σύμφωνα μὲ τὸν ἐκδότη τῆς τοιχογραφίας”, 
εἰκονογραφεῖται Y, στιγμὴ ποὺ ὁ ἅγιος κατευνάζει τὴν τρικυμία, μετὰ τὸ 
ρίξιμο τοῦ λαδιοῦ στὴ θάλασσα. ‘H δική µας παράσταση παρουσιάζει ἕνα 
ἐνδιαφέρον εἰκονογραφικὸ στοιχεῖο: ὁ ἴδιος ὁ ἅγιος χρατεῖ τὸ φιαλίδιο, τὸ 
ὁποῖο ἑτοιμάζεται νὰ ρίξει στὴ θάλασσα, γεγονὸς ποὺ δὲν ἀναφέρεται σὲ xa- 
νένα γνωστὸ µας κείμενοῦδ. 


Ἡ ` ` э - 3 PR - ο , 
σκηνὴ ποὺ ἀκολουθεῖ εἰκονογραφεῖ τὸ θαῦμα τῆς σιτοδείας 
/ А. - y ` > ` » ч ` xx ГА 7 
(riv. 68). Δὲν μᾶς εἶναι γνωστὴ ἀπὸ ἄλλο μνημεῖο, θὰ ἦταν, μάλιστα, δύ- 
схоћо νὰ ταυτιστεῖ μὲ ἕνα ἀπὸ τὰ θαλασσινὰ θαύματα τοῦ ἁγίου Νικολάου 
ἐὰν δὲν βοηθοῦσαν с’ αὐτὸ ἀποσπάσματα τῆς ἐπιγραφῆς ποὺ τὴ συνόδευεϑ: 


59. "Н Vita Lycio-Alexandrina, AN RICH, I, 310 κ.ἑ. Σύμφωνα μὲ τὸ κείμενο αὐτό, ποὺ δια- 
κρίνεται γιὰ τὸ μυθιστορηματικὸ ὕφος του, fj ἴδια ἡ "Αρτεμις «κατασκευάσασα φάρμακον» (б.п. 811) 
μπῆκε στὸ πλοῖο γιὰ νὰ πάει στὰ Μύρα καὶ νὰ κάψει τὸ ναὸ τοῦ ἁγίου. Κατὰ τὴ διάρκεια ὅμως τοῦ τα- 
ξιδιοῦ μεγάλα κύματα τὴν ἅρπαξαν καὶ τὴν ἔρριξαν στὴ θάλασσα. Τότε ἔδωσε τὸ ἀγγεῖο μὲ τὸ λάδι σὲ 
ἄνδρες ἄλλου καραβιοῦ, ποὺ περνοῦσε τυχαῖα ἀπὸ ἐκεῖ πηγαίνοντας γιὰ τὰ Μύρα, “Όταν ὅμως οἱ προ- 
σκυνητὲς ἔφθασαν στὸν προορισμό τους καὶ μὲ τὴν προτροπὴ τοῦ ἁγίου ἔρριξαν τὸ λάδι στὴ θάλασσα, 
εἶδαν νὰ σηκώνονται τεράστια κύματα. 

60. J. ΒΑαρνονανογνιό, Nekoliko retko prikazivanih čuda Sv. Nikole, ZLU, τ. 13, 1977, 205 
x.&., ἰδιαίτερα 255 х.&., cix. 4. 

61. “Ол. 216. 

62. Πρβλ. καὶ Evrromnovao, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ "Αγίου Νικολάου, 19. 

63. Ὅπως χαρακτηριστικὰ τόνισε ὁ καθηγητὴς Ξυγγόπουλος, ὅ.π. 
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«..[AY]TO XPYCOYC EIC T[-] MYPEON ΚΑΤΑΡΑ [---] K(A1)... ΤῸΝ 6ΙΤΟΝ»Σ. ‘H 
σκηνὴ ἀπεικονίζει ἕνα καράβι ἀπὸ τὸ ὁποῖο σώζονται µόνο τὰ κατάρτια. ° O 
ἅγιος — σήμερα σώζεται μόνο τὸ ἐπάνω τμῆμα τοῦ σώματός του — εἴκο- 
νιζόταν µέσα στὸ καράβι, ὄρθιος, κοιτάζοντας πρὸς τὰ κάτω. Σύντομη ἐπι- 
γραφὴ ἀναφέρει τὸ ὄνομά του: «О AT (IOC) МІКОЛАОС». 

Τὸ θαῦμα τῆς σιτοδείας ἀπαντᾶ σὲ ἀρχετὰ ἁγιολογικὰ κείμεναῖὸ καὶ σὲ 
διάφορες παραλλαγές τους. Στὰ ᾿Εγκώμια τοῦ Μεθοδίουῖ καὶ τοῦ Νεοφύ- 
rou, καθὼς καὶ σὲ µία ρωσικὴ παραλλαγὴ τοῦ βίου τοῦ ἁγίουδ, ἀναφέρεται 
ὅτι, ὅταν ξέσπασε λιμὸς στὴ Λυκία, ὁ ἅγιος, θέλοντας νὰ σώσει τὸ ποίμνιό 
του, ἐμφανίστηκε στὸ ὄνειρο τοῦ κυβερνήτη ἑνὸς καραβιοῦ φορτωμένου μὲ 
σιτάριῖο, τοῦ ἔδωσε τρία χρυσὰ νομίσματα καὶ τοῦ παράγγειλε νὰ μεταφέρει 
τὸ σιτάρι στὸ λιμάνι τῶν Μύρων ᾿Ανδριάκη καὶ νὰ τὸ πουλήσει στοὺς κατοί- 
κους τῆς περιοχῆς. Ὁ καπετάνιος, ὅταν ξύπνησε καὶ εἶδε στὸ χέρι του τὰ 
χρυσὰ νομίσματα, διαπίστωσε ὅτι ὅλα ὅσα συνέβησαν δὲν ἦταν ἕνα ἁπλὸ 
ὄνειρο καὶ ἔκανε ὅπως τοῦ εἶπε ὁ ἅγιος. “H Vita per Michaelem": καὶ τὸ 
;Ἐγκώμιο τοῦ Νεοφύτου: ἀναφέρουν ὅτι ὁ ἅγιος ἐπισκέφτηκε τοὺς χυβερ- 
νῆτες ἀλεξανδρινῶν καραβιῶνϑ — ὅταν αὐτοὶ μεταφέροντας σιτάρι στὴν Kov- 
σταντινούπολη στάθµευσαν γιὰ λίγο στὸν ᾿Ανδριάκη --- καὶ τοὺς ζήτησε v 
ἀφήσουν στὰ Μύρα τμῆμα τοῦ φορτίου τους. Οἱ κυβερνῆτες, παρὰ τὸ φόβο 
τους,μιὰ ποὺ τὸ σιτάρι προοριζόταν γιὰ τὸ βασιλιά, ἔπραξαν σύμφωνα μὲ 
τὴν παράκληση τοῦ ἁγίου. “Όταν ὅμως ἔφτασαν στὴν Κωνσταντινούπολη καὶ 
ζύγισαν τὸ σιτάρι, εἶδαν ὅτι ἡ ποσότητα ποὺ εἶχαν παραλάβει ἀπὸ τὴν `A- 
λεξάνδρεια ἦταν ἀκέραιη. 


64. Ὁ EvrronovAOz, ὅ.π., διάβασε: «...αὐτῷ χρυσοὺς εἰς τὰ (;) Μυραίων κατάρας καὶ) ἀπο... 
τὸν σίτον». 

65. Vita per Michaëlem (ΑΝΗΙΟΗ, I, 132-133), ᾿Εγκώμιο Μεθοδίου (б.т. 160-161), Vita per 
Metaphrasten (ὅ.π. 251-252), «Βίος ἐν συντόμῳ» (ὅ.π. 284-286, 288-294), ᾿Εγκώμιο Νεοφύτου 
(8.7. 399, 403). 

66. “Н σημαντικότερη διαφορὰ μεταξὺ τῶν κειμένων εἶναι ὅτι μερικὰ (᾿Ἐγκώμιο Μεθοδίου καὶ 
«Βίος ἐν συντόμῳ», ΑΝ ΑΙΟΒ,ὅ.π. 160, 288) τὸ ἀναφέρουν ὡς θαῦμα ποὺ ἔκανε ὁ ἅγιος μετὰ τὸ θάνατό 
του, ἐνῶ ὅλα τὰ ἄλλα ἐνόσω ζοῦσε. 

67. ANRICH, ὅ.π. 160 x.š. 

68. "О.п. 408. Στὸ ᾿Εγκώμιο αὐτό, καθὼς καὶ στὸ «Blo ἐν συντόμῳ», τὸ ἐπεισόδιο ἀναφέρεται 
δύο φορὲς μὲ ὁρισμένες διαφορὲς κάθε φορὰ (σχετικὰ βλ. παρακάτω καὶ σημ. 72 καὶ 78). 

69. Zitije, 19. 

70. Τὸ καράβι, σύμφωνα μὲ τὴν παραπάνω ρωσικὴ παραλλαγή, προερχόταν ἀπὸ τὴν Ἰταλία. 

71. ANRICH, I, 132 κ.ἕ. 

72. Τὴ δεύτερη φορὰ (ANRICH, б.т. 399). 

73. Σύμφωνα μὲ τὸ «Bio ἐν συντόμῳ» (ANRICH, б.т. 284, 285), τὰ καράβια προέρχονταν ἀπὸ 
τὴν Κύπρο καὶ ὁ ἅγιος ἔδωσε συνολικὰ 150 χρυσά’ στὴ с. ὅμως 291, ὅπου τὸ ἐπεισόδιο ἀναφέρεται γιὰ 
δεύτερη φορά, διαβάζε. κανεὶς ὅτι ὁ ἅγιος ἔδωσε 87 χρυσὰ γιὰ κάθε ἕνα ἀπὸ τὰ πέντε καράβια. 
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Στὸ μνημεῖο µας εἰκονογραφήθηχε ἕνα ἀπὸ τὰ κείµενα ἐκεῖνα ποὺ ἆνα- 
1 ~ ΜΙ ` 9 34 
φέρουν ὅτι ὁ ἅγιος ἐμφανίστηκε στὸν κυβερνήτη τοῦ καραβιοῦ καὶ τοῦ ἔδωσε 
τρία χρυσὰ νομίσματα. °H ἐπιγραφή, ἀλλὰ καὶ Ἡ στάση τοῦ ἁγίου, ποὺ el- 
3 ç 3 ^ ο» 3 / ты. / ` е 5 А , 
ναι ἴδια μὲ αὐτὴν τῶν ἐνυπνίων τοῦ Κωνσταντίνου καὶ τοῦ ᾿Αβλάβιου, δεί- 
e - 3 γω 
χνουν ὅτι Ἡ παράστασή µας εἰκονογραφεῖ τὴν ἐμφάνιση τοῦ ἁγίου Νικο- 
λάου στὸ ὄνειρο τοῦ κυβερνήτη τοῦ καραβιοῦ. 


Τὸν κύκλο τοῦ Βίου τοῦ ἁγίου Νικολάου κλείνει Ἡ παράσταση τῆς 
Κοίμησης του, ποὺ φέρει τὴν ἐπιγραφή: <H KOIMHCIC ΤΟΥ͂ ΑΓΙΟΥ NIKO- 
AAOY» (πίν. 69). 

Στὸ πρῶτο ἐπίπεδο, στὸ κέντρο, ἐπάνω στὴ νεκρικὴ κλίνη (φάθινο 
στρῶμα Y*, βρίσκεται ξαπλωμένος ὁ νεκρὸς ἅγιος, μὲ φορὰ ἀντίστροφη ἀπὸ 
τὴν καθιερωμένη σὲ παραστάσεις Κοίμησης, τὸ κεφάλι του δηλαδὴ εἶναι 
δεξιά5, Φορεῖ ὀρθόσημο στιχάριο, ἐπιτραχήλιο καὶ σταυροφόρο ὠμοφόριο. 
᾿Ἠπάνω στὸ στῆθος του ὑπάρχει βιβλίο μὲ πολύτιμη στάχωση. 

Δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ ἀπὸ τὴν κλίνη εἶναι τοποθετημένο ἀπὸ ἕνα ua- 
νουάλι μὲ ἀναμμένο κερί. 

Στὸ δεύτερο ἐπίπεδο εἰκονίζεται ἕνα πλῆθος μορφῶν, χωρισμένο σὲ δύο 
ἀνισομεγέθεις ὁμάδες. Προηγοῦνται δύο ἀρχιερεῖς, ἀπὸ τοὺς ὁποίους ὁ ἕνας, 
ἀριστερά, τείνει τὰ χέρια σὲ δέηση πρὸς τὸν ἅγιο. ‘О ἄλλος εἰκονίζεται στὸ 
κέντρο, πίσω ἀπὸ τὴν κλίνη, σὲ στάση παρόμοια μὲ τοῦ προηγούμενου, ἀλλὰ 
μὲ πιὸ ζωηρὴ πρόχυψη. Πίσω ἀπὸ τοὺς ἀρχιερεῖς εἰκονίζονται μοναχοὶ καὶ 
ψάλτες. Οἱ τελευταῖοι ξεχωρίζουν μὲ τὰ χωνικὰ καὶ κυλινδρικὰ ἄσπρα xa- 
πέλλα τους", μὲ τὶς ταινίες ποὺ πέφτουν ἀπὸ τοὺς ὤμους καὶ διασταυρώνον- 
ται στὸ στῆθος", καὶ μὲ τὴ χαρακτηριστικὴ χειρονομία τοῦ δεξιοῦ χεριοῦ᾽8, 

“Н δεξιὰ ὁμάδα εἶναι μικρότερη ἀπὸ τὴν ἀριστερῆ. Προηγεῖται ἕνας 
μικρὸς ἀναγνώστης μὲ μακρὺ χιτώνα, κοντὸ μανδύα καὶ σκούφια στὸ κεφά- 
λι. Κρατεῖ βιβλίο, ποὺ τὸ περιεχόμενό του ἔχει κατὰ τὸ μεγαλύτερο τμῆμα 


74. “Н νεκρικὴ κλίνη εἶναι ψάθινη σὲ παραστάσεις Κοίμησης ἀσκητῶν, ὅπως π.χ. στὴν Κοίμηση 
τοῦ ἁγίου Εὐθυμίου, στὸ ὁμώνυμο παρεκκλήσιο τοῦ "Αγίου Δημητρίου (ΣΩΤΗΡΙΟΥ, ‘H βασιλικὴ τοῦ ΄Α- 
Ytou Δημητρίου, xtv. 988) καὶ σὲ πολλὲς ἄλλες, μερικὲς ἀπὸ τὶς ὁποῖες βλ. στὴ с. 176, σημ. 3. 

75. Βλ. καὶ τὴν Κοίμηση τῆς Θεοτόκου, ποὺ ἀνήκει στὸν κύκλο τῶν Μηνολογίων τοῦ μνημείου μας. 
Μὲ ἀντίστροφη φορὰ εἰκονίζεται ὁ νεκρὸς ἅγιος καὶ στὴ μονὴ Marko (Mingovié-TATIé, Markov ma- 
nastir, εἰκ. 82). 

76. Κυλινδρικὰ καπέλλα καὶ ταινίες στὸ στῆθος φέρουν οἱ ἐπικεφαλῆς τῶν φαλτῶν. Τι αὐτοὺς 
βλ. N. Zias, Some Representations of Byzantine Cantors, AAA, τ. 2, τεῦχος В’, 1969, 236. 

77. ΖΊΑ5, б.т. 

78. 'Ἑνώνουν τὸν ἀντίχειρα μὲ τὸν µέσο καὶ τὸν παράµεσο δάκτυλο. Γιὰ τὴ χαρακτηριστικὴ αὐτὴ 
χειρονομία τῶν ψαλτῶν, ποὺ πρῶτος τὴν πρόσεξε ὁ MILLET, Recherches, 165 κ.ξ., βλ. Ζ1Α5, Some 
Representations, ὅ.π. 233 κ.ἑ. i 
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σβηστεῖ”, Πίσω του τρεῖς μοναχοὶ στρέφονται ὁ ἕνας πρὸς τὸν ἄλλον σχη- 
ματίζοντας µία μικρή, σφιχτὴ ὁμάδα: κρατοῦν λαμπάδες. 

“Н συγκρότηση τῆς σύνθεσης σὲ δύο ἀνισομεγέθεις ὁμάδες θὰ δημι- 
ουργοῦσε φανερὴ ἔλλειψη ἰσορροπίας, ἐὰν ἐπάνω ἀπὸ τὴ δεξιά, ὀλιγάριθμη 
ὁμάδα, δὲν τοποθετοῦσε ὁ ζωγράφος τὴ Μητρόπολη τῶν Μύρων. Εἶναι ἕ- 
νας ἐπιβλητικὸς ναὸς μὲ τρεῖς τρούλλους. "Αλλες ἀπεικονίσεις τοῦ ναοῦ τῶν 
Μύρων σὲ παραστάσεις τοῦ ἁγίου Νικολάου βρίσκουμε στὸ Baljevac® καὶ 
στὸ παρεκκλήσιο τοῦ “Αγίου Νικολάου στὴ Λαύρα τοῦ “Αγίου "Opouc?!. 
Στὰ δύο τελευταῖα μνημεῖα ὁ ναὸς τῶν Μύρων δίνεται σὰν ἕνα κυκλικὸ 
κτίσμα. μὲ ὑψηλὸ τροῦλλο. 

“Н παράσταση δὲν παρουσιάζει ἰδιομορφίες. ᾿Ακολουθεῖ τὸ συνήθη τύ- 
πο Κοίμησης ἁγίων, ποὺ εἶναι δανεισµένος ἀπὸ τὴν Κοίμηση τῆς Θεοτό- 
κουϑὲ, Σὲ ὁρισμένες μάλιστα περιπτώσεις Ἡ προέλευση τοῦ τύπου δηλώνεται 
καὶ μὲ τὴν προσθήκη μιᾶς μορφῆς (ἱερέα ў μοναχοῦ), ποὺ πίσω ἀπὸ τὴν 
κλίνη σκύβει γιὰ νὰ φιλήσει τὸ νεκρὸ ἄγιοθ. Τὸ στοιχεῖο αὐτὸ λείπει ἀπὸ 
τὴν παράστασή µας πού, ἔτσι, πλησιάζει τὴν παράσταση τῆς Рваба®, ἀπὸ 
τὴν ὁποία σώζεται µόνο τὸ κεντρικὸ τμῆμα, δηλαδὴ ὁ ἅγιος ξαπλωμένος σὲ 
κλίνη μὲ πολυτελὲς κάλυμμα, καὶ τὸ ἀριστερό, ὅπου εἰκονίζονται μοναχοὶ 
καὶ ψάλτες. Καὶ ἐδῶ, ὅπως καὶ στὸν "Αγιο Νικόλαο, πίσω ἀπὸ τὴν κλίνη 
εἰκονίζεται ἱεράρχης στραμμένος σὲ τρία τέταρτα πρὸς τὴν κεφαλὴ τοῦ &- 
γίου, μὲ εὐαγγέλιο στὸ ἀριστερὸ χέρι καὶ μὲ θυµιατήρι στὸ δεξί. “H μορφὴ 
του δίνεται μὲ προσωπογραφικὰ χατακτηριστικάδ. Στὴν παράσταση τοῦ 
Marko! ὁ ἀρχιερέας, ἐπίσης μὲ θυμιατήρι στὸ δεξὶ χέρι, εἰκονίζεται ὄρθιος 
πίσω ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ ἁγίου. 

Ἡ σύνθεση ὅμως τοῦ παραπάνω σερβικοῦ μνημείου, ποὺ εἶναι μιὰ ἀπὸ 


79. Στὴν ἀριστερὴ σελίδα διαβάζεται ἡ λέξη «MAKAPIOO», ὅπως καὶ στὴ μονὴ τοῦ Marko (βλ. 
σημ. 75). 

80. Θταντό, Freske Sv.. Nikole, 53 x.š., ox. 6. 

81. Millet, Athos, riv. 260, 2. 

82. A. ΞΎΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Παραστάσεις τῆς Κοιμήσεως τοῦ Χρυσοστόμου καὶ τῶν μετ᾽ αὐτήν, EEBZ, 
τ. 9, 1932, 851 κ.ἑ., 353. 

88. "О.п. 353 x.é. 

84. Ῥετκονιό-Ρορονιό, Staro Nagoricino-Psaéa-Kalenié, riv. XIV, 3. 

85. Μοιάζει μὲ τὴ μορφὴ τοῦ М. Βασιλείου. Τὴ συναπεικόνιση τῶν δύο ἱεραρχῶν βλ. καὶ σὲ μία 
φορητὴ εἰκόνα τῆς ᾿Αχρίδας, τῶν ἀρχῶν τοῦ 11ου αἰ. (ү? αὐτὴν βλ. P. Μπωκονιό-Ρερεκ, Proucuvan- 
jata na nekolku novootkrieni ikoni koi značitelno ja zbogatuvaat makedonskata kolekcija, ΚΝ, 
т. IV, 1979, 10, six. 1 καὶ 2. Tov ΙΔΙΟΥ, Za najstarata ikona vo makedonskata kolekcija, «Me- 
langes Dimče Koco», Skoplje 1975, 133 x.š.) καὶ στοὺς νάρθηκες τῶν μονῶν Zrze κοντὰ στὸν Прі- 
λαπο (1369, προσωπικὴ παρατήρηση) καὶ Σταυρονικήτα τοῦ "Αγίου Ὄρους (MILLET, Athos, πίν. 116, 
1). Στὰ δύο τελευταῖα μνημεῖα ὁ ἅγιος Νικόλαος εἰκονίζεται ðc µεγαλόσχημος. 

86. Βλ. σημ. 75. 
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τὶς ὡραιότερες παραστάσεις Κοίμησης ἁγίου, ἐμφανίζει ὁρισμένες ἰδιομορ- 
φίες, ἄγνωστες σὲ ἄλλα μνημεῖα: ὁ νεκρὸς ἅγιος εἶναι ξαπλωμένος ἐπάνω 
στὸν τάφο του, ποὺ εἶναι ἀπὸ γκριζοπράσινο μάρμαρο σομακί. Ἔτσι, ἡ na- 
, - < у > , Й Y `x ` гә 
ράσταση τοῦ Marko συνιστᾶ ἕνα ἐνδιάμεσο τύπο, ἕνα συνδυασμὸ δηλαδὴ τῆς 
Κοίμησης καὶ τοῦ ἐνταφιασμοῦ, ὁ ὁποῖος ἀπεικονίζεται σὲ ἄλλα μνημεῖα 
ἀντὶ τῆς Κοίμησης” ў, ἀκόμη, καὶ ὅταν ὑπάρχει ў ᾿ζοίμηση, σὲ χωριστὴ 
εἰκόνα, δίπλα tys. ᾿Εκεῖνο ὅμως ποὺ χαρακτηρίζει τὴ σύνθεση τοῦ Marko 
εἶναι τὰ ρεαλιστικά της στοιχεῖα, ποὺ μὲ παραστατικότητα ἀπεικονίζουν 
τὴν ἐπικήδεια τελετή, ὅπως εἶναι ў ἀνδρικὴ μορφὴ μὲ μανδύα καὶ σκούφια 
στὸ κεφάλι, ποὺ εἰκονίζεται στὸ ἀριστερὸ ἄκρο κτυπώντας σήμανδροθ», ἢ 
μία ἄλλη, ἀνδρυκὴ ἐπίσης μορφή, Ἡ ὁποία μοιράζει κεριὰ στοὺς ἱερεῖς ἀπὸ 
μία δέσμη ποὺ κρατεῖδο, 
ΣΑ 35 4 e ` » H Z / νο. NE ар 
Απὸ ὅλες ὅμως τὶς ἐντοίχιες παραστάσεις Κοίμησης τοῦ ἁγίου Νικο- 
λάου ἐκείνη ποὺ ξεχωρίζει εἶναι τοῦ Baljevac”, ὅπου βλέπει κανεὶς νὰ cuv- 
δυάζονται ἢ κανονυκὴ Κοίμηση, ὅπως τὴν εἴδαμε στὶς παραστάσεις ποὺ rept- 
γράφηκαν παραπάνω, καὶ σκηνὲς ἀπὸ τὴ ζωὴ ἀναχωρητῶνϑ, σὰν αὐτὲς ποὺ 
συχνὰ ἀπεικονίζονται σὲ συνθέσεις Κοίμησής τους. Ἔτσι, ў σύνθεση τοῦ 
Baljevac ὄχι µόνο προσφέρει ἕνα μοναδικὸ μέχρι σήμερα παράδειγµα ἀνά- 
μιξης τῶν δύο τύπων Κοίμησης — ἁγίων ἀπὸ τὴ μιὰ μεριά, καὶ ἀσκητῶν 
2 ` \ 2 5 M > / Š , e M N ! ГА ` - 
ἀπὸ τὴν ἄλλη --- ἀλλὰ ἀχόμη δηλώνει, ὅπως καὶ τὸ ψάθινο νεκρικὸ στρῶμα 
τῆς τοιχογραφίας µας"', ὅτι ὁ ἅγιος Νικόλαος πρὶν γίνει ἐπίσκοπος ἦταν 


87. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Εἰκόνες Σινᾶ, ἀρ. 46, 165, 170. BALABANOV, Ikone iz Makedonije, riv. 38. 

88. Στὴν εἰκόνα τῆς Κακοπετριᾶς (PAPAGEORGIOU, Icones de Chypre, six. στὴ o. 35). 

89. “Н εἰκονογραφικὴ αὐτὴ λεπτομέρεια ἀναφέρεται καὶ στὴν “Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, ποὺ ἔτσι 
περιγράφει τὴν Κοίμηση τοῦ ἁγίου Νικολάου: «Ὁ "Αγιος κείμενος ἐπὶ κλίνης νεκρὸς μετὰ ἀρχιερατικῆς 
στολῆς, καὶ κύκλῳ αὐτοῦ ἀρχιερεῖς μὲ Εὐαγγέλια ἀνοικτὰ καὶ εἷς ἀρχιερεὺς ἀσπάζεται αὐτόν’ καὶ διά- 
xovot μὲ θυμιατὰ καὶ μανουάλια καὶ χαρτία ἀνοικτά, καὶ πολὺς λαὸς μοναχῶν καὶ λαϊκῶν, καὶ ἕνας 
μὲ μανδύον κρατῶν σήμανδρον σημαίνει» (ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ, "Ερμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, 181). 

90. Στὴν Psača (βλ. σημ. 8%) δύο μοναχοὶ κρατοῦν τὴ δέσμη τῶν κεριῶν καὶ τὸ σήμανδρο. la- 
ρόλα αὐτά, ἡ σύνθεση τῆς Psača δὲν μπορεῖ νὰ πλησιάσει στὸ ρεαλισμὸ τὴ σύνθεση τοῦ Marko. 

91. Βλ. σημ. 80. 

92. ᾿Απὸ τὸν 8τανιό, Freske Sv. Nikole, 66, οἱ σκηνὲς αὐτὲς θεωρήθηκαν ὡς ἀπεικονίσεις μερι- 
κῶν μεταθανάτιων θαυμάτων τοῦ ἁγίου (ἀπομάκρυνση δαιμόνων καὶ taon τυφλοῦ καὶ παραλυτικοῦ), 
ἐνῶ ἡ τοποθέτησή τους µέσα στὴν Κοίμηση δικαιολογήθηκε ἀπὸ ἔλλειψη χώρου. Ard τὴν ἐξέταση ὅ- 
µως τῶν τοιχογραφιῶν µέσα στὸ μνημεῖο, διαπιστώσαμε ὅτι δὲν πρόκειται γιὰ θαύματα, καὶ μάλιστα 
γιὰ τὰ παραπάνω - ποὺ σπάνια, ἐξάλλου, εἰκονογραφοῦνται - ἀλλὰ γιὰ συνηθισμένες σκηνὲς ἀπὸ τὴ ζωὴ 
ἀναχωρητῶν. ᾿Ακόμη, οἱ σκηνὲς αὐτὲς εἶναι τόσο μικρὲς, ὥστε, ἐὰν ἀπεικόνιζαν θαύματα, θὰ ἦταν ὡς 
πρὸς τὸ μέγεθος δυσανάλογες σὲ σχέση μὲ τὶς σκηνὲς τῶν ἄλλων θαυμάτων τοῦ ἁγίου στὸ ἴδιο μνημεῖο, 
οἱ ὁποῖες ὄχι µόνο μεγάλων διαστάσεων εἶναι, ἀλλὰ περιβάλλονται καὶ ἀπὸ κόκκινη ταινία (STANIĆ, ὅ.π. 
σχ. 6). 

93. Βλ. γιὰ παράδειγµα τὶς τοιχογραφίες καὶ τὶς φορητὲς εἰκόνες τῆς с. 176, σημ. 8. 

94. Βλ. καὶ τὴν ἀπεικόνιση τοῦ ἁγίου ὡς μεγαλόσχημου στὶς μονὲς Zrze καὶ Σταυρονικήτα (σημ. 
85). 
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μοναχός. Τὸ γεγονὸς αὐτό, ἀναφερόμενο σὲ λίγα κείμενα», εἶναι ἐλάχιστα 
; 
γνωστό. 
᾿Απὸ τὴν παραπάνω ἀνάλυση μερικῶν ἀντιπροσωπευτικῶν ἐντοίχιων TA- 
ραστάσεων τῆς Κοίμησης τοῦ ἁγίου Νικολάου γίνεται φανερό, ὅτι ў σύνθε- 
σή µας, χωρὶς νὰ τῆς λείπουν τὰ ἀπαραίτητα καὶ κοινὰ γιὰ ὅλες τὶς παρό- 
µοιες συνθέσεις στοιχεῖα, διαπνέεται ἀπὸ ἕνα δυνατὸ αἴσθημα λιτότητας 
καὶ ἁπλοποίησης. Χωρὶς νὰ πρωτοτυπεῖ καὶ χωρὶς νὰ δημιουργεῖ προβλή- 
ματα εἰκονογραφικά, ξέρει νὰ διηγεῖται καὶ ν᾿ ἀπεικονίζει. Παρὰ τὴν ἁπλο- 
ποίησή της, πάντως, βρίσκεται μακριὰ ἀπὸ τὶς πολὺ λιτὲς παραστάσεις τῶν 
φορητῶν εἰκόνων”, ποὺ μὲ τὴν ἀφαίρεση ў ὁποία τὶς διακρίνει ἐλάχιστες 
δυνατότητες σύγκρισης καὶ παράλληλης μελέτης μποροῦσαν νὰ προσφέρουνϑ᾽, 


95. «Περίοδοι Νικολάου» (ANRICH, I, 814 x.&.), Žitije, 11. 

96. Μερικὲς ἀπὸ αὐτὲς ἔχουν ἤδη συζητηθεῖ ἱκανοποιητικὰ (Zraz, Εἰκόνες τοῦ Βίου, 291 x.š.). 
Περισσότερο πολυπρόσωπες εἶναι οἱ παραστάσεις Κοίμησης τοῦ ἁγίου Νικολάου σὲ μεταβυζαντινὲς 
φορητὲς εἰκόνες (Zraz, ὅ.π. 298). 

97. Μέχρι τὴν ἡμέρα ποὺ τὸ βιβλίο αὐτὸ πῆγε στὸ τυπογραφεῖο (1979), δὲν εἶχε γίνει δυνατὴ ἡ ἐ- 
νημέρωση τοῦ κεφαλαίου αὐτοῦ μὲ τὰ ἀποτελέσματα τῆς ἔρευνας τῆς N. PATTERSON-SEVČENKO, The 
Life of Saint Nicolas in Byzantine Art, Torino 1981, 
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“О βίος τοῦ ἁγίου Γερασίμου τοῦ ᾿Ἰορδανίτη! στὸ μνημεῖο µας ἀντιπροσω- 
πεύεται μὲ τὴν εἰκονογράφηση μιᾶς πολὺ γνωστῆς διήγησης, ποὺ σχετίζε- 
ται μ᾽ ἕνα λιοντάρι καὶ ὑπάρχει σέ πολλὰ συναξάρια τοῦ ἁγίου. H διήγη- 
ση αὐτὴ εἶναι τόσο γνωστὴ καὶ διαδεδομένη, ὥστε ὁ ἅγιος σχεδὸν μόνιμα 
ν᾽ ἀπεικονίζεται μαζὶ μὲ τὸ λιοντάρι, ἀκόμη καὶ σὲ μεμονωμένες παραστά- 
σεις του, σὲ τοιχογραφίες; καὶ σὲ φορητὲς εἰκόνεςϑ. 

Ὅπως σημειώθηκε παραπάνω, ў διήγηση ποὺ μᾶς ἐνδιαφέρει ἀναφέ- 
ρεται σὲ πολλὰ συναξάρια τοῦ ἁγίου. Ὁ ζωγράφος µας, ὅμως, πρέπει νὰ 
ἔλαβε ὑπόψη του τὸ «Λειμωνάριο» τοῦ Ἰωάννη Μόσχου', γιατὶ σ᾽ αὐτὸ τὸ 
κείμενο βρίσκουμε ὅλες τὶς στιγμὲς ποὺ δίνονται μὲ εἰκόνες στὸ μνημεῖο 
μας. "Ας σταθοῦμε λοιπὸν στὰ σημεῖα τοῦ κειµένου αὐτοῦ ποὺ μᾶς ἐνδιαφέ- 
pouv καὶ ἃς δοῦμε πῶς δόθηκαν οἱ σχετικὲς παραστάσεις. 

«... Ἔν αὐτῇ τῇ Хора παραβαλλοῦσιν ἡμῖν διηγήσαντο οἱ ἐκεῖ καθε- 
ζόμενοι Πατέρες περὶ τοῦ ἁγίου τούτου ὅτι περιπατοῦντι ἐν μιᾷ παρὰ τὴν 
ὄχθην τοῦ ἁγίου ᾿Ιορδάνου ὑπήντησεν αὐτῷ λέων πάνυ ὠρυόμενος ἐκ τοῦ 
ποδὸς αὐτοῦ. Εἶχεν γὰρ ἀπὸ καλάμου σκόλοπα ἐμπαγέντα αὐτῷ καὶ ὡς ёх 
τούτου ὀγκωθῆναι αὐτοῦ τὸν πόδα καὶ πλήρη πύου γενέσθαι... Ὡς δὲ εἶδεν 


1. "Н μνήμη του γιορτάζεται στὶς 4 Μαρτίου (Synaxarium, στ. 507 κ.ἑ. Συναξαριστής, т. В’, 
172 x.&.). 

2. Στὴν εἰκονογράφηση τῆς nc Μαρτίου, στὸν κύκλο τῶν Μηνολογίων τοῦ νάρθηκα τοῦ Реб, ὅπου 
ὁ ἅγιος, καθιστός, βγάζει τὸ ἀγκάθι ἀπὸ τὸ πόδι τοῦ λιονταριοῦ (Μισονιό, Menolog, 369, oy. 72, ПІ 
5-6) καὶ τῆς μονῆς Voronet τῆς Ῥουμανίας (Р. CoMARNEsco, Voronet, Fresques des XVe et XVIe 
siècles, στὴ σειρὰ «Trésors de l'art roumain», Bucarest ἄ.χ., six. 24), ὅπου ὁ ἅγιος εἰκονίζεται öp- 
θιος μὲ τὸ λιοντάρι δίπλα του. 

8. Στὴ φορητὴ εἰκόνα τῆς πινακοθήκης Tretjakov στὴ Μόσχα (К. ΟΝΑΒΟΗ, Icons, N. York 1963, 
ἀρ. 190, 393). Ὁ ἅγιος Γεράσιμος συνοδεύεται πάντοτε ἀπὸ τὸ λιοντάρι σὲ παραστάσεις Κοίμησης ἄλ- 
λων ἁγίων ἀσκητῶν, τόσο σὲ φορητὲς εἰκόνες ὅσο καὶ σὲ τοιχογραφίες. Μερικὲς ἀπὸ τὶς πιὸ γνωστὲς 
εἶναι τῆς Κοίμησης τοῦ ἁγίου Ἐφραὶμ τοῦ Σύρου (βλ. Βυζαντινὴ Τέχνη - Τέχνη Εὐρωπαϊκή, ἀρ. 267 
καὶ 269, καθὼς καὶ τὶς τοιχογραφίες τῆς μονῆς Δοχειαρίου, MıLLET, Athos, riv. 252, καὶ τοῦ "Αγίου 
Νικολάου τοῦ ᾿Αναπαυσᾶ στὰ Μετέωρα, К. ΚΑΛΟΚΥΡΗΣ, "Άθως - Θέματα ᾿Αρχαιολογίας καὶ Τέχνης, 
᾿Αθῆναι 1963, 117, niv. 14, cix. А’ καὶ В’), τοῦ ὁσίου ᾿Ονουφρίου στὸ Βυζαντινὸ Μουσεῖο τῆς ᾿Αθή- 
νας (ἀρ. T 117, γύρω στὰ 1500, ἆδημ.) καὶ τοῦ ἁγίου Σάββα τῆς συλλογῆς Ἑλένης Σταθάτου (A. Eyr- 
ΓΟΠΟΥΛΟΣ, Συλλογὴ “Ἑλένης Σταθάτου, ᾿Αθῆναι 1951, ἀρ. 19, 23, niv. 18). 

4. Βλ. Moschos, 84-91 (Πρβλ. καὶ PG, τ. 87, 3, στ. 2965-2569). 
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5 * e / 3 , 5 , θί Ἄ λ А 5 - ~ δὲ 
αὐτὸν ὁ γέρων ἐν τοιαύτῃ ἀνάγχῃ, καθίσας καὶ λαβόμενος αὐτοῦ τοῦ ποδὸς 
καὶ ἀνατεμὼν αὐτὸν ἐξέβαλε τὸν κάλαμον...δ. 

Ὁ [А 4 ` € v ` t - 18 £ 5 £ 
κύκλος µας, ὅπως καὶ οἱ ἄλλοι γνωστοὶ χύκλοι τοῦ ἴδιου Βίου, ἀρχί- 
\ А ` 3 ` n 5 s 5 # e e s А 
ζει μὲ τὴ σκηνὴ αὐτὴν (riv. 70). ᾿Αριστερὰ εἰκονίζεται ὁ ἅγιος νὰ κάθεται 
σὲ σκαμνί, ἔχοντας τὰ πόδια του ἐπάνω σὲ ὑποπόδιο. Μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι 
d ` ` \ \ и , M x ς өй, / M > (А 5 А: \ 
κρατεῖ ραβδὶ καὶ μὲ τὸ δεξὶ μαχαίρι, μὲ τὸ ὁποῖο βγάζει τὸ ἀγκάθι ἀπὸ τὸ 
πόδι τοῦ λιονταριοῦ. 
*H M 5 M 5 ¢ ^ “ ГА ` ` 3 / 
σκηνὴ αὐτὴ σ᾽ ὅλα τὰ μνημεῖα παρουσιάζεται κατὰ τὸν ἴδιο τρόπο, 
μόνο ποὺ σὲ μερικὰ ὁ ἅγιος εἰκονίζεται καθιστός, ὅπως στὸ μνημεῖο µας, 
στὰ Μηνολόγια τοῦ Рес, στὴν Τράπεζα τῆς Λαύρας τοῦ Αγίου Ὄρους: 
καὶ στὴν εἰκόνα τῆς Μόσχαςϑ, καὶ σ᾽ ἄλλα, ὅπως στὸ lvanovo?, ὄρθιος. 
Στὴ μονὴ Voronet τῆς Ῥουμανίας δὲ γνωρίζουμε πῶς ἀπεικονίζεται”, 
«Εἶχεν δὲ ἡ λαύρα ὄνον δι᾽ ὕδωρ εἰς τὴν χρείαν τῶν γερόντων. Ἔκ 

` ~ е { ~ 5 (А # 4 А ў F e 
γὰρ τοῦ ἁγίου τοῦ ᾿Ιορδάνου πίνουσιν ὕδωρ... Συνήθειαν οὖν εἶχον οἱ Ha- 
τέρες διδόναι τῷ λέοντι τὸν ὄνον ἵνα βόσκῃ αὐτὸν παρὰ τὸ χεῖλος τοῦ ἁγίου 
> ГА 5 sà 3 / є РА e \ ы / > ~ 5 5 
Ἰορδάνου. Еу μιᾷ οὖν βοσκόµενος ὁ ὄνος ὑπὸ τοῦ λέοντος ἀπῆλθεν ἀπ 
αὐτοῦ οὐκ ὀλίγον διάστηµα᾽ καὶ ἰδοὺ ηλάριοι ἐρχό ἀπὸ ᾿Αραβί 

Y TIO κ ob καμηλάριοι ἐρχόμενοι ἀπὸ ᾿Αραβίας 
` ς / ` s , > M 2 ~ 0 > А 18 11 
καὶ εὑρόντες τὸν ὄνον λαβόντες αὐτὸν ἀπῆλθον εἰς τὰ TOt». 
Οἱ ἑπόμενες δύο σκηνὲς τοῦ κύκλου µας εἰκονογραφοῦν δύο στιγμὲς τοῦ 
, £ 7 M $ ГА ` ` А M 
παραπάνω κειµένου (xtv. 70, 71). Στὴ μία βλέπει κανεὶς τὸ λιοντάρι νὰ τρα- 


5. Moschos, 84 κ.ἑ., 3-15 (Πρβλ. καὶ РО, ὅ.π. στ. 2965). 

6. ВА. σημ. 3. 

7. MiLLET, Athos, riv. 140, 2. Ὁ κύκλος τῆς Λαύρας εἶναι ὁ μόνος, ἀπὸ ὅσο γνωρίζουμε, ἐκτὸς 
ἀπὸ τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου, ποὺ σώθηκε ὁλόκληρος. Σ᾽ αὐτὸν ἡ διήγηση ἀρχίζει ἀπὸ δεξιὰ πρὸς τ᾽ ἀρι- 
στερὰ καὶ συνεχίζεται βουστροφηδόν. 

8. Βλ. σημ. 3. 

9. A. VASILIEV, Ivanovskite stenopisi, Sofia 1953, 35 κ.ἑ., єх. 57. М. Βιδεν, Stenopisite 
u Ivanovo, Sofia 1965, cix. 60. ELka BAKALOVA, Ivanovskite stenopisi i idejte na Isihasma, Iskus- 
tvo, τ. 9, 1976, 14 κ.ἑ., cix. στὴ с. 16. “Ὑποστηρίχθηκε παλιότερα (VELMANS, Ivanovo, 383 x.&. THz 
Ілтлх, Les fresques de Saint-Nicolas, 164), ὅτι οἱ σκηνὲς μὲ τὶς καμῆλες, τὸ λιοντάρι xXx. , ποὺ βρίσκον- 
тоа στὴν ὀροφὴ τοῦ παρεκκλησίου τοῦ Ivanovo, δὲν ἀνήκουν σὲ αὐτοτελὴ κύκλο τοῦ ἁγίου Γερασίμου, 
ἀλλὰ ὅτι εἶναι τμῆμα Κοίμησης ἄλλου ἀσκητῆ, τοῦ ἁγίου ᾿Ἑφραὶμ τοῦ Σύρου, ἀπὸ τὴν ὁποία μερικὰ @- 
ποσπάσµατα - σκηνὲς ἀπὸ τὴν ἀσκητικὴ ζωὴ - διατηρήθηκαν στὸ δυτικὸ καὶ νότιο τοῖχο. Ὁ VASILIEV, 
ὅ.π. 96, φρονεῖ ὅτι πρόκειται γιὰ δύο διαφορετικοὺς κύκλους, τοῦ ἁγίου Γερασίμου καὶ τοῦ ἁγίου ᾿Αθανα- 
σίου. Τὸ ἴδιο, μὲ ἐρωτηματικό, ἐπαναλαμβάνει xal ὁ Βιδεν, ὅ.π., στοὺς τίτλους τῶν εἰκόνων 60 καὶ 61. 
Σύμφωνα μὲ τὴν πρόσφατη μελέτη τῆς Bakalova (BA. παραπάνω), ὅλες οἱ ἁγιολογικὲς σκηνὲς ποὺ ἀπόμει- 
уху στὸ δυτικὸ καὶ νότιο τοῖχο, καθὼς καὶ στὴν ὀροφὴ τοῦ βορειοανατολικοῦ παρεκκλησίου τοῦ Ivanovo, 
ἀνήκουν στὸ Βίο τοῦ ἁγίου Γερασίμου. Μὲ τὴν ἄποψη τῆς Bakalova συμφωνοῦμε κι ἐμεῖς. 

40. ᾿Απλὴ μνεία της γίνεται στοῦ J. D. SrEFANESCU, L'évolution de la peinture religieuse en 
Bucovine et en Moldavie depuis les origines jusqu'au XIXe siécle, Nouvelles Recherches, VI, 
Paris 1929, 48. 

11. Moschos, 86, 22-30 (Πρβλ. καὶ PG, ὅ.π. στ. 2968). 
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βᾶ τὸ ὑποζύγιο ἀπὸ τὸ καπίστρι, ἐνῶ ἕνας μοναχός, ποὺ κρατεῖ ὑδρία μὲ 
τὸ ἀριστερὸ χέρι, καὶ ὁ ἅγιος, ὄρθιος ἀριστερά, παρακολουθοῦν. Στὴν ἄλλη, 
δύο Ἄραβες πάνω στὶς καμῆλες τους κλέβουν τὸ ὑποζύγιο. Στὴ μονὴ τῆς 
Λαύρας!” λείπει ἡ πρώτη σκηνή, ποὺ πιθανότατα ὑπῆρχε καὶ στὸ Ivanovo”, 
ἐνῶ ἢ δεύτερη σκηνὴ δίνεται κάπως διαφορετικά: ἕνας "Άραβας, πεζός, κλέ- 
βει τὸ ζῶο, ἐνῶ δύο ἄλλοι, ἐπάνω στὶς καμῆλες τους, παρακολουθοῦν. 

«Ὁ δὲ λέων ἀπολέσας ὄνον ἦλθεν εἰς τὴν λαύραν πάνυ στυγνὸς καὶ xa- 
τηφὴς πρὸς τὸν ἀββᾶν Γεράσιμον. ᾿Ενόμιζεν οὖν ὁ ἀββᾶς, ὅτι ἔφαγεν τὸν 
ὄνον ὁ λέων καὶ λέγει αὐτῷ... εἴτι ἐποίει ὁ ὄνος ἀπ᾽ ἄρτι σὺ μέλλεις ποιεῖν. 
Ard τότε οὖν ὁ λέων κελεύσαντος τοῦ γέροντος ἐβάσταζεν τὸ κανθήλιον 
κεράμια τέσσερα ἔχον καὶ ἔφερεν τὸ ὕδωρ»''. 

“Н πρώτη, στὴν κάτω σειρά, σκηνὴ τοῦ κύκλου µας παριστάνει τὸν 
ἅγιο καθήµενο, μὲ τὰ μάτια στραμμένα πρὸς τὰ κάτω (riv. 72). Περιγράμ- 
ματα τῆς μορφῆς τοῦ λιονταριοῦ, ποὺ καθαρὰ διακρίνονται στὸ σημεῖο aù- 
τό, μαρτυροῦν ὅτι ἐμπρὸς στὸν ἅγιο Γεράσιμο εἰκονιζόταν τὸ λιοντάρι τὴ 
στιγμὴ τῆς συνάντησής του μὲ τὸν ἅγιο μετὰ τὸ χαμὸ τοῦ ὑποζυγίου!δ, 
Στὴ Λαύρα δὲν ὑπάρχει ἡ σκηνὴ αὐτή, ἀλλὰ μία ἄλλη ποὺ πιστεύουμε ὅτι 
εἶναι Ἡ ἀναφορὰ τῆς κλοπῆς στὸν ἅγιο ἀπὸ δύο μοναχούς! Πρὶν ἀπὸ τὴ 
σκηνὴ αὐτή, μ ἕνα σχῆμα πρωθύστερο, παραστήθηκε Ἡ μεταφορὰ τοῦ νε- 
роб ἀπὸ τὸ λιοντάρι, ποὺ συνοδεύεται ἀπὸ ἕνα μοναχό. "Н σκηνὴ αὐτὴ 
λείπει ἀπὸ τὸν “Αγιο Νικόλαο. 

«Μετὰ οὖν χρόνον τινὰ τοῦ ἐλευθερωθῆναι τὸν λέοντα ὁ καμηλάριος 
ὁ τὸν ὄνον λαβὼν ἤρχετο πάλιν σῖτον πωλῆσαι ἐν τῇ ἁγίᾳ πόλει ἔχων τὸν 
ὄνον μεθ’ ἑαυτοῦ- καὶ περάσας τὸν ἅγιον ᾿Ιορδάνην κατὰ συγκυρίαν ὑπην- 
τήθη τῷ λέοντι. Kal ἰδὼν αὐτὸν εἴασεν τὰς καμήλους καὶ ἔφυγεν. Ὁ δὲ λέων 
γνωρίσας τὸν ὄνον ἔδραμεν ἐπ᾽ αὐτόν, καὶ τῷ στόματι δακὼν αὐτοῦ, ὡς 
εἴωθεν, τὸ λουρίδιον ἔσυρεν αὐτὸν xal τὰς τρεῖς καμήλους». 

"Ато τὴν παραπάνω διήγηση στὸ μνημεῖο µας ἀπεικονίσθηκε ў στιγ- 


12. Βλ. σημ. 7. 

13. Μετὰ τὴν πρώτη σκηνή, τῆς ἐξαγωγῆς τοῦ ἀγκαθιοῦ, ἀκολουθεῖ μία ἄλλη, μισοκατεστραμ- 
μένη: διατηρήθηκε μόνον ὁ ἅγιος, ὄρθιος. Ὑποθέτουμε ὅτι στὸ μὴ διατηρημένο τμῆμα, ἐμπρὸς στὸν ἅγιο, 
ἀπεικονιζόταν, ὅπως καὶ στὸν "Αγιο Νικόλαο, τὸ λιοντάρι μὲ τὸ ὑποζύγιο (βλ. Віку, ὅ.π. εἰκ. 60. BA- 
KALOVA, ὅ.π. гіх. στὴ c. 16). 

14. Moschos, ὅ.π. 30-38 (Πρβλ. καὶ PG, ὅ.π.). 

15. Ὁ ἘΥΣΓΟΠΟΥΛΟΣ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ “Αγίου Νικολάου, 21, χωρὶς у ἀναφέρεται στὰ ὑπολείμ- 
ματα τῆς τοιχογραφίας, ὑποθέτει ὅτι ἐκεῖ ἔπρεπε v ἀπεικονιζόταν τὸ ἐπεισόδιο αὐτό. 

16. Μολονότι στὰ κείµενα [τὰ γνωστὰ τουλάχιστον) δὲν ἀναφέρεται τὸ ἐπεισόδιο αὐτό. Στὴν ταύ- 
τιση ὅμως αὐτὴ μᾶς ὁδηγεῖ ἡ στάση τῶν μοναχῶν, ποὺ ἔχουν τὰ μάτια κατεβασμένα στὴ γῆ, καὶ τὸ ὅ- 
фос ἐπίπληξης ποὺ ἔχει τὸ πρόσωπο τοῦ ἁγίου (βλ. σημ. 7). 

17. Moschos, 88, 45-51 (Πρβλ. καὶ PG, ὅ.π.). 
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μὴ ποὺ τὸ λιοντάρι ὁρμᾶ ἐναντίον δύο ᾿Αράβων!3 (riv. 72). Στὴ Λαύρα 
δόθηκε ἢ σκηνὴ τῆς ἐπαναφορᾶς τοῦ ὄνου: πάνω σὲ ἀνηφορικὸ μονοπάτι 
εἰκονίζεται τὸ λιοντάρι, ἔχοντας στὸ στόµα του τὰ χαλινάρια τοῦ ὑποζυγίου, 
πίσω ἀπὸ τὸ ὁποῖο βρίσκεται μία καμήλα. 

«Хоіроу ὁμοῦ καὶ κράζων, ὡς τὸν ὄνον ὃν ἀπώλεσεν εὑρηκώς, ἦλθεν 
πρὸς τὸν γέροντα. Ὁ γὰρ γέρων εἶχεν ὅτι λέων ἔφαγεν τὸν ὄνον. Τότε 
ἔγνω ὁ γέρων ὅτι ἐσυκοφαντήθη ὁ λέων. ᾿Επέθηκεν δὲ ὄνομα τῷ λέοντι 
᾿ορδάνην»!9, 

Ard τὴν τελευταία σκηνὴ τοῦ κύκλου µας διατηρήθηκε μόνο τὸ xe- 
φάλι τοῦ ἁγίου. Στηριγμένοι στὸ κείµενο καὶ στὴν τοιχογραφία τῆς Λαύ- 
ρας, ὑποθέτουμε ὅτι ἐμπρὸς στὸν ἅγιο θὰ εἰκονιζόταν τὸ λιοντάρι, μετὰ 
τὴν ἐπιστροφὴ τοῦ κλεμμένου ὑποζυγίουξύ, ‘H σκηνὴ αὐτὴ πρέπει νὰ rapt- 
στάνεται καὶ στὸ [vanovo2, ὅπου τὸ λιοντάρι εἰκονίζεται ξαπλωμένο στὰ 
πόδια τοῦ καθήμενου ἁγίου”. 


18. Ἐνῶ τὸ κείµενο ἀναφέρει ἕναν "Αραβα. 

19. Moschos, 88, 51-55 (Πρβλ. καὶ PG, ὅ.π.). 

90. Κατὰ τὸν EyrronovAo, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ “Αγίου Νικολάου, 21, ἴσως ἀπεικονίζεται ў στιγ- 
μὴ ποὺ ὁ ἅγιος δίνει στὸ λιοντάρι τὴν ἐλευθερία του. 

21. VASILIEV, Ivanovskite stenopisi, ὅ.π. 37. 

22. Μὲ τὴ σκηνὴ αὐτὴ κλείνει ὁ κύκλος στὸν "Άγιο Νικόλαο. Στὴ μονὴ τῆς Λαύρας (βλ. σημ. 7) 
ἀπεικονίζεται καὶ ὁ θάνατος τοῦ λιονταριοῦ ἐπάνω στὸν τάφο τοῦ ἁγίου Γερασίμου, ὅπως ἀκριβῶς τὸν 
περιγράφει τὸ κείμενο: «Ὡς οὖν εἶδεν ὁ λέων...κρούων τὴν χεφαλὴν αὐτοῦ σφοδρῶς εἰς τὴν γῆν καὶ ὦ- 
ρυόμενος παραχρῆμα ἀπέθανεν ἐπάνω τοῦ τάφου τοῦ γέροντος» (Moschos, 90, 88-85, Πρβλ. καὶ PG, 
ὅ.π. στ. 2969). 
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Οἱ σκηνὲς ποὺ σώθηκαν ἀπὸ τὸ Μηνολόγιο τοῦ ᾿Απριλίου βρίσκονται στὴ 
νότια ἀπόληξη τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου τοῦ νάρθηκα, σχηματίζοντας μία κα- 
τακόρυφη στήλη (πίν. 73, 74). 

“Н πρώτη παράσταση, ἐπάνω, εἶναι σχεδὸν ὁλοκληρωτικὰ κατεστραμ.- 
μένη. ᾿Αμέσως κάτω ἀπὸ αὐτὴν εἰκονίζεται ἕνας ἱεράρχης, ὄρθιος, µετωπι- 

/ \ \ 5 x / ~ , ` \ \ \ 5 ~ , 
хбс. Μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι κρατεῖ βιβλίο καὶ μὲ τὸ δεξὶ εὐλογεῖ. Δίπλα του, 
ὅπως δείχνουν λείψανα τῆς τοιχογραφίας, εἰκονιζόταν ἀκόμη ἕνας ἅγιος ἢ 
ἁγία. Τὸ γεγονὸς ὅτι ἡ ἐπιγραφὴ ἔχει καταστραφεῖ — ἀπόμειναν λίγα µόνο 
уе 

δυσανάγνωστα γράμματα — σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ ὅτι στὸ συναξάριο πρὶν ἀπὸ 
τὴ Ίδη ᾿Απριλίου ποὺ εἰκονογραφεῖται ἀμέσως παρακάτω, ἀναφέρονται ἀρ- 
κετοὶ ἱεράρχες», δημιουργεῖ προβλήματα στὴν ταύτιση τόσο τοῦ εἰκονιζό- 
µενου ἱεράρχη ὅσο καὶ τῆς μορφῆς ποὺ παριστανόταν δίπλα του. 

᾿Ακολουθεῖ ἡ παράσταση ἑνὸς μάρτυρα (riv. 73, 74). Τὸ τμῆμα τῆς 
ἐπιγραφῆς ποὺ σώθηκε (βλ. παρακάτω) βοηθεῖ στὴν ταὐτισή του. Πρόκει- 
ται γιὰ τὸ μάρτυρα Κρήσχη (15 ᾿Απριλίου 5. Pope? καφετὶ χιτώνα καὶ 
βαθυκύανο μανδύα. Φυσιογνωμικὰ εἶναι μεσήλικας, μὲ γκρίζα μαλλιὰ καὶ 
ὁμοιόχρωμα, μέτρια σὲ μῆκος, γένεια' ἔτσι ἀπομακρύνεται ἀπὸ τὴν Ἕρμη- 
vela, τῆς ζωγραφικῆς, ποὺ τὸν περιγράφει ὡς νέο, ἀρχιγένη'. 

Ὁ ἅγιος Κρήσκης εἰκονίζεται σὲ προτομὴ µέσα στὴ φωτιά, μὲ τὰ yé- 
р.х ἐμπρὸς στὸ στῆθος καὶ τὶς παλάμες πρὸς τὰ ἔξω, χαρακτηριστικὴ χειρο- 


1. «Μηνολόγιο», ὅπως διευκρίνησε ὁ DARROUZEs, Les calendriers en vers, 60, δὲν εἶναι κανένα 
αὐτοτελὲς κείµενο T, βιβλίο μὲ καταλόγους ἁγίων ὅπως γιορτάζουν µέσα στὸ μῆνα, ἀλλὰ τὸ σύνολο τῶν 
μηναίων, συναξαρίων, λειτουργικῶν βιβλίων καὶ τυπικῶν, τὰ ὁποῖα περιλαμβάνουν ἀναγνώσματα γιὰ 
τοὺς ἁγίους Y, κείµενα ἀπὸ τὸ βίο τους. 

2. Ὁ ᾿Αντίπας, ἐπίσκοπος Περγάμου (11 ᾿Απριλίου), ὁ Βασίλειος, ἐπίσκοπος Παρίου (12 ᾿Απρι- 
Моо) καὶ ὁ Μαρτίνος, πάπας Ῥώμης (13 ᾿Απριλίου). Σχετικὰ βλ. Synaxarium, στ. 597, 599 x.š., καὶ 
Συναξαριστή, т. В’, 259 x.š., 262. | 

3. Synaxarium, στ. 603 x.š. Συναξαριστής, б.т. 265. ‘О Evrronovaoz, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ *A- 
γίου Νικολάου, 20, ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ διάβασε μόνο τὴ λέξη «Ἠγούμεν (ος)» καὶ ἔτσι ταύτισε τὸν εἶκο- 
νιζόμενο μὲ κάποιο μοναχό. Ὁ Miovié, Menolog, 257, ποὺ ἀγνοεῖ τελείως τὴν ἐπιγραφή, τὸν ταυτίζει 
μὲ τὸν “Αγιο Γεώργιο τοῦ Monte Maleo, γιατὶ αὐτός, ὅπως λέγει, εἰκονογραφεῖ τὴ 15η ᾿Απριλίου στὸ 
Trescavac. Στὴ с. 313 ὅμως, ἀντ᾽ αὐτοῦ ἀναφέρει τὸν ἅγιο Κρήσκη, πράγμα ποὺ εἶναι καὶ τὸ σωστό. 

4. ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ, Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, 159, 203. 
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νομία μαρτύρων. Τὸ μαρτύριο τοῦ ἁγίου Kofjoxv κατὰ τὸν ἴδιο ἀκριβῶς τρό- 
πο εἰκονογραφεῖται καὶ στὸν κύκλο τῶν Μηνολογίων τοῦ ναοῦ τῆς Παναγί- 
ας τοῦ Trescavacs, στὴν περιοχὴ τοῦ Πρίλαπου. ‘H ἐπιγραφὴ τῆς παράστα- 
сус µας εἶναι: «ӨАМВОС BAE[IIEIN ΚΡΗΣΚΕΝΤΑ TOY IIYPOC МЕСОМ] НГОТМЕ- 
NO[N AEIMONA ΤΕΡΠΝΟΝ ΤῊΝ @AOTA]x8. 

Κάτω ἀπὸ τὸν ἅγιο Ιρήσκη εἰκονίζονται οἱ μάρτυρες ἀδελφὲς ᾿Αγάπη, 
Χιονία καὶ Εἰρήνη (46 ᾿Απριλίου)’. Παριστάνονται σὲ προτομὴ µέσα στὴ 
φωτιά, ἔχοντας τὰ χέρια ἀνασηκωμένα μὲ τὶς παλάμες πρὸς τὰ ἔξω (πίν. 
74). Φοροῦν ἄσπρους χιτῶνες. Τὸ μαρτύριό τους στὴ φωτιὰ ἀπεικονίσθηκε 
καὶ στὰ Μηνολόγια τοῦ νάρθηκα τοῦ Рес, ἐνῶ στὸν “Άγιο Νικόλαο τοῦ 
Pelinovo9, κοντὰ στὸ Kotor, οἱ τρεῖς ἁγίες παραστήθηκαν ὄρθιες. Στὴν 
Decani'? τὴν ἴδια μέρα ἀντιπροσωπεύει μόνο ἡ ᾿Αγάπη, καὶ μάλιστα στὴ 
στιγμὴ τοῦ ἀποκεφαλισμοῦ της, τὸν ὁποῖο χανένα γνωστό, σὲ μᾶς τουλά- 
χιστον, κείμενο δὲν ἀναφέρει. “Н ἐπιγραφὴ τῆς παράστασῆς μας εἶναι: 
«ΧΙΩΝ T[O] ΠΥ͂Ρ HN THC ХІЮМПАС TA]XA:OY ΟΥ̓ΓΜΜΕΤΑΣΧΕΙ͂Ν] АГАПНСЕМ 
[ΑΓΑΠΗ] Ic», 


Μάιος 


Στὴ δυτικὴ ἀπόληξη τοῦ νότιου τοίχου τοῦ νάρθηκα, ἐπάνω ἀπὸ τὸ τόξο 
τῆς θύρας, εἰκονογραφεῖται ἕνα ἀπὸ τὰ πολλὰ μαρτύρια τῆς ἁγίας ГАохє- 
£ Δ x ~ ` (А 3 \ \ \ \ 
ρίας (13 Μαΐου 935. Στὸ τμῆμα ποὺ διατηρήθηκε — χι αὐτὸ σὲ πολὺ κακὴ 
κατάσταση — εἰκονίζεται ἡ ἁγία, καθήμενη, κοιτάζοντας δύο λιοντάρια ποὺ 

. - 
βρίσκονται χοντά της (riv. 75). ᾿Απὸ τὴν ἐπιγραφὴ ἀπόμεινε μικρὸ τμῆ- 


5. Μπονιέ, Menolog, 313, cx. 37, IV 10-15. "Н ἐπιγραφὴ ποὺ ἀναγράφεται στὴν παράσταση 
τοῦ Trescavac εἶναι ἴδια μὲ τοῦ μνημείου µας: «Θάμβος βλέπειν Κρήσκεντα τοῦ πυρὸς μέσ[ον ], ἡγού- 
μενον λειμῶνα τερπν[ὸν] τὴν φλόγα» (Μισογνιό, Computation byzantine, 25, καὶ Menolog, 313. M. 
Gligorijević - Maksimović, Slikani kalendar u Treskavcu i stihovi Hristofora Mitilenskog, Zo- 
graf, <. 8, 1977, 52). 

6. Τὸ δίστιχο αὐτὸ ἀναφέρει καὶ ὁ ἀρκετὰ μεταγενέστερος Συναξαριστής, ὅ.π. 265. 

7. Synaxarium, στ. 605 x.š. Συναξαριστής, б.т. 266. Οἱ τρεῖς αὐτὲς ἁγίες κατάγονταν ἀπὸ τὴ 
Θεσσαλονίκη, ὅπου καὶ ἰδιαίτερα λατρεύονταν, ἀφοῦ τὸν 8ο αἰ. μνημονεύεται ναὸς ἔξω ἀπὸ τὸ δυτικὸ 
τεῖχος, ἀφιερωμένος с? αὐτὲς (ΧΑΤΖΗ-ΪΩΑΝΝΟΥ, ᾿Αστυγραφία, 101 х.ё.). 

8. Muovié, Menolog, 371. 

9. "О.т. 386. 

10. "О.п. 336, cx. 50, IV 17. Ῥετκονιό-Βοδκογνιό, Decani, riv. CXXV. 

11. Τὰ κείµενα δὲ συμφωνοῦν μεταξύ τους ὡς πρὸς τὸν τρόπο ποὺ μαρτύρησε ἡ ᾿Αγάπη. Σύμφωνα 
μὲ τὸ Synaxarium, στ. 605 κ.ξ., μαρτύρησε στὴ φωτιά, ἐνῶ κατὰ τὸ Συναξαριστή, б.т. 266, κτυπή- 
θηκε μὲ βέλη. 

12. Ἡ συμπλήρωση γίνεται μὲ βάση τὸ Συναξαριστή, ὅ.π. 266, μὲ κάποια ἐπιφύλαξη ὅμως, ἀφοῦ, 
ὅπως εἰπώθηκε παραπάνω, τὸ κείμενο αὐτὸ εἶναι νεώτερο. 

13. Synaxarium, στ. 679 x.&. Συναξαριστής, v. I", 86. 
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μα: «Н A[T (IA) TAYJKEPIA». *H ἴδια μέρα ἀποδίδεται πάλι μὲ τὴν ἁγία Γλυκε- 
ρία καὶ στὸ NagoriCino*, στὴν Gračanica! καὶ στὸ Pec, ἀλλὰ μὲ διαφορε- 
τικὰ εἰκονογραφικὰ σχήματα: στὸ NagoriCino καὶ στὴν Gračanica ἀπεικονί- 
ζεται ὁ ἀποχεφαλισμὸς της, ἐνῶ στὸ Реб ἡ ἁγία παραστήθηκε σὲ προτομή. 

Δίπλα στὸ μαρτύριο τῆς ἁγίας Γλυκερίας παριστάνονται δύο ἅγιοι µετω- 
тихої (riv. 75). Ὁ ἕνας, ἀριστερά, εἶναι ἱεράρχης. Φορεῖ πράσινο φαιλόνιο 
καὶ σταυροφόρο ὠμοφόριο καὶ μὲ τὸ δεξὶ χέρι κρατεῖ εὐαγγέλιο. “O ἄλλος, 
νέος, γενειοφόρος, φορεῖ κίτρινο χιτώνα καὶ μενεξελί ἱμάτιο. Μὲ τὸ ἀριστερὸ 
χέρι κρατεῖ χλειστὸ εἰλητάριο, ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ τὸ ἔχει ἐμπρὸς στὸ στῆθος 
μὲ τὴν παλάμη πρὸς τὰ ἔξω. ᾿Επιγραφή: «ІО AT(IOC)] ANA[P]ONIKOC IZ O 
АГ(ІОС) IOYNHAC», 

Ὃ καθηγητὴς Ξυγγόπουλος ἀναφερόμενος στὰ Μηνολόγια τῆς δυτι- 
xîç γωνίας τοῦ νότιου τοίχου τοῦ νάρθηκα, λέει ὅτι ἐκεῖ «διακρίνονται δύο 
μορφές: ὁ "Αγ. ᾿Ανδρόνικος καὶ μιὰ ἄλλη μισοσβησμένη, χωρὶς ἀμφιβολία 
7j Αγ. Ἰουνία, ποὺ ἑορτάζουν καὶ οἱ δυὸ στὶς 17 Matou»! Τὸ δεύτερο ὅμως 
σχέλος τῆς ἐπιγραφῆς, ποὺ ὅπως φαίνεται δὲν εἶχε τότε διαβαστεῖ, ἀλλὰ καὶ 
ἢ ἴδια ў παράσταση — ἣ μορφὴ ποὺ ἀπεικονίζεται δίπλα στὸν ἅγιο ᾿Ανδρό- 
νικο, ὅπως διαπιστώσαμε, εἶναι ἀνδρικὴ --- ἀποκαλύπτουν ὅτι δὲν πρόχειται 
γιὰ τὴν ἁγία ᾿Ιουνία ἀλλὰ γιὰ τὸν ἅγιο ᾿Ιουνιᾶ. 

Ὁ ἅγιος ᾿Ανδρόνικος καὶ ὁ ἅγιος ᾿Ιουνιᾶς ἀνήκουν στοὺς ἑβδομήντα 
ἀποστόλους5. ‘O πρῶτος μάλιστα ἔγινε καὶ ἐπίσκοπος!ϑ, γεγονὸς ποὺ ἐ- 
ξηγεῖ τὴν ἀπεικόνισή του ὥς ἱεράρχη. Καὶ τοὺς δύο τοὺς ἐπαινεῖ ὁ ἀπόστο- 
λος Ηαῦλος στὴν πρὸς Ρωμαίους ἐπιστολή του, ἀποκαλώντας τους «συγ- 
γενεῖς, συναιχμαλώτους, ἐπισήμους ἐν τοῖς ἀποστόλοις»3θ, Τὸ κείµενο τῆς 
ἐπιστολῆς αὐτῆς ἑρμηνεύτηκε, τόσο ἀπὸ τοὺς παλιότερους θεολόγους ὅσο 
καὶ ἀπὸ τοὺς νεώτερους, διττάξ!: ὁρισμένοι τὸ δεύτερο ὄνομα τὸ θεώρησαν 
ὡς γυναικεῖο (Ἰουνία), ἐνῶ ἄλλοι ὡς ἀνδρικὸ (᾿Τουνιᾶς 2, 


14. Μιιονιέ, Menolog, 279, су. 9, V 10-19. 

45. "О.т. 299, ву. 27, V 10-15. 

16. "О.т. 372. 

17. ΞΥΤΤΟΠΟΥΛΟΣ, Οἱ τοιχογραφίες тоб “Αγίου Νικολάου, 20. Εἶναι ἡ μόνη σκηνὴ Μηνολογίου 
ποὺ ἀναφέρει στὴν ἐπιφάνεια αὐτὴ τοῦ τοίχου (βλ. καὶ су. VIII, 10). Τὸν καθηγητὴ Ξυγγόπουλο ἄκολου- 
θεῖ χαὶ ὁ Μπονιό, Menolog, 257. 

18. Γενικὰ үг αὐτοὺς βλ. ӨНЕ, τ. 2, 709-710. | 

19. Παννονίας κατὰ τὸν Ἱππόλυτο (ВЕП, τ. 6, Μέρος В’, ᾿Αθῆναι 1956, 297, καὶ PG, т. 10, στ. 
953 x.š.), "Ισπανίας κατὰ τὸ Δωρόθεο Τύρου (Σύγγραμμα ἐκκλησιαστικόν, Περὶ τῶν O’ μαθητῶν 
τοῦ Κυρίου, PG, τ. 92, στ. 1059 x.&., ἰδιαίτερα 1061). 

90. Ῥωμ. 16, 7. 

21. Σχετικὰ βλ. ӨНЕ, ὅ.π. 

22. Συγκεκομμένος τύπος τοῦ «᾿Ἱουνιανὸς» (ӨНЕ, ὅ.π.). Τὸ ἀνδρικὸ ὄνομα προτιμοῦν καὶ ὁρισμέ- 
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“Н σύγχιση, ποὺ διαπιστώνεται ἀνάμεσα στὰ κείμενα, Trav ἑπόμενο, 
, \ 4 , M ` ГА » RA € [A 5 , 
φαίνεται, νὰ ἐπηρεάσει καὶ τοὺς ζωγράφους. Ἔτσι, ἄλλοτε ὁ ἅγιος ᾿Ανδρό- 
, \ ` € H І £ е \ Р -98 M ΕΑ 
νίκος συναπεικονίζεται μὲ τὴν ἁγία ᾿Ιουνία, ὅπως στὸ Peć, xal ἄλλοτε 
μὲ τὸν ἅγιο ᾿Ιουνιᾶ, ὅπως διαπιστώνεται τώρα στὸ μνημεῖο µας. Σὲ ἄλλους 
/ А 1 e v 5 / ГА , є , 
πάλι κύκλους Μηνολογίων ὁ ἅγιος ᾿Ανδρόνικος παριστάνεται μόνος, ὁλόσω- 
μος στὴν Decani* καὶ στὸ Pelinovo*, στηθαῖος στὴν Gračanica. 
᾿᾽Ακριβῶς ἐπάνω ἀπὸ τοὺς δύο προηγούμενους ἁγίους εἰκονίζονται σὲ 
προτομὴ δύο ἀδιάγνωστοι ἅγιοι (πίν. 75). Φοροῦν μανδύα ποὺ πορπώνε- 
\ rd e M 3 КА / ο Μ Ë 27 Τὰ 
ται στὸ στῆθος, ὅπως xal ἄλλοι ἅγιοι μάρτυρες τῶν Μηνολογίων µας”. Tà 
κεφάλια τους καὶ ἡ ἐπιγραφή τους εἶναι κατεστραμμένα. 

Στὴ νότια ἀπόληξη τοῦ δυτικοῦ τοίχου τοῦ νάρθηκα εἰκονογραφεῖται. 

` ’ ~ е , E , 18 M ^ 28 Н е 1 ГА , 
τὸ μαρτύριο τῆς ἁγίας Εὐφρασίας ( atov 8, “Н ἁγία παριστάνεται μέχρι 
τὴ μέση μέσα στὸ νερό, νεκρή, ὅπως δείχνουν τὰ κλειστά της μάτια. καὶ À 
θέση τοῦ κεφαλιοῦ της (riv. 76). Ὁ πνιγμὸς τῆς ἁγίας Εὐφρασίας παρό- 
µοια ἀπεικονίσθηκε καὶ στὸ PeC?. ᾿Επιγραφή: «IH Н AT (IA) EYOPACIA EN 
ΤΩ ΒΙΘΩ T(HC) OAAA(CCHC)». 

Ἐπάνω ἀπὸ τὸ μαρτύριο τῆς ἁγίας Ἠὐφρασίας, στὴν χορυφὴ φυσικοῦ 
ὑψώματος, ἀπεικονίζεται τὸ μαρτύριο ἱεράρχη, τὸν ὁποῖο ἕνας στρατιώτης 
σπρώχνει σὲ γκρεμὸ (riv. 76). Κάπως δύσκολη εἶναι ў ταύτιση τοῦ µάρτυ- 

5 ~ 5 ’ 30 e 0 , 3 / ς е A / 
ρα αὐτοῦ. Εἰπώθηκεθο ὅτι πιθανότατα ἀπεικονίζεται ὁ ἅγιος ᾿Αλέξανδρος, 
ἐπίσκοπος Ἱεροσολύμων, γιατὶ αὐτὸς παριστάνεται καὶ στὸ NagoriCino?! 
τὴ στιγμὴ τοῦ ἀποκεφαλισμοῦ του. Τὸ μαρτύριο τῆς τοιχογραφίας µας ὅ- 
шос, κατὰ τὴ γνώμη µας, συμφωνεῖ περισσότερο μὲ τὸ μαρτύριο τοῦ ἁγίου 
Πατρικίου. ἐπισκόπου Προύσας (19 Μαΐου), ὁ ὁποῖος πέθανε μὲ ἄποχε- 

р , , t 

- y ^ 
φαλισμό, προηγουμένως ὅμως τὸν εἶχαν ρίξει στὰ «θερμὰ ὕδατα», ἀπ᾽ ὅπου 


veg κριτικὲς ἐκδόσεις τῶν ἐπιστολῶν τοῦ Παύλου (βλ. Eb. Nestle- Er. Nestle- K. Aland, Novum 
Testamentum Graece, Stuttgart 196855, 424, στ. 7). Τὰ γνωστὰ ουναξάρια ἀναφέρουν τὴν ᾿Ιουνία 
(βλ. Synaxarium, στ. 689 κ.δ., καὶ Συναξαριστή, б.п. 45). 

98. Μπονιό, Menolog, 372, cx. 73, V 16-17. ‘O ἴδιος, 257 x.&., συναπεικόνισή τους διαπιστώνει 
καὶ στὸν κώδικα Paris. Coislin 238, τοῦ ἔτους 1303. 

24. Muovié, б.т. 388, oy. 46, V 17. 

25. “О.п. 387. 

26. Ὅ.π. 299, сх. 29, V 17-25, εἰν. 184. 

27. Βλ. τὸν ἅγιο Κρήσκη καὶ τοὺς ἁγίους Φώτιο καὶ ᾿Ανίκητο. 

98, Κατὰ τὸ Synaxarium, στ. 693, τὴν ἔπνιξαν στὴ λίμνη μαζὶ μὲ ἄλλους μάρτυρες, ἐνῶ κατὰ 
τὸ Συναξαριστή, ὅ.π. 48, τὴν ἔπνιξαν στὴ θάλασσα, μόνη. 

29. Μπογιό, ὅ.π. 372, ox. 71, V 18-23. 

30. "O.z. 259. 

31. "О.т. 279, σχ. 9, V 10-19. Σύμφωνα μὲ τὴν ἐπιγραφή, ὁ ἅγιος ᾿Αλέξανδρος στὸ Nagoricino 
εἰκονογραφεῖ τὴ 17η Μαΐου, ἐνῶ στὰ συναξάρια ἀναφέρεται στὶς 16 Μαΐου. Τὸ ὅτι ὅμως ἀπεικονίζεται 
ὁ ἅγιος ᾿Αλέξανδρος στὸ Nagoricino δὲ σηµαίνει τίποτα. Οἱ ζωγράφοι στὰ διάφορα μνημεῖα ἦταν ἐλεύ- 
θεροι νὰ διαλέξουν τὸ θεματολόγιό τους. 
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βγῆκε сёос̧?. Δὲν ἀποχλείεται στὸ μνημεῖο µας νὰ ἀπεικονίζεται Ἡ στιγ- 
μὴ τῆς ρίψης τοῦ μάρτυρα αὐτοῦ στὰ «θερμὰ ὕδατα». 

»Αχολουθεῖ ὁ ἀποχεφαλισμὸς τοῦ ἁγίου Θαλέλαιου (20 Μαΐου 9, καὶ 
μάλιστα τὴ στιγμὴ ποὺ μόλις ἔχει ἀποχωρισθεῖ τὸ κεφάλι ἀπὸ τὸ σῶμα 
(xtv. 76). Ὁ δήμιος εἰκονίζεται κρατώντας τὸ σπαθὶ μὲ τὰ δυὸ χέρια, πίσω 
ἀπὸ τὸ μάρτυρα ποὺ παριστάνεται γονατιστός. “Ὁ ἀποχεφαλισμὸς τοῦ @- 
γίου Θαλέλαιου ὑπάρχει καὶ σὲ ἄλλα μνημεῖα: στὸ Τίρνοβο τῆς Ῥουλγαρί- 
ac^, στὸ NagoriCino*, στὴν Gračanica καὶ στὴν Decani. 'Ὀλόσωμος 
ὁ ἅγιος παριστάνεται στὸ Pelinovo? καὶ σὲ προτομὴ στὸ PeC. 

Τὸ συναξάριο τῆς 21ης Μαΐου ἦταν ἑπόμενο νὰ εἰκονογραφηθεῖ μὲ 
τοὺς ἁγίους Κωνσταντίνο καὶ “Елбу. Ἐἰκονίζονται ἀμέσως μετὰ τὸν ἀπο- 
κεφαλισμὸ τοῦ ἁγίου Θαλέλαιου, ὄρθιοι, µετωπικοί, πατώντας σὲ βαθυκόκ- 
xiva, προσκεφάλαια (тїз. 76). Τὸ ἐπάνω τμῆμα τοῦ σώματός τους εἶναι. 
φθαρμένο. ᾿Απὸ τὸ τμῆμα ὅμως ποὺ ἀπόμεινε, διαπιστώνεται ὅτι οἱ δύο 
ἅγιοι παραστήθηκαν ὅπως σ᾽ ὅλες τὶς ἀπεικονίσεις τους, ἐντὸς καὶ ἐκτὸς 
Μηνολογίων: φοροῦν βασιλικὴ ἀμφίεση καὶ κρατοῦν τὸ διπλὸ σταυρὸ τῆς 
᾽Ανάστασης, ποὺ εἶναι τοποθετημένος ἀνάμεσά τους. Μὲ τοὺς ἁγίους Kov- 
σταντίνο καὶ "Ελένη ἡ 21η Μαΐου ἀποδόθηκε καὶ στὸ ТіруоВо“, στὸ Nago- 
тїбїпо®, στὴν Gračanica“, στὴν Dečani“, στὸ Peć καὶ στὸ Pelinovo*. 

Δίπλα στοὺς ἁγίους Κωνσταντίνο καὶ Ἑλένη εἰκονίσθηκε μετωπικά, 
μέχρι τὴν ὀσφύ, ὁ ἅγιος Μιχαήλ, ἐπίσκοπος Συνάδων (23 Μαΐου). Do- 


92. Synaxarium, στ. 695. Συναξαριστής, ὅ.π. 49 κ.ἑ. Τὸν ἀποκεφαλισμό του βλέπουμε στὸ Na- 
goričino (μαζὶ μὲ τὸν ἀποκεφαλισμὸ τοῦ ᾿Ακάκιου, Muovié, ὅ.π. 279, ву. 9, У 10-19), στὴν Отаёа- 
піса (Мизоу:б, б.т. 299, сх. 29, V 17-25, сіх. 134), στὴν Dečani (б.т. 338, су. 52 V 19. PETKO- 
vié-Boskovié, Decani, πίν. CXXVII) καὶ στὸ Реб (μαζὶ μὲ τὸν ἀποκεφαλισμὸ ἄλλων μαρτύρων, MIJ- 
ovié, ὅ.π. 372, ox. 71, V 18-23). Στὸ Τίρνοβο καὶ στὸ Pelinovo ó ἅγιος εἰκονίζεται ὁλόσωμος, µετω- 
πικὸς (δ.π. 255, 387). 

88. Synaxarium, στ. 697 xé. Συναξαριστής, ὅπ. 91 x.š. 

34. Muovié, Menolog, 255. 

35. "О.п. 279. 

36. "О.т. 299, cx. 29, V 17-25, six. 134 (μαζὶ μὲ ἄλλους μάρτυρες). 

37. "О.т. 338. Ῥετκογιό-Βοέκογιό, б.т. riv. CXXVII. 

38. Muovié, б.т. 387. 

39. "О.п. 372. 

40. Synaxarium, στ. 697 x.. Συναξαριστής, б.т. 55 xÈ. 

41. Μισονιό, ὅ.π. 255. 

42. "О.п. 279. 

48. "О.п. 299, су. 29, гіх. 135. 

kk. “О.т. 888. 

45. "О.т. 372. 

46. "О.п. 387. 

47. Synaxarium, στ. 708 κ.ἕ., Ξυναξαριστής, ὅ.π. 60 xÈ. 
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ρεῖ πολυσταύριο φαιλόνιο καὶ σταυροφόρο ὠμοφόριο (niv. 76). Μὲ τὴν ἴδια 
ἀρχιερατικὴ ἀμφίεση, µετωπικός, ὁλόσωμος, παραστήθηκε στὴν Gračani- 


ca xal στὸ Pelinovo®, ἐνῶ στὸ Pec® δόθηκε σὲ προτομή. ᾿Επιγραφή: 
«О AT(IOC) МЦХАНА] ΟΥ̓ΝΑΔΩΙΝΊ». 


Αὔγουστος 

Οἱ σκηνὲς ποὺ ἀπόμειναν ἀπὸ τὸ Μηνολόγιο τοῦ Αὐγούστου δίνονται, ὅπως 
καὶ τοῦ Απριλίου, σὲ μία κατακόρυφη στήλη, στὴ βόρεια ἀπόληξη τοῦ ἆνα- 
τολικοῦ τοίχου τοῦ νάρθηκα. 


E / / δν xS / ο ea s , 
πανω παριστανονται υο α ιχγνωστοι αγιου ολόσωμοι, μετωπιχκοι, 
A 


ἀπὸ τοὺς ὁποίους διατηρήθηκε µόνον τὸ κάτω μισὸ τοῦ σώματος (πίν. 77). 
Πιὸ κάτω ἀπεικονίζεται µία σκηνὴ ἀνακομιδῆς λειψάνων: δύο δοῦλοι φέρουν 
στοὺς ὤμους σαρκοφάγο. Μερικὰ ἀποσπάσματα τῆς ἐπιγραφῆς (βλ. παρα- 
κάτω) βοηθοῦν στὸ νὰ ταυτισθεῖ ἢ σκηνὴ μὲ τὴν ἀνακομιδὴ τῶν λειψάνων 
τοῦ ὁσίου Μαξίμου τοῦ ὁμολογητῆ (13 Αὐγούστου P. Μία παρόμοια σκηνὴ 
δίνεται γιὰ τὴν ἴδια μέρα καὶ στὰ Μηνολόγια τοῦ Pelinovo*, ἐνῶ στὸ Τίρ- 
νοβοδὲ ὁ ἅγιος Μάξιμος εἰκονίζεται νεκρὸς ἐπάνω στὴν κλίνη του. Στὸ Nago- 
ricino* ὅμως καὶ στὴν Dečani" δόθηκε τὸ μαρτύριό του, τὸ κόψιμο δη- 
λαδὴ τῶν χεριῶν του ἀπὸ ἕνα στρατιώτη. ᾿Επιγραφή: «KINOYCI СОТ MAEIME 
ПІСТ[ОІ ΤΗΝ KONIN AH]AOYNTEC QC THG EZ [AMEIBON KAI TOIIOYC рё. 
"Αχολουθεῖ τὸ μαρτύριο τῶν ἁγίων Φωτίου καὶ ᾿Ανικῆτου (12 Αὐγού- 
στου γ΄, ποὺ παριστάνονται σὲ προτομὴ μέσα στὴ φωτιὰ (πίν. 77, 78). 
Καὶ ἡ δω τους ἀπεικόνιση παραλλάσσει στοὺς διάφορους κύχλους τῶν 
Μηνολογίων. Στὸ Τίρνοβοδ, στὸ NagoriCino*? καὶ στὸ Peć“? εἰκονίζονται 
ἐπίσης σὲ προτομὴ µέσα στὴ φωτιά. Στὴν Decani? δίνονται ὁλόσωμοι, µε- 


48. Μιπονιό, ὅ.π. 299, ox. 29, V 17-25. 

49. "О.т. 387. 

50. "О.п. 872. 

51. Synaxarium, στ. 887 х.&. Συναξαριστής, ὅ.π. 289 x.&. 

52. Muovié, ὅ.π. 390. 

53. "О.п. 257, cix. 13. 

54. "О.т. 284, ox. 10, VIII 4-15, cix. 113. MirrEr-F кором, ПІ, niv. 106, 2. 

55. Muovié, Menolog, 341, ὅπου μὲ ἐρωτηματικὸ ταυτίζεται μὲ τὸ μαρτύριο τοῦ ἁγίου Μαξίμου, 
γιατὶ δὲ σώθηκε ἢ ἐπιγραφή. | 

56. Ἡ συμπλήρωση γίνεται πάλι μὲ βάση τὸ Συναξαριστή, ὅ.π. 239. 

57. Synaxarium, στ. 885 х.&. Συναξαριστής, б.т. 237 κ.ξ. 

58. Μιιονιό, ὅ.π. 257, six. 13. 

59. "О.т. 384, oy. 10, VIII 4-14, cix. 113. MILLET-F ROLOW, III, πίν. 106, 2. 

60. Μπονιό, ὅ.π. 375. 

61. "О.п. 841, ox. 40, VIII 12. 
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τωπικοί. Στὸ Pelinovo% παριστάνεται μόνον ὁ Φώτιος, ὁλόσωμος, µετω- 
πικός. Ἡ ἐπιγραφὴ τῆς παράστασής µας, ποὺ τοποθετήθηκε στὸ κάτω μέρος 
τῆς ἀνακομιδῆς τῶν λειψάνων τοῦ ὁσίου Μαξίμου, ἀναφέρει: «MNHM[H] T(ON) 
AT (ION) M(AJP(TYPON) ΦΩΤΙΟΥ K(AI) ANIKHT(OY)». 

Σὲ µία ἄλλη σκηνή, κάτω ἀπὸ τὴν προηγούμενη, εἰκονίζονται δύο ἄν- 
Spec νὰ σπρώχνουν σὲ γκρεμὸ μία γεροντικὴ μορφὴ μὲ ἄσπρα μακριὰ μαλ- 
λιὰ καὶ γένεια (πίν. 77, 18). Σύμφωνα μὲ τὴν ἐπιγραφὴ εἶναι ὁ προφήτης 
, Μιχαίας (14. Αὐγούστου β8: «ΕΚ THC MEN [H]POHN EI ΔΕ [ΚΑΙ IIOAON ФӨА- 
СОЈХАРІМ MIXAIAC [EICOMAI COI] То E]YAQ»4, 

Σύμφωνα μὲ τὰ γνωστά µας συναξάριαδὸ ὁ προφήτης Μιχαίας πέθανε 
μὲ ἀπαγχονισμό, γεγονὸς ποὺ δηλώνει καὶ ў ἐπιγραφὴ τῆς παράστασής μας. 
Ἕνα μάλιστα συναξάριοθ ἀναφέρει ὅτι τὸ λείψανό του τὸ ἔρριξαν στὸν γκρε- 
uó. “Н τοιχογραφία µας παρουσιάζει τὸ μάρτυρα νὰ καταβαραθρώνεται ζων- 
τανός, ὅπως δείχνουν τὰ ἀνοιχτά του μάτια καὶ ў θέση τῶν χεριῶν του. E- 
ξήγηση τῆς ἀπεικόνισης αὐτῆς δὲν εἴμαστε σὲ θέση νὰ δώσουμε, ἐκτὸς ἀπὸ 
ἐκείνη, ὅτι χρησιμοποιήθηκε κείμενο ἄγνωστο σὲ μᾶς. Σὲ χανένα ἄλλο ἀπὸ 
τὰ γνωστὰ μνημεῖα δὲν ἀπεικονίσθηκε ὁ θάνατος τοῦ μάρτυρα αὐτοῦ ἢ μία 
σκηνὴ ἀνάλογη μὲ τὴ δική μας. [Παντοῦ δόθηκε Ἡ προσωπογραφία τοῦ ἁγίου, 
ὁλόσωμου καὶ μετωπικοῦ στὴν DeCani*, στηθαίου στὸ Nagoricino®, στὸ 
Рес® καὶ στὸ Pelinovo*". 

Κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ μαρτυρίου τοῦ προφήτη Μιχαία, στὸ 
ἴδιο διάχωρο, ἀπεικονίσθηχε ў Κοίμηση τῆς Θεοτόκου (15 Αὐγούστου )". 
Διατηρήθηκε ἕνα μικρὸ μόνο τμῆμα (πίν. 78), τὸ ὁποῖο δείχνει ὅτι ἢ το- 
ποθέτηση τῆς Νεκρῆς στὴν κλίνη ἦταν ἀντίστροφη ἀπὸ τὴ συνηθισμένη, τὸ 
κεφάλι της δηλαδὴ βρισκόταν деЁ10?°. Αὐτὸ διαπιστώνεται ἀπὸ ἕνα πολὺ μι- 
κρὸ τμῆμα ποὺ ἀπόμεινε ἀπὸ τὸ φωτοστέφανό τής καὶ ἀπὸ τὴν παράσταση 
τοῦ ἀποστόλου Πέτρου στὰ δεξιά. Ὁ Πέτρος εἰκονίζεται, ὅπως συνήθως, 


62. Ὅ.π. 390. 


63. Ἕνας ἀπὸ τοὺς δώδεκα μικροὺς προφῆτες, ἀπὸ τὴ φυλὴ τοῦ Ἐφραίμ, βλ. Synaxarium, στ. 


889 x.š., καὶ Συναξαριστή, б.т. 242 x.&. 
64. "Н συμπλήρωση ἀπὸ τὸ Συναξαριστή, ὅ.π. 242. 
65. Βλ. σημ. 63. 
66. Ὁ Συναξαριστής, ὅ.π. 
67. Μπογιό, Menolog, 341, ox. 44, VIII 14. 
68. "О.п. 284, oy. 10, VIII 4-14, cix. 113. MirLET-F norow, III, riv. 106, 2. 
69, Μπογιό, ὅ.π. 376, ὅπου ἀναφέρεται στὶς 13 Αὐγούστου. 
70. “Ол. 390. 
71. Synaxarium, στ. 891 κ.ἑ. Συναξαριστῆς, б.п. 245. 
72. Βλ. καὶ τὴν παράσταση τῆς Κοίμησης τοῦ ἁγίου Νικολάου, c. 172. 


MHNOAOTIA 487 


κρατώντας θυμιατήρι καὶ προσκλίνοντας ἐλαφρά. Κοντά του βρίσκεται µισο- 
διατηρημένη μία ἄλλη μορφὴ ἀποστόλου. 

“Н ἀπεικόνιση τῆς νεκρῆς Θεοτόκου μὲ τὸ κεφάλι δεξιὰ δὲν εἶναι uova- 
Sux, ἀφοῦ ἀπαντᾶ τόσο σὲ ἄλλες τοιχογραφίες ὅσο καὶ σὲ ἔργα µικροτε- 
χνίας5, Στὴ Θεσσαλονίκη καὶ στὴν περιοχή της, ἰδιαίτερα, διαπιστώνεται 
μία τέτοια τάση, γιατὶ μὲ τὸ ἴδιο σχῆμα ἀποδόθηκε ἡ παράσταση καὶ 
στὰ ψηφιδωτὰ τῶν "Αγίων ᾿Αποστόλωνΐ5, στὸ παρεκκλήσιο τοῦ "Αγίου 
Εὐθυμίου καὶ στὸ Πρωτάτοῦ, 

Τὴ 15η Αὐγούστου ἀντιπροσωπεύει ў Κοίμηση τῆς Θεοτόκου καὶ στὴν 
Dečani, στὸ ναὸ Djurdjevi Stupovi τοῦ Μαυροβουνίου”, στὸ Pec? καὶ 
στὸ Ῥε[πονοδ', Στὸ NagoriCino*? παραλείφθηκε ў μέρα αὐτὴ ἀπὸ τὰ Mn- 
νολόγια, γιατὶ πολὺ κοντὰ βρίσκεται ў Κοίμηση τοῦ Δωδεκαόρτου, ў ὁποία 

; 
τὴν ἀντικατέστησε. 


᾿Απὸ τὸν χύκλο τῶν Μηνολογίων στὸν “Αγιο Νικόλαο διατηρήθηκε, 
ὅπως εἴδαμε, ἕνα μικρὸ τμῆμα ποὺ ἀνήκει στὸ δεύτερο ἑξάμηνο. Ὁ μικρὸς 
ἀριθμὸς τῶν σκηνῶν ποὺ ἀπόμειναν, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ γεγονὸς ὅτι αὐτὲς 
βρίσκονται σὲ διάφορα μέρη τοῦ νάρθηκα, δυσκολεύει στὸν καθορισμὸ τῆς 
ἀρχικῆς διάταξης καὶ πορείας τους. Edv ὅμως λάβει κανεὶς ὑπόψη του τοὺς 
ἄλλους γνωστοὺς κύκλους Μηνολογίων, ποὺ δείχνουν ὅτι αὐτὰ δὲν ἀκολου- 
θοῦσαν πάντοτε μία ὁρισμένη κατεύθυνση, ἀλλὰ ὅτι συνήθως οἱ ζωγράφοι 
τοποθετοῦσαν τὸν κάθε μήνα στὸ χῶρο ποὺ ἐπέβαλλαν ἡ μορφὴ καὶ ἡ ë- 
κταση τῶν διαθέσιμων ἐπιφανειῶν”, τότε δὲν μποροῦμε у ἀποκλείσουμε 
τὴν περίπτωση νὰ συνέβαινε κάτι ἀνάλογο καὶ στὸ δικό µας μνημεῖο. Τὸ 
ἴδιο μπορεῖ νὰ ὑποστηρίξει κανεὶς καὶ γιὰ τὴν ἀρχὴ τοῦ κύκλου, ποὺ σ᾽ ὅλα 
τὰ μνημεῖα εἶναι ὁ Σεπτέμβριος", καὶ ποὺ κάθε φορὰ δίνεται σὲ διαφορετικὰ 


78. Παραδείγματα. βλ. W κατιβιλγ-Μιτπονιό- OKUNEV, La Dormition, 139 x.&. 

74. ExrronovaAoz, Ἡ ψηφιδωτὴ διακόσμησις, 33. Tov ΙΔΙΟΥ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ “Αγίου Ni- 
κολάου, 20, σημ. 15. 

75. ἘΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Ἡ ψηφιδωτὴ διακόσμησις, niv. 31. 

76. ΣΩΤΗΡΙΟΣ, ‘Н βασιλικὴ τοῦ "Αγίου Δημητρίου, riv. 98β. 

77. Милет, Athos, riv. 30, 2.: 

78. Μπονιό, Menolog, 341, ox. 44, VIII 15. Ῥετκογιέ-Βοδκογνιό, Dečani, rív. CCXVII, 3. 

79. Μπονιό, б.т. 342, ox. 55A. 

80. "О.т. 376, ox. 71, VIII 15, six. 279 (τμῆμα). 

81. "О.т. 390. 

82. “O m. 284, six. 448, 114. 

83. Περισσότερα γιὰ τὴ διάταξη τῶν Μηνολογίων στοὺς τοίχους τῶν ἐκκλησιῶν βλ. Μισογιό, 


б.т. 107 κ.ἕ. 


84. Μμοντό, ὅ.π. 95 ж.&. Του ΙΔΙΟΥ, Computation byzantine, 21 κ.ὲ. 
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σημεῖα τῶν ναῶν", ἰδιαίτερα τοῦ νάρθηκα, ὅπου συνήθως τοποθετοῦνται τὰ 
Μηνολόγια”. “Ένα ἀκόμη ἐρώτημα ποὺ πρέπει νὰ τεθεῖ, εἶναι, ἐὰν στὸν “Άγιο 
Νικόλαο ἀντιπροσωπεύτηκαν ὅλοι οἱ μῆνες. ᾿Εὰν ὅμως λάβουμε ὑπόψη µας 
τὶς μικρὲς διαστάσεις τῆς ἐκκλησίας καθὼς καὶ ἄλλα παραδείγματα”, τότε 
δὲν ἀποκλείουμε τὴν περίπτωση στὸν “Αγιο Νικόλαο νὰ εἶχαν εἰκονογραφη- 
θεῖ ὁρισμένοι µόνο μῆνες, ἴσως ἐκεῖνοι τοῦ δευτέρου ἑξαμήνου”. 

Οἱ σκηνὲς τῶν Μηνολογίων µας ἀκολουθοῦν τοὺς δύο γνωστοὺς καὶ 
ἀπὸ τὰ ἄλλα μνημεῖα τύπους. "О ἕνας εἶναι ὁ τύπος τῆς ἀπεικόνισης uap- 
τυρίου, Κοίμησης ў ἀνακομιδῆς λειψάνων, καὶ ὁ ἄλλος τῆς προσωπογρα- 
φίας μαρτύρων καὶ ἄλλων ἁγίων, ὁλόσωμων ἢ σὲ προτομή. Οἱ σκηνὲς τοῦ 


85. Στὸ Ναρογιδίηο, π.χ., ὁ Σεπτέμβριος βρίσκεται στὸ βόρειο διαμέρισμα τοῦ ἐσωνάρθηκα, στὴν 
Gračanica στοὺς πεσσοὺς τοῦ κεντρικοῦ κλίτους καὶ στὴν Dečani στὴν ἀνώτερη ζώνη τοῦ ἀνατολικοῦ 
τοίχου τοῦ μεσαίου διαμερίσματος τοῦ νάρθηκα. 

86. Στὸ νάρθηκα βρίσκονται τὰ Μηνολόγια στὴν ἐκκλησία τῶν Σαράντα Μαρτύρων στὸ Τέρνοβο 
τῆς Βουλγαρίας (1230), ποὺ συνιστοῦν τὸ ἀρχαιότερο παράδειγμα ἐντοίχιων Μηνολογίων (GRABAR, 
Bulgarie, 99 x.&. Μιοντό, Menolog, 255 x.&.), στὴ Žiča, ὅπου σήµερα εἶναι ἐντελῶς κατεστραμμένα, 
ἀλλὰ διακρίνονταν στὶς ἀρχὲς τοῦ alova µας (Vi. Ῥετκονιό, Kalendar u starom Zivopisu srpskom— 
Freske Sv. Djordja u Starom Nagoricinu, Starinar, т. 1, 1922, Skoplje 1938, 3 κ.ἑ.), στὴν De- 
čani (Ῥετκοντό-Βοξκονιό, Dečani, 7 х.&. Μπονιό, Menolog, 316 х.ё.), στὸ Peć, ποὺ ἔγιναν τὸ 160 
al., ἀλλὰ πάνω σὲ παλιότερα, тоб 140v αἱ. (Μιονιό, Menolog, 361 x.&.) καὶ στὶς μονὲς Κουτλουμουσίου 
καὶ Ἐενοφῶντος τοῦ “Αγίου Ὄρους (Міт, Athos, riv. 161, 165, 186). Στὸ Staro Nagoricino εἰκο- 
νογραφοῦνται στὸν ἐσωνάρθηκα (Perković, Kalendar..., б.т. Ῥετκογιό-Ρορονιέ, Staro Nagoričino- 
Psača - Kalenić, 3 κ.ὲ. Migovié, Menolog, 259 κ.ἑ.), ἐνῶ σὲ τρία ἄλλα μνημεῖα εἰκονογραφοῦνται 
στὸν ἐξωνάρθηκα: στὸ ναὸ Djurdjevi Stupovi τοῦ Μαυροβουνίου (β’ μισὸ 14ου gl., Μηονιό, Menolog, 
342 x.&.), στὴν Κόζια τῆς Ρουμανίας (1386, Мізоутс, ὅ.π. 850 ж.ё.) καὶ στὴ μονὴ τῆς Παναγίας στὸ 
Trescavac (μέσα 140v αἰ., ZAGORKA RASOLKOSKA-NIKOLOVSKA, Freski od kalendarot vo mana- 
stirot Trescavec kaj Prilep, ΚΝ, т. II, 1961, 47 ж.&. Μισονιό, б.т. 307 x.&. Gligorijevié-Maksimovié, 
Slikani kalendar u Treskavcu, ὅ.π.). Ὑπάρχουν ὅμως καὶ ὁρισμένες ἐξαιρέσεις στὸ χῶρο ποὺ καταλαμ.- 
βάνουν τὰ Μηνολόγια. Στὴν Gračanica m.y. δὲν περιορίζονται στὸν ἐσωνάρθηκα καὶ ἐξωνάρθηκα, ἀλλὰ 
ἐπεκτείνονται καὶ μέσα στὸ ναό, στὶς ἐπιφάνειες τῶν κεντρικῶν πεσσῶν του καὶ στὸ βόρειο xal νότιο τοῖχο 
(Vl. Perković, Iz crkvenog kalendara u Zivopisu Gračanice, GSND, τ. 11, 1938, 79 κ.ἑ. Muo- 
vió, Menolog, 285 х.ё.), ἐνῶ στὶς μεταβυζαντινὲς τοιχογραφίες τοῦ "Αγίου Νικολάου στὸ Pelinovo 
τὰ Μηνολόγια ἁπλώνονται σ᾽ ὅλες τὶς ἐπιφάνειες τῶν τοίχων τῆς ἐκκλησίας, ἀκόμη καὶ τοῦ "I. Βήματος 
(P. Misovié, Bokokotorska slikarska škola XVII-XIX vijeka, І. Zograf Daskal Dimitrije, Tito- 
grad 1960, 31 x.&., ἰδιαίτερα 46-75. Тот ΙΔΙΟΥ, Menolog, 376 x.š.). Τέλος, στὴ μονὴ τοῦ Marko τὰ 
Μηνολόγια - ποὺ συνιστοῦν ἰδιάζουσα περίπτωση, γιατὶ εἰκονογραφοῦνται µέσα σὲ κάλυκες λουλουδιῶν 
προτομὲς ἁγίων τεσσάρων μηνῶν, τοῦ Σεπτεμβρίου, ᾿Οκτωβρίου, Νοεμβρίου καὶ Δεκεμβρίου - σχηµα- 
τίζουν μία ζώνη ποὺ διατρέχει, στὸ μέσο περίπου τοῦ ὕψους τῶν τοίχων, τὸν κυρίως ναὸ (LJILJANA 
Μανοστονιό- Raposčić, Ilustracije kalendara u Markovom manastiru, ZLU, τ. 9, 1973, 59 x.š. 
Misovié, Menolog, 344 x.š.). 

87. Βλ. π.χ. τὴ μονὴ τοῦ Marko (δ.π.). 

88. Ὁ Misovié, Menolog, 7, ὑποστηρίζει ὅτι Μηνολόγια πρέπει νὰ ὑπῆρχαν καὶ στὰ δύο κλίτη τῆς 
ἐκκλησίας µας, ἀπὸ τρεῖς μῆνες σὲ κάθε κλίτος. "Н ἄποψη αὐτὴ φαίνεται ἀπίθανη, ἐὰν λάβει κανεὶς ὑπό- 
фу του ὅτι στὸ μὲν νότιο κλίτος ἔπρεπε νὰ ἀπεικονίζονταν καὶ ἄλλες σκηνὲς τοῦ κύκλου τῶν Προεικονί- 
σεων τῆς Θεοτόκου (βλ. с. 52) καὶ τῶν Θαυμάτων τοῦ Κυρίου, ἐνῶ στὸ βόρειο κλίτος οἱ ὑπόλοιποι οἶκοι 
τοῦ ᾿Ακαθίστου Ὕμνου (βλ. σ. 52). 
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πρώτου τύπου δίνονται μὲ συνθέσεις μικρὲς, ὀλιγοπρόσωπες, ἐνῶ οἱ µορ- 
φές τους διακρίνονται γιὰ τὶς ζωηρὲς τους κινήσεις καὶ τὶς ρεαλιστικές τους 
στάσεις. ᾿Επίσης, γιὰ κάθε μέρα, ὅπως τουλάχιστον δείχνουν τὰ Μηνολόγια 
ποὺ διατηρήθηκαν, εἰκονογραφεῖται µία µόνο σκηνὴ ў ἕνας ἅγιος (σπανιότε- 
ρα δύο), ἐνῶ δὲν εἶναι λίγες οἱ περιπτώσεις, στὰ ἄλλα μνημεῖα, ὅπου κάθε 
μέρα ἀντιπροσωπεύεται μὲ περισσότερες σκηνὲς ў προσωπογραφίες ἁγίων». 
"Αλλα χαρακτηριστικὰ τοῦ χύχλου τῶν Μηνολογίων µας εἶναι ὅτι αὐτὰ δὲ 
δίνονται πάντοτε μὲ αὐστηρὴ χρονικὴ ἀκολουθία. Αὐτὸ διαπιστώνεται στὸ 
μήνα Αὔγουστο, ὅπου προηγεῖται ἡ ἀνακομιδὴ τῶν λειψάνων τοῦ ὁσίου Μα- 
ξίμου (19 Αὐγούστου) καὶ ἀκολουθεῖ τὸ μαρτύριο τῶν ἁγίων Φωτίου καὶ 
᾿;Ανικήτου (12 Αὐγούστου). 

Οἱ ἐπιγραφές, ὅσες σώθηκαν, μποροῦν νὰ καταταγοῦν σὲ δύο κατηγο- 
ρίες: α) στὶς συγκεκριμένες καὶ περιγραφικές, καὶ β) στὰ ἰαμβικὰ δίστιχα)». 

Οἱ πρῶτες εἶναι ἁπλές. Πληροφοροῦν γιὰ τὴν ταυτότητα τοῦ ἀπεικο- 
νιζομένου ἁγίου καὶ γιὰ τὴν ἡμερομηνία τῆς γιορτῆς του, χωρὶς νὰ λείπουν 
καὶ οἱ περιπτώσεις στὶς ὁποῖες αὐτὲς δηλώνουν καὶ τὸν τρόπο τοῦ θανάτου 
του. Στὴν κατηγορία αὐτὴ ἀνήκουν οἱ ἐπιγραφὲς τοῦ μαρτυρίου τῆς ἁγίας 
Γλυκερίας, τῆς ἁγίας Εὐφρασίας, τῶν ἁγίων Φωτίου καὶ ᾿Ανικήτου, καὶ τῶν 
παραστάσεων τοῦ ἁγίου Μιχαὴλ Συνάδων καὶ τῶν ἁγίων ᾿Ανδρονίκου καὶ 
"Тоом. Σὲ μερικὲς ἐπιγραφὲς — τῶν ἁγίων ᾿Ανδρονίκου καὶ ᾿Ιουνιᾶ, τῆς 
е / 3 / ρω 
ἁγίας Εὐφρασίας, καθὼς καὶ στὸ δίστιχο τῶν ἁγίων ᾿Αγάπης, Χιονίας καὶ 
Εἰρήνης -- σώζεται καὶ ў ἡμερομηνία. Ὁ μήνας, ὅπως βλέπουμε σὲ ἄλλα 
μνημεῖα, θὰ ἦταν γραμμένος στὴν πρώτη ἡμέρα. 

Τὰ ἰαμβικὰ δίστιχα, ποὺ εἶναι περισσότερα στὸ μνημεῖο µας ἀπ᾽ бут, 
πιστευόταν μέχρι σήμερα", ἀπαντοῦν, μὲ ἀρκετὲς φθορές, στὰ μαρτύρια τῶν 
ἁγίων Κρήσκη, Μιχαία, καὶ ᾿Αγάπης, Χιονίας καὶ Εἰρήνης: ἐπίσης στὴν 
ἀνακομιδὴ τῶν λειψάνων τοῦ ὁσίου Μαξίμου. Τὰ δίστιχα αὐτὰ ἀναφέρουν 
τὸ ὄνομα τοῦ μάρτυρα καὶ τὸ μαρτύριό του. Τὸ εἶδος αὐτὸ τῶν ἐπιγραφῶν 
σὲ εἰκονογραφημένα Μηνολόγια δὲν εἶναι συχνό. ᾿Εκτὸς ἀπὸ τὸν "Αγιο Νι- 
κόλαο ἀπαντᾶ καὶ στὸ Trescavac?. Ποιητής τους θεωρεῖται ὁ Χριστόφορος 
Μυτιληναῖος, ποὺ ἔζησε τὸν 11ο 4.95. 


89. Αὐτὸ ἰδιαίτερα συχνὰ συμβαίνει στὸ Nagoricino καὶ στὴν Gračanica. 

90. Γιὰ τὰ δύο αὐτὰ εἴδη τῶν ἐπιγραφῶν, ποὺ ἀπαντοῦν καὶ σὲ ἄλλους κύκλους Μηνολογίων, βλ. 
Μππονιό, Menolog, 32 κ.ξ., ἰδιαίτερα 84 κ.ἕ. 

91. Ὁ Μιιογιό, б.т. 35, 259, καὶ Freske i stihovi, 44, σημειώνει μόνο τὴν ἐπιγραφὴ τοῦ προφήτη 
Μιχαία. 

92. Mrovié, Freske i stihovi, 44. ΤΟΥ ΙΔΙΟΥ, Computation byzantine, 21 x.š. Του ΙΔΙΟΥ, 
Menolog, 35, σημ. 8. Gligorijevié-Maksimovié, б.т. 48 x.&., ἰδιαίτερα 54. 

93. Γιὰ τὸ Χριστόφορο Μυτιληναῖο βλ. DA RRouzëEs, Les calendriers en vers, 61 κ.ἑ. Gligo- 
rijevié-Maksimovié, ὅ.π. 52, ὅπου καὶ ἄλλη βιβλιογραφία γι’ αὐτόν. 
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Κυρίως ναὸς 


> / ’ ` 3 ГА ~ £ > ГА 
Εὐαγγελιστές: Βρίσκονται στὰ ἐσωρράχια τῶν διλόβων ἀνοιγμά- 
` ` Ë ` / x UE ача. / с> ГА 
των. Πρὸς τὴν πλευρὰ ποὺ βλέπει στὸ І. Βῆμα παριστάνονται ὁ Ἰωάννης 
καὶ ὁ Ματθαῖος, ἐνῶ στὰ δυτικὰ τμήματα τῶν ἐσωρραχίων ὁ Λουκᾶς καὶ 
ὁ Μάρχος. 

*O Ἰωάννης (riv. 79) εἶναι γέρος, μὲ λίγα ἄσπρα μαλλιὰ στοὺς κρο- 
τάφους καὶ κοντὰ ἄσπρα γένεια. Φορεῖ γκριζογάλανο χιτώνα καὶ λαχανὶ ἷ- 
μάτιο. Κάθεται σὲ κάθισμα μὲ ὑψηλό, ἡμιωκλικὸ ἐρεισίνωτο καὶ πατεῖ σὲ 
ὑποπόδιο. Μὲ τὸ δεξὶ χέρι κρατεῖ γραφίδα ποὺ τὴν ἀκουμπᾶ σὲ ξετυλιγμένο 
εἰλητάριο, τὸ ὁποῖο βρίσκεται πάνω στὰ γόνατά του. Τὸ ἀριστερὸ χέρι τὸ 
φέρνει στὸ πηγούνι, κίνηση ποὺ δείχνει ὅτι βρίσκεται σὲ κατάσταση περι- 
συλλογῆς, ὅπως ἐξάλλου δηλώνει καὶ τὸ ἀνασήκωμα τοῦ κεφαλιοῦ του καὶ 
τὰ μισόκλειστα μάτια του. ᾿Εμπρὸς στὸν εὐαγγελιστή, πάνω σὲ ἀναλόγιο, 
ὑπάρχει ἀκόμη ἕνα ἀνοιχτὸ εἰλητάριο. ᾿Επιγραφή: «О AT (IOC) ΙΩΓΑΝΝΗΟΙ О 
ӨЕОЛОГО С». 

“О Ματθαῖος (riv. 80), ἐπίσης γεροντικὴ μορφή, ἔχει ἄσπρα μαλλιὰ 
καὶ ἄσπρα, μέτρια σὲ μῆκος, γένεια. Φορεῖ γκρίζο χιτώνα καὶ λαχανὶ ἱμά- 
τιο. Κάθεται σὲ σκαμνὶ καὶ πατεῖ σὲ ὑποπόδιο. Μὲ τὸ δεξὶ χέρι κρατεῖ γρα- 
φίδα, μὲ τὴν ὁποία δείχνει τὸ κείμενο τοῦ κώδικα ποὺ ἔχει πάνω στὰ πόδια 
του, ἐνῶ τὸ βλέμμα του τὸ στρέφει σὲ ἄλλο κώδικα, ὁ ὁποῖος βρίσκεται σὲ 
ἀναλόγιο, ἐμπρός του. Φαίνεται νὰ κάνει ἀντιπαραβολὴ τῶν κειμένων. Τὸ 
ἀναλόγιο στηρίζεται σὲ τραπέζι, ὅπου καὶ διάφορα σύνεργα γραφῆς. 'Emt- 
γραφή: «O AT (IOC) ΜΑΤΘΑΙΟΟ». 

‘O Λουκᾶς (riv. 81) εἶναι μεσήλικας, μὲ καστανὰ μαλλιὰ καὶ ὁμοιό- 

/ δίλ / Ф - ۸ 0¢ ГА Κάθ 
χρωμο, κοντό, δίλοβο γένι. Φορεῖ γκριζογάλανο ὀρθόσημο χιτώνα. Κάθεται 
σὲ σκαμνὶ καὶ πατεῖ σὲ ὑποπόδιο. ‘Н στάση του — καθὼς καὶ τὰ ὑπόλοιπα 
εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα τῆς σύνθεσης --- εἶναι ὅμοια μὲ τῆς παράστασης τοῦ 
εὐαγγελιστῆ Ματθαίου. ᾿Επιγραφή: «O AT (IOC) AOYKAO». 

Ὁ Μάρκος (riv. 82) εἶναι μεσήλικας, μὲ καστανὰ μαλλιὰ καὶ ὁμοιό- 
χρωμο, κοντό, στρογγυλὸ γένι. Φορεῖ ἀνοιχτὸ μενεξελί, ὀρθόσημο χιτώνα, 
ἐνῶ τὸ βαθυκύανο ἱμάτιό του εἶναι ριγµένο στὰ πόδια του. К@Өєт σὲ 
χαμηλὸ ἕδρανο πατώντας σὲ ὑποπόδιο. Μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι κρατεῖ ἀνοιχτὸ 


фр 


ο 
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κώδικα καὶ μὲ τὸ δεξὶ εἶδος μαχαιριοῦ, μὲ τὸ ὁποῖο φαίνεται νὰ σβήνει τὸ 
κείμενο τοῦ κώδικα ποὺ βρίσκεται ἐμπρός του, πάνω σὲ ἀναλόγιο. Ἔπιγρα- 
Ph: «О АГ(ТОС) МАРКОС». 

e F ~ "n M 2 x , ~ ГА 3 

О τύπος τῶν καθήμενων, καὶ μάλιστα σὲ θέση τριῶν τετάρτων, εὐαγ- 

~ 7 [4 8 8 ГА 0 1 0 / А. ` 
γελιστῶν εἶναι, ὅπως ἤδη διαπιστώθηκε", συνηθισμένος στὴ βυζαντινὴ ζω- 
γραφικὴ ἀπὸ τὸ 10ο αἰ. καὶ κατόπιν, ἀφοῦ μὲ ἰδιαίτερη συχνότητα ἀπαντᾶ 
τόσο στὰ χειρόγραφα ὅσο xal στὴν ἐντοίχια ζωγραφική". Σύμφωνα ὅμως 
μὲ τὶς ἔρευνες τῶν μελετητῶν ποὺ ἀσχολήθηκαν μὲ τὴν εἰκονογραφία τῶν 
- , Ν.Α £ 

εὐαγγελιστῶν, διαπιστώνονται καὶ ἐπιμέρους τύποι", μερικοὶ ἀπὸ τοὺς ὁποί- 
ους (τρεῖς) ἐπισημαίνονται καὶ στὸ μνημεῖο µας. 

Ἕναν τύπο ἀντιπροσωπεύει ὁ εὐαγγελιστὴς ᾿Ιωάννης πού, ὅπως cino- 
θηχε καὶ στὴν περιγραφή, βρίσκεται σὲ κατάσταση περισυλλογῆς. Ὃ τύπος 
αὐτὸς τοῦ στοχαζόμενου εὐαγγελιστή!, ποὺ «πρέπει νὰ κατάγεται ἄμεσα 
ἀπὸ παραστάσεις στοχαζομένων φιλοσόφων»δ, ἀπαντᾶ ἤδη ἀπὸ τὸ 10ο αἰ. 
καὶ ۸ А δύ λλ P v ^ 1 ε 3 À \ 10 ς I , 

μάλιστα σὲ δύο παραλλαγές: στὴ µία οἱ εὐαγγελιστὲς (συνήθως ὁ ᾿Ιωάν- 
νης, ὁ Ματθαῖος καὶ ὁ Μάρχος) ἀπεικονίζονται ὅπως στὸ μνημεῖο µας, xpa- 
τώντας δηλαδὴ μὲ τὸ ἕνα χέρι τὴ γραφίδα καὶ φέροντας τὸ ἄλλο στὸ πηγούνι, 
ἐνῶ στὴν ἄλλη παραλλαγὴ ἔχουν καὶ τὰ δυὸ χέρια --- ἀπὸ τὰ ὁποῖα τὸ ἕνα 
συνήθως κρατεῖ τὴ γραφίδα — πάνω στὰ Ὑόνατα». ‘О δεύτερος τύπος ἀφορᾶ 
τὸ Ματθαῖο καὶ τὸ Λουκᾶ, οἱ ὁποῖοι εἰκονίζονται v ἆ X ; 

р а ἀντιπαραβάλλουν τὸ 
κείμενό τους. ‘О τύπος αὐτός, ποὺ ἀπαντᾶ ἀπὸ τὸ 10ο αἰ., ἐμφανίζεται σὲ 
πολλὲς παραλλαγές’. Τέλος, ὁ τρίτος τύπος ποὺ ἐπισημαίνεται στὸ μνημεῖο 
µας ἀφορᾶ τὸν εὐαγγελιστὴ Μάρκο, ὁ ὁποῖος σβήνει w ἕνα αἰχμηρὸ ἐργα- 
λεῖο τὸ κείµενο τοῦ βιβλίου ποὺ βρίσκεται ἐμπρός του. Ὁ τύπος αὐτὸς τοῦ 
«ἀποξέοντος» εὐαγγελιστῆ! εἶναι σπάνιος, ἀπαντᾶ ὅμως μὲ ἰδιαίτερη συχνό- 
τητα κατὰ τὸ 140 ai., τόσο στὴν ἐντοίχια ζωγραφυκὴ ὅσο καὶ σὲ χειρόγραφα". 


1. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῶν εὐαγγελιστῶν βλ. A. M. Friend, The Portraits of the Evangelists 
in Greek and Latin Manuscripts, I, Art Studies, τ. 5, 1927, 113-147. Tor IAror, The Portraits of 
the Evangelists in Greek and Latin Manuscripts, II, ὅ.π., τ. 7, 1929, 1-29. H. HUNGER - K. 
WzsszL, Evangelisten, PbK, IT, 445 κ.ὲ. BucuTHAL, Toward a History, 143-177. 

2. BÀ. FRIEND, ὅ.π. I, 194 κ.ἑ. HuNGER-WESSEL, ὅ.π. 458 κ.ἑ. 


3. Συστηματικὴ κατάταξή τους ἔκαναν οἱ HUNGE R-WESSEL, 6.7. A59 κ.ἑ. 
4. Γι’ αὐτὸν βλ. HuncER-WEssEL, ὅ.π. 460 κ.ἑ, 

5. "О.т. 460. 

6. "О.т. 

7. Τιὰ τὸν тото αὐτὸν βλ. HuNGER-WessEL, ὅ.π. 462 κ.ὲ. 

8. "О.п. 462. 


9. "О.т. καὶ BUCHTHAL, Toward а History, 146, ὅπου καὶ παραδείγματα. Κατὰ τοὺς HUNGER- 
WESSEL, ὅ.π., ὁ τύπος αὐτὸς ἐμφανίζεται στὴ Δύση κατὰ τὸ 120 αἰ. (παραδείγματα δὲν ἀναφέρονται), 
ἐνῶ κατὰ τὸν BUCHTHAL, ὅ.π., δὲ φαίνεται νὰ προέρχεται ἀπὸ δυτικὰ πρότυπα, ἐμφανιζόμενος σὲ Bu- 
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Σχετικὰ μὲ τὴν τοποθέτηση τῶν εὐαγγελιστῶν στὰ ἐσωρράχια τῶν δι- 
λόβων ἀνοιγμάτων, αὐτὴ πρέπει νὰ ὀφείλεται στὸ γεγονός, ὅτι τὸ μνημεῖο 
µας δὲν ἔχει τροῦλλο, καὶ ἑπομένως δὲν ἔχει σφαιρικὰ τρίγωνα στὰ ὁποῖα 
συνήθως τοποθετοῦνται οἱ εὐαγγελιστές!». Εἰδικότερα ў διάταξη μὲ τὴν ó- 
ποία δίνονται (᾿]ωάννης-Ματθαῖος ἀνατολικά, Λουχᾶς- Μάρχος δυτικά), ὅπως 
παρατηρήθηκε καὶ γιὰ ἄλλους ναούς", πρέπει νὰ ὀφείλεται σὲ λόγους δογ- 
ματικούς: ὁ Ἰωάννης καὶ ὁ Ματθαῖος παραστήθηκαν κοντὰ στὸ ‘I. Βῆμα, 
γιατὶ οἱ δύο αὐτοὶ εὐαγγελιστὲς «εἶναι οἱ μόνοι ἐκθέτοντες εἰς τὰ Εὐαγγέλιά 
των τὴν γενεαλογίαν τοῦ Χριστοῦ, ὁ μὲν Ματθαῖος τὴν ἀνθρωπίνην, ὁ δὲ 
Ἰωάννης τὴν Octav», 

Προφῆτες: Βρίσκονται στὰ ἐσωρράχια τοῦ βόρειου δίλοβου ἀνοίγμα- 
τος. Δὲ δόθηκαν μεμονωμένα πορτραῖτα τους, ἀλλὰ σκηνὲς ἀπὸ τὴν Π. Δια- 
θήκη. Εἶναι ἢ ᾿Ανάληψη τοῦ Hata καὶ ὁ Δανιὴλ στὸ λάκκο μὲ τὰ λιοντάρια. 

Ὁ προφήτης ᾿Ηλίας, ποὺ φορεῖ γκρίζο χειριδωτὸ χιτώνα, εἰκονίζε- 
ται νὰ ταξιδεύει στὸν οὐρανὸ μέσα σὲ ἅρμα, τὸ ὁποῖο σύρεται ἀπὸ δύο ἄλο- 
γα. Ὄρθιος, μὲ τὸ σῶμα κατενώπιον, στρέφει τὸ κεφάλι πρὸς τ᾽ ἀριστερὰ 
κοιτάζοντας πρὸς τὰ κάτω. Κρατεῖ τὴ μηλωτή του, τὴν ὁποία ἑτοιμάζεται 
νὰ πετάξει στὸν προφήτη ᾿Ελισαῖο, ποὺ παριστάνεται κάτω ἀριστερά, μὲ 
ἁπλωμένα τὰ χέρια γιὰ νὰ πάρει τὴ µηλωτή. Dopet λαχανὶ χιτώνα καὶ ἄνοι- 
Хто μενεξελὶ ἱμάτιο. ᾿Επιγραφές: «О ΠΡΟΦ(Η)Τ(Η)ς HAI(AC)», «О IIPOO(H)- 
Т(Н)С ΕΛΙΩΑΙΟΟΣ5, 

‘H ᾿Ανάληψη τοῦ ᾿Ηλία, παράσταση ἐμπνευσμένη ἀπὸ τὴ σχετυκὴ διή- 
ynon τοῦ Δ’ βιβλίου τῶν Βασιλειῶν (2, 1 κ.ξ.)', στὸ μνημεῖο µας δόθηκε 
μ᾽ ἕναν ἀπὸ τοὺς δύο τύπους ποὺ ἀπαντοῦν ἀπὸ τὴν παλαιοχριστιανικὴ ἐπο- 
Yh, μὲ τὸν πλάγιο. Σύμφωνα μὲ αὐτόν, τὸ ἅρμα παριστάνεται πλάγια, ἐνῶ 
σύμφωνα μὲ τὸν ἄλλο τύπο, ποὺ εἶναι σπάνιος στὴ μέση καὶ τελευταία 


ζαντινὰ χειρόγραφα καὶ τοιχογραφίες γύρω στὰ 1400. (βλ. cod. 938, φ. 76v, μονῆς Βατοπεδίου, Bucn- 
THAL, ὅ.π. 144, elx. 2, καὶ Πρωτάτο, MILLET, Athos, riv. 36, 2). 

40. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέργης, 45, ὅπου καὶ ἄλλα παραδείγματα, στὰ ὁποῖα, ἐλλείψει τρούλλου 
καὶ σφαιρικῶν τριγώνων, οἱ εὐαγγελιστὲς τοποθετήθηκαν εἴτε στὶς ἐπιφάνειες τῶν μακρῶν τοίχων εἴτε 
σὲ ἐσωρράχια κιονοστοιχιῶν ў διλόβων ἀνοιγμάτων. 

11. ἘΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, 'H ψηφιδωτὴ διακόσμησις, 43 κ.ἑ. Tov ΙΔΙΟΥ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ “Αγίου 
Νικολάου, 22. А. ΟΡΛΑΝΔΟΣ, ‘H Παρηγορήτισσα τῆς "Αρτης, ᾿Αθῆναι 1963, 120 x.š., IIEAEKANIAHZ, 
ΚΑΛΛΙΕΡΓΗΣ, 15. 

12. #үггопоүло>, ‘H φηφιδωτὴ διακόσμησις, 45. 

13. Ἡ λέξη «προφήτης» καὶ στὶς τρεῖς ἐπιγραφὲς (βλ. καὶ τὴν ἐπιγραφὴ τοῦ Δανιήλ, παρακάτω) 
δίνεται συντομογραφικά. 

14. Τιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ θέματος BA. THÊANO GHATZIDAKIS, Particuralités iconographi- 
ques du décor peint des chapelles occidentales de Saint-Luc en Phocide, СА, τ. 22, 1972, 89 κ.ἑ., 
ἰδιαίτερα 96 κ.ἑ. 
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βυζαντινὴ περίοδο, δίνεται μετωπικά!5. Н σύνθεση τοῦ "Αγίου Νικολάου 
εἶναι πολὺ συγγενικὴ μὲ τοῦ Staro NagoriCino, ў ὁποία ὅμως ἀνήκει 
στὸν χύχλο τῶν Μηνολογίων, εἰκονογραφώντας τὴν 20% ᾿]ουλίου!5, 

“Н δεύτερη σκηνὴ (niv. 84) εἶναι ἐμπνευσμένη ἀπὸ τὸ βιβλίο τοῦ Aq- 
νιὴλ (6, 17 x.&.). Τὸ θέμα, ἡ παραμονὴ τοῦ προφήτη στὸ λάκκο μὲ τὰ λιον- 
τάρια, πολὺ συχνὸ στὴν παλαιοχριστιανικὴ τέχνη, σπάνια ἀπαντὸ στὴ μέση 
καὶ τελευταία βυζαντινὴ περίοδο, ὅπου συνήθως εἰκονογραφεῖται ἕνας ἄλλος 
τύπος: τοῦ Δανιὴλ στὸ λάχχο μὲ τὰ λιοντάρια, τὴ στιγμὴ ποὺ τοῦ δίνει τρο- 
Ф ὁ προφήτης ᾿Αββακούμ. τὸν ὁποῖο ὁδήγησε ἄγγελος Короо ἀπὸ τὴν 
᾿Ἰερουσαλήμι”. 

О προφήτης Δανιὴλ εἶναι νέος. Εἰκονίζεται ὄρθιος, μπροστὰ σὲ &- 
νοιγµα σπηλιᾶς, ἀνάμεσα: σὲ δυὸ λιοντάρια, μὲ τὰ χέρια σὲ δέηση μπροστὰ 
στὸ στῆθος. Τὸ κεφάλι του τὸ στρέφει πρὸς τὰ δεξιά, ψηλά. Φορεῖ κοντὸ 
χυανὸ χιτώνα καὶ χοντὸ κόκκινο ἱμάτιο, ριγμένο στὸν ἀριστερὸ ὦμο. Τὰ 
μαλλιά του εἶναι μακριὰ καλύπτοντας πίσω τὸν αὐχένα, ἐνῶ στὴν κορυφὴ 
τοῦ κεφαλιοῦ ὑπάρχει κίδαρη. ᾿Επιγραφή: «O ПРОФ(Н)Т(Н)С ΔΑΝΙΉΛ». 

Στὰ ἐσωρράχια τοῦ νότιου δίλοβου ἀνοίγματος, μαζὶ μὲ τοὺς εὐαγγελι- 
στὲς Ματθαῖο καὶ Μάρκο, παριστάνονται οἱ ἅγιοι Βίκτωρ καὶ Μηνᾶς, ποὺ 
γιορτάζονται τὴν ἴδια μέρα (11 Νοεμβρίου J8. Καὶ οἱ δύο εἰκονίζονται ὁλό- 
соро!, µετωπικοί. 

Ὁ ἅγιος Βίκτωρ (riv. 85) εἶναι γέρος", μὲ ἄσπρα μαλλιὰ ποὺ 
σκεπάζουν τὸν αὐχένα καὶ ἐν μέρει τὸ μέτωπο, καὶ μὲ ὁμοιόχρωμο, μέτριο 
σὲ μῆκος, γένι. Τὸ ἀριστερὸ χέρι τὸ ἔχει ἐμπρὸς στὸ στῆθος μὲ τὴν παλάμη 
πρὸς τὰ ἔξω, ἐνῶ μὲ τὸ δεξὶ κρατεῖ τὸ διπλὸ σταυρὸ τοῦ μάρτυρα. Φορεῖ 
μακρὺ κόκκινο χιτώνα καὶ λαχανὶ ἱμάτιο, ποὺ ἔχει διακοσμημένη τὴ λευκὴ 
κάτω ὄψη. ᾿Επιγραφή: «О АГ(ТОС) ВІКТОР». 


15. Περισσότερα γιὰ τοὺς δύο αὐτοὺς τύπους, ποὺ πρέπει νὰ προέρχονται ἀπὸ ρωμαϊκὲς παραστά- 
σεις ἀποθέωσης, μαζὶ μὲ τὰ σχετικὰ παραδείγματα βλ. GHATZIDAKIS, б.т. 100 x.&. 

16. MirnLET-F кооз, ПІ, xiv. 109, 1. EvrronovAoz, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ "Αγίου Νικολάου, 
93, σημ. 30. 

17. Γιὰ τοὺς δύο αὐτοὺς τύπους καὶ σχετικὰ παραδείγματα βλ. MIRJANA ΤΑατιό-Ῥιτπιό, Danil 
medju lavovima - Jedan primerak novgorodske slikarske škole XV veka, ZRNM, τ. II, 1958/59 
(1959), 153 κ.ἑ., ἰδιαίτερα 156 x.&. 

18. Synaxarium, στ. 211 x.&., Συναξαριστής, v. A’, 251, 254. Τὴν ἴδια μέρα γιορτάζει καὶ ὁ &- 
γιος Βικέντιος: καὶ οἱ τρεῖς μαζί, σὲ προτομὴ μέσα σὲ στηθάρια, εἰκονίζονται στὴ Mov? τῆς Χώρας 
(Underwood, Kariye Djami, 2, The Mosaics, riv. 302, 303, ὅπου ἐσφαλμένα, πιστεύουμε, ὁ ἅγιος 
Μηνᾶς ó Αἰγύπτιος χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὸν ἐκδότη τῶν ψηφιδωτῶν ὡς «ἅγιος Μηνᾶς τῆς Φρυγίας», 
ἐνῶ ἐκεῖνος τοῦ riv. 309b ὡς «ἅγιος Μηνᾶς τῆς Αλεξανδρείας». Τὰ φυσιογνωµικά τους χαρακτηριστικὰ 
δείχνουν τὸ ἀντίθετο). 

19. “Н “Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς τὸν ἀναφέρει óc убо: «ὁ Μηνᾶς γέρων στρογγυλογένης, ὁ Bi- 
κτωρ καὶ ὁ Βικέντιος νέοι» (ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ, Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, 196. Βλ. καὶ 157, 270, 296). 
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Ὁ ἅγιος Μηνᾶς (riv. 86) εἶναι ἐπίσης γέρος, μὲ ἄσπρα, κοντά, σγου- 
pà μαλλιὰ καὶ ἄσπρο κοντό, στρογγυλὸ γένι2ο, Φορεῖ μακρὺ κόκκινο χιτώνα 
καὶ βαθυκύανη χλαμύδα μὲ μαργαριτοκόσμητη παρυφἠ. 'H χλαμύδα rop- 
πώνεται στὸ στῆθος, ἀνοίγει ὅμως πρὸς τὰ κάτω, καθὼς τὸ ἀριστερὸ χέρι 
τοῦ ἁγίου ἐκτείνεται ἐλαφρὰ πρὸς τὰ πλάγια ἔχοντας τὴν παλάμη πρὸς τὰ 
ἔξω. Τὸ δεξὶ χέρι, ποὺ κρατεῖ διπλὸ σταυρό, μόλις ποὺ προβάλλει κάτω ἀπὸ 
τὴ χλαμύδα στὸ ὕψος τοῦ στήθους 

“Н ἐπιγραφὴ ποὺ συνοδεύει τὴν παράσταση εἶναι «O AT (IOC) MHNAO». 
Καὶ χωρὶς αὐτήν, ὅμως, εὔκολα ὁ ἅγιος τῆς τοιχογραφίας µας μποροῦσε νὰ 
ταυτισθεῖ μὲ τὸν ἅγιο Μηνᾶ τὸν Αἰγύπτιο, τόσο μὲ τὴ βοήθεια τῶν προ- 
σωπογραφικῶν του χαρακτηριστικῶν, τῶν γνωστῶν καὶ ἀπὸ ἄλλες ἄπει- 
κονίσεις του’, ὅσο καὶ μὲ τὴν παρουσία τῆς εἰκόνας τοῦ Χριστοῦ στὸ oth- 
θος: μέσα σὲ στρογγυλὸ ἐπίρραμμα τῆς χλαμύδας, ποὺ στὴν περιφέρειά 
του κοσμεῖται μὲ μαργαριτάρια, ὑπάρχει ў προτομὴ τοῦ Χριστοῦ, otay- 
μένη μὲ τὴν τεχνικὴ τῆς μονοχρωμίας. Τὸ εἰκονογραφικὸ αὐτὸ στοιχεῖο, Ἡ 
προτομὴ δηλαδὴ τοῦ Χριστοῦ στὸ στῆθος τοῦ ἁγίου Μηνᾶ”, χαρακτηρίζει 
τὶς παραστάσεις του ἀπὸ τὸν llo αἰ. καὶ κατόπιν», καὶ δίνεται μὲ δύο 
μορφές: μέσα σὲ κύκλο" ў πάνω σὲ ἰδιόμορφο σταυρὸ ποὺ κρατεῖ ὁ ἅγιος 
μπροστὰ στὸ στῆθος». ‘H παράσταση τοῦ μνημείου µας συνιστᾶ μία σπά- 
νια περίπτωση, ὅπου ὁ δίσκος δίνεται μὲ τὴ μορφὴ στρογγυλοῦ ἐπιρράμμα- 
τος», τὸ ὁποῖο χωρίζεται σὲ δύο τμήματα, καθὼς ἡ χλαμύδα ἀνοίγει ἐλαφρὰ 
στὸ στῆθος τοῦ ἁγίου. 

Στρατιωτικοὶ ἅγιοι: Οἱ περισσότεροι εἰκονίζονται, σύμφωνα μὲ 
τὴν παράδοση τῆς παλαιολόγειας ἐποχῆς, ὁλόσωμοι καὶ μετωπικοί, στὸ κάτω 
μέρος τῶν τοίχων, μὲ τὴ γνωστὴ καὶ ἀπὸ ἄλλα σύγχρονα μνημεῖα στολή. 
Φοροῦν, βασικά, κοντοὺς χειριδωτοὺς χιτῶνες, σιδερένιους θώρακες xal ro- 
δόρτια. Σὲ ὁρισμένους διασώθηκαν οἱ ἐπιγραφὲς Y, ἀποσπάσματά τους’ σὲ 


90. ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ, б.т. 157: «ὁ Μηνᾶς ὁ Αἰγύπτιος γέρων στρογγυλογένης». Βλ. καὶ 196, 270, 296. 

21. Πολλὲς ἀπὸ αὐτὲς μνημονεύει $ CHATZIDAKIS, Particularités iconographiques, б.т. 90-91. 

22. Г? αὐτήν, τοὺς τύπους μὲ τούς ὁποίους ἀπαντᾶ, καθὼς καὶ τὶς ἑρμηνεῖες ποὺ δόθηκαν γιὰ τὴν 
τοποθέτησή της στὸ στῆθος τοῦ ἁγίου Μηνᾶ, καὶ οἱ ὁποῖες βασίσθηκαν σὲ δύο κυρίως γεγονότα, α) στὴν 
ἐμφάνιση τοῦ Χριστοῦ στὸν ἅγιο, ὅταν αὐτὸς βρισκόταν στὴ φυλακή, καὶ B) στὸ κήρυγμα τοῦ ἁγίου γύ- 
ρω ἀπὸ τὸ Χριστό, βλ. CHATZIDAKIS, б.т. 92, σημ. 19 καὶ 20. ‘O ἘΥΣΓΟΠΟΥΑΟΣ, Οἱ τοιχογραφίες 
τοῦ "Αγίου Νικολάου, 23, συσχετίζει τὸ χαρακτηριστικὸ αὐτὸ τῆς εἰκονογραφίας τοῦ ἁγίου Μηνᾶ μὲ 
τὸ θαῦμα τοῦ δίσκου, ποὺ ἀναφέρεται στὸ μηναῖο τῆς Ί1ης Νοεμβρίου. 

93. CHATZIDAKIS, б.т. 91. 

24. Ὅπως π.χ. στὸν “Αγιο Νικόλαο τοῦ Κασνίτζη στὴν Καστοριὰ (ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστοριά, 
riv. ὅάα). "Αλλα παραδείγματα βλ. CHATZIDAKIS, б.т. 

25. Ὅπως στὶς τοιχογραφίες τοῦ 'Οσίου Λουκᾶ (CHATZIDAKIS, б.т. 91 καὶ εἰκ. 2). 

26. Στὴ Sopoćani τὸ ἐπίρραμμα εἶναι τετράγωνο (Diu πιό, Vizantijske freske, niv. XXVII). 
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ἄλλους, λόγω τῆς καταστροφῆς τῶν ἐπιγραφῶν, ἢ ταύτιση ἔγινε μὲ βάση τὰ 
φυσιογνωμικά τους χαρακτηριστικά. Στὸ μνημεῖο µας εἶναι φανερὸ ὅτι ἐπε- 
λέγησαν μερικοὶ ἀπὸ τοὺς σημαντικότερους στρατιωτικοὺς ἁγίους, ποὺ συχνὰ 
ἀπεικονίζονται σὲ μνημεῖα τῆς ὑστεροβυζαντινῆς περιόδου”. 

“О εἰκονιζόμενος στὴν ἀνατολικὴ ὄψη τοῦ νοτιοδυτικοῦ πεσσοῦ στρα- 
τιωτικὸς ἅγιος (πίν. 87) κρατεῖ μὲ τὸ δεξὶ χέρι δόρυ — στὸ ὁποῖο εἶναι δε- 
μένη μικρὴ σημαία, ποὺ ἀπολήγει σὲ τρεῖς γλῶσσες καὶ κοσμεῖται μὲ σταυ- 
ров — xal μὲ τὸ ἀριστερὸ σπαθὶ καὶ τριγωνικὴ ἀσπίδα. 'H ἐπιγραφή του 
σώθηκε ἀποσπασματικά: «O A[P(IOC)] ΙΔΗΜΗΊΤΡΙΟΟ». Τὸ τελευταῖο τμῆμα τῆς 
ἐπιγραφῆς, ἂν καὶ πολὺ δυσδιάκριτο σήμερα, σὲ συνδυασμὸ καὶ μὲ τὰ pu- 
σιογνωμικὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ ἁγίου, τὰ γνωστὰ ἀπὸ πολλὲς ἄλλες ἐνεπί- 
γραφες παραστάσεις του, δὲν ἀφήνουν καμία ἀμφιβολία ὅτι στὸ σημεῖο 
ἐκεῖνο ἀπεικονίζεται ὁ πολιοῦχος ἅγιος τῆς Θεσσαλονίκης. ᾿Αντίστοιχα μὲ 
αὐτόν, στὴν ἀνατολικὴ ὄψη τοῦ βορειοδυτικοῦ πεσσοῦ, ἀπεικονίζεται ὁ ἅγιος 
Γεώργιος (βλ. παρακάτω). Τὶς ἴδιες ἀκριβῶς θέσεις οἱ δύο αὐτοὶ δηµοφι- 
λεῖς ἅγιοι καταλαμβάνουν xal σὲ ἄλλους ναοὺς τῆς παλαιολόγειας ἐποχῆς”. 

' Axó τὴν παράσταση τοῦ στρατιωτικοῦ ἁγίου ποὺ εἰκονίζεται στὴ ov- 
νέχεια (πίν. 88), στὴ βόρεια παρειὰ τοῦ ἴδιου πεσσοῦ, σώθηκε τμῆμα τῆς 
ἐπιγραφῆς: «[О AT(IOC) ӨЕЈОЛОРОС O CTPAT[HJAA[TIHC, Μὲ τὸ δεξὶ χέρι 
κρατεῖ σπαθὶ καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ δόρυ καὶ κυκλικὴ ἀσπίδα. 

᾿Ακολουθεῖ ἕνας ἅγιος (riv. 89), ποὺ λίγα γράμματα, τὰ ὁποῖα ἀπό- 
µειναν ἀπὸ τὴν ἐπιγραφή του («O [AT (IOC) ΘΙΒΟΊΔΩΡΟ[Ο}»), δηλώνουν ὅτι πρό- 
κειται πάλι γιὰ Θεόδωρο, πιθανότατα τὸν Туроуоз°. Τὰ κοντά του μαλλιά, 
ποὺ κατεβαίνουν στὸ μέτωπο καὶ ἀφήνουν ἀκάλυπτα τὰ αὐτιά, καὶ τὸ κοντὸ 
μαῦρο γένι, συνηγοροῦν γιὰ τὴν ταύτιση αὐτή". Μὲ τὸ δεξὶ χέρι κρατεῖ δό- 
ро καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ χυκλικὴ ἀσπίδα. 

Τίποτα ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ τῆς παράστασης τοῦ ἑπόμενου ἁγίου δὲν 


97. Ιδιαίτερα οἱ ἅγιοι Δημήτριος καί Νέστωρ ἦταν φυσικὸ νὰ εἰκονίζονται σὲ μνημεῖα τῆς 
Θεσσαλονίκης (βλ. καὶ στοὺς “Αγίους ᾿Αποστόλους κ.ἀ.). 

28. Τὸ φλάμμουλο, τὸ ὁποῖο, κατὰ τὸν ΞΥΤΤΟΠΟΥΛΟ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ "Αγίου Νικολάου, 22, 
ἴσως εἶναι διακριτικὸ ἀρχηγοῦ στρατιωτικῆς μονάδας. 

99, Στὴν Περίβλεπτο τῆς ᾿Αχρίδας (Mac LEAN-HALLENSLEBEN, Die Monumentalmalerei, ox. 
90, ἀρ. 61, 66), στὴν ᾿Ολυμπιώτισσα τῆς ᾿Ἐλασσόνας (ἀδημ.), στὴ Μητρόπολη τῆς Ἔδεσσας (άδημ.) 
κ.ά. 

80. Συνηθίζεται νὰ γράφεται μὲ η, ἐνῶ ἴσως ἢ σωστότερη γραφὴ θὰ ἦταν μὲ ι, ἀπὸ τὴ λέξη τίρων 
ποὺ σημαίνει νεοσύλλεκτος (βλ. G.W. Lampe, A Patristic Greek Lexikon, Oxford 1972, 1394). 

31. ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ, Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, 157: «μαυρογένης, τὰ μαλλιὰ ἄνωθεν τῶν ὠτίων É- 
χων», 300: «μαυρογένης, τὰς τρίχας ἔχων ἄνωθεν τῶν ὠτίων». Μὲ τὰ χαρακτηριστικὰ τῆς παράστασής 
μας ἀπεικονίζεται ὁ ἅγιος Θεόδωρος ὁ Τήρων καὶ στὸ Πρωτάτο (MILLET, Athos, niv. 48, 8), στὴ Μονὴ 
τῆς Χώρας (UNDERWOOD, б.т. 3, The Frescoes, riv. 494, 495), στὴν Psača (MILLET-VELMANS, 
IV, niv. 68, 131) κ.ά. 





196 EIKONOT'PAQIA 


ἀπόμεινε (πίν. 90). Τὸ κεφάλι του, ὅμως, μὲ τὰ μακριά, χωρισμένα στὴ 
μέση μαλλιά, καὶ μὲ τὸ κοντὸ γένι, θυμίζει ζωηρὰ τὴν προσωπογραφία τοῦ 
ἁγίου ᾿Αρτεμίου”;, τὸν ὁποῖο ў “Ερμηνεία τῆς ζωγραφικῆς περιγράφει Oc 
ὅμοιο μὲ τὸ Χριστό”. Μὲ τὸ δεξὶ χέρι κρατεῖ τὸ δόρυ μὲ τὴ μικρὴ σημαία 
ποὺ εἴδαμε χαὶ στὴν παράσταση τοῦ ἁγίου Δημητρίου, καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ 
σπαθὶ καὶ τριγωνυκὴ ἀσπίδα. 

Καὶ ὁ ἑπόμενος ἅγιος (πίν. 91), στὴ νότια ὄψη τοῦ βορειοδυτικοῦ πεσ- 
σοῦ, δὲν ἔχει ἐπιγραφή. Εἶναι νέος, ἀγένειος, μὲ σγουρὰ μαλλιά, ποὺ τὸ 
κάτω τμῆμα тоос προβάλλει πίσω ἀπὸ τὰ αὐτιά. Πρόκειται πιθανότατα 
γιὰ τὸν ἅγιο Νέστορα. “Н µορφή του εἶναι ἴδια μὲ τὴ μορφὴ τοῦ ἁγίου Né- 
otopa στὴν Decani™. Μὲ τὸ δεξὶ χέρι κρατεῖ δόρυ μὲ σημαία — ποὺ εἴδα- 
µε νὰ κρατοῦν ὁ ἅγιος Δημήτριος καὶ ὁ ἅγιος ᾿Αρτέμιος --- καὶ μὲ τὸ ἀρι- 
στερὸ χυκλικὴ ἀσπίδα. 

Τελευταῖος στὴ σειρὰ τῶν ὁλόσωμων στρατιωτικῶν ἁγίων εἰκονίσθη- 
χε ὁ ἅγιος Γεώργιος (πίν. 92). Μὲ τὸ δεξὶ χέρι κρατεῖ δόρυ καὶ μὲ τὸ ἀρι- 
στερὸ σπαθί. Στὸν ἅγιο Γεώργιο, ἰδιαίτερα σὲ σχέση μὲ τὴν ἐπιγραφή του 
(«О AT(IOC) ГЕОРГІОС О ГОРГОС»), ἐκτενέστερα ἀναφερθήκαμε σὲ ἄλλο xe- 
φάλαιο τῆς μελέτης μας”. 

Στὴν κατηγορία τῶν στρατιωτικῶν ἁγίων ἀνήκουν καὶ οἱ ἅγιοι Σέρ- 
γιος καὶ Βάκχος, οἱ ὁποῖοι παραστήθηκαν διαφορετικὰ ἀπὸ τοὺς ἄλλους καὶ 
κάπως ἀπομακρυσμένοι ἀπὸ αὐτούς: εἰκονίζονται σὲ προτομή, στὰ μέτωπα 
τῶν χιόνων τῶν διλόβων ἀνοιγμάτων. Οἱ μορφές τους εἶναι νεανικές, ἀγέ- 
νειες, μὲ καστανὰ μαλλιὰ ποὺ στεφανώνουν τὸ μέτωπο καὶ πίσω καλύπτουν 
τὸν αὐχένα5. 

Ὁ ἅγιος Σέργιος (niv. 93) εἰκονίζεται στὸ μέτωπο τοῦ βόρειου χίο- 
να. Τὸ κάτω μέρος τῆς προτομῆς του εἶναι κατεστραμμένο. Φορεῖ κόκκινο 
ἱμάτιο καὶ χρυσὸ περιλαίμιο (τὸ «μανιάχιον). Μὲ τὸ δεξὶ χέρι κρατεῖ 
σχῆπτρο, ποὺ στὴν κορυφή του κοσμεῖται μὲ μαργαριτάρια. Τὸ ἀριστερὸ 
χέρι πρέπει νὰ τὸ εἶχε ἐμπρὸς στὸ στῆθος μὲ τὴν παλάμη πρὸς τὰ ἔξω, ὅπως 
καὶ ὁ ἅγιος Βάκχος (βλ. παρακάτω). ᾿Επιγραφή: «O AT (IOC) СЕРГІОС». 

Ὁ ἅγιος Βάκχος (riv. 94), ποὺ παριστάνεται στὸ μέτωπο τοῦ νότιου 


= 


32. Ὡς «ἅγιο ᾿Αρτέμιο», μὲ ἐρωτηματικὸ ὅμως, τὸν χαρακτηρίζει καὶ ó EyrronovAoz, Οἱ tor- 
χογραφίες τοῦ Ἁγίου Νικολάου, cix. 197 (στὸν τίτλο). 

88. ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ, ὅ.π. 270: «6 ἅγιος ᾿Αρτέμιος ὅμοιος τοῦ Χριστοῦ τὸ εἶδος». Παράστασή του μὲ 
τὰ παραπάνω χαρακτηριστικὰ ὑπάρχει στὸ Πρωτάτο (MILLET, Athos, ziv. 49, 1) καὶ στὴ Μολυβοκκλη- 
сий τοῦ Αγίου Ὄρους (8.7. riv. 158, 8). 

84. Ρετκογνιέ-Βοδκογιό, Dečani, riv. LXXVIII, 9. 

35. Βλ. с. 41 κ.ὲ. 

36. Παρόμοιοι, σὲ προτομὴ µέσα σὲ στηθάρια, εἰκονίσθηκαν καὶ στὴ Μονὴ τῆς Χώρας (UNDER- 
WOOD, ὅ.π. 2, πίν. 818. 8, riv. 516 καὶ 517). 
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κίονα, εἰκονογραφικὰ δὲ διαφέρει ἀπὸ τὸν ἅγιο Σέργιο. Φορεῖ βαθυχύανο 
χιτώνα, κίτρινο ἱμάτιο καὶ γύρω ἀπὸ τὸ λαιμὸ τὸ «μανιάκιο». Μὲ τὸ δε- 
El χέρι κρατεῖ σκῆπτρο, ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ τὸ ἔχει μπροστὰ στὸ στῆθος μὲ 
τὴν παλάμη πρὸς τὰ ἔξω. ᾿Επιγραφή: «O AT (IOC) ΒΑΚΧΟΟ». 

Ἅγιοι Ανάργυροι: Εἰκονίζονται σὲ προτομή, σὲ µία ζώνη, ἡ 
ὁποία στὸ δυτικὸ τμῆμα τοῦ κυρίως ναοῦ συνεχίζει τὴ ζώνη μὲ τὶς προτομὲς 
τῶν ἱεραρχῶν τοῦ Ἱ. Βήματος. 

“О ἅγιος Παντελεήμων (riv. 95) εἰκονίζεται στὸ νότιο τοῖχο. Εἶναι 
νέος, ἀγένειος, μὲ κοντὰ φουντωτὰ μαλλιά. Φορεῖ λαδὶ χιτώνα καὶ βαθυκόκ- 
xwo ἱμάτιο. Μὲ τὸ δεξὶ χέρι κρατεῖ διπλὸ σταυρὸ καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ πυ- 
ξίδα. ᾿Επιγραφή: «О AT (10C) ΠΑΝΤΕΛΕΗΜΩΝ». 

Δίπλα του εἰκονίζεται ὁ ἅγιος Ἑρμόλαος (riv. 95). Εἶναι γέρος, μὲ 
ἄσπρα μαλλιὰ καὶ ἄσπρα, μακριά, μυτερὰ γένεια. Φορεῖ κίτρινο χιτώνα καὶ 
λαδὶ ἱμάτιο. Μὲ τὸ δεξὶ χέρι εὐλογεῖ καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατεῖ διάλιθο Br- 
Balo. ᾿Επιγραφή: «O AT (IOC) ЕРМОЛАОС». 

Στὸ δυτικὸ τοῖχο εἰκονίζεται ὁ ἅγιος Σαμψὼν ὁ Ξενοδόχος (πίν. 96). 
Εἶναι προχωρηµένης ἡλικίας, μὲ λίγα ἄσπρα μαλλιὰ καὶ ἄσπρο, στρογγυλό, 
κοντὸ γένι. Φορεῖ κίτρινο χιτώνα καὶ βαθὺ μενεξελὶ ἱμάτιο. Μὲ τὸ δεξὶ yé- 
ρι εὐλογεῖ καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατεῖ φιάλη. ᾿Επιγραφή: «О [AT(10C)] CAM- 
WO[N] O ΞΕΝΟΔΟΧΟΟ». : 

Δίπλα στὸν ἅγιο Σαμψὼν παραστήθηκε ὁ ἅγιος Διομήδης (riv. 96). 
Εἶναι νέος, μὲ καστανὸ ὑπογένειο. Φορεῖ λαδὶ χιτώνα καὶ βαθυχόκκινο ἵμά- 
то. Μὲ τὸ δεξὶ χέρι κρατεῖ διπλὸ σταυρό. Τὸ ἀριστερὸ εἶναι κατεστραμ.- 
μένο. ᾿Επιγραφή: «O AT (10C) AIOMYAH[C). 

Στὸ βόρειο ἄκρο τοῦ δυτικοῦ τοίχου εἰκονίσθηκε ἡ ἁγία Θεοδότη (ἐπι- 
γραφή: «Н AT (1A) ӨЕОЛОТ[Н]»), ἢ μητέρα τῶν ἁγίων Κοσμᾶ καὶ Δαμιανοῦ, 
ποὺ παριστάνονται στὴ συνέχεια, στὸ βόρειο τοῖχο (πίν. 39, 97, 98). 

Ὁ ἅγιος Κοσμᾶς εἶναι νέος, μὲ κοντὰ καστανὰ μαλλιὰ καὶ καστανὸ 
ὑπογένειο. Φορεῖ, ὅπως δείχνει τὸ διατηρημένο τμῆμα τῆς προτομῆς του, 
κίτρινο χιτώνα καὶ λαδὶ ἱμάτιο. ᾿Επιγραφή: «О AT(IOC) КОСМАС. 

Ard τὴν προτομὴ τοῦ ἁγίου ποὺ εἰκονίσθηκε δίπλα στὸν ἅγιο Koopa 
διατηρήθηκε μόνο ἕνα τμῆμα τοῦ φωτοστεφάνου του καὶ τμῆμα τῆς ἐπιγρα- 
φῆς του: «O AT(IOC) |». Πρόκειται πιθανότατα γιὰ τὸν ἅγιο Δαμιανό. 

fH ἀπεικόνιση τῆς ἁγίας (Θεοδότης — ποὺ δὲν εἶναι τόσο σπάνια, ὅπως 
ὑποστηρίχθηκεῖῖ, ἀφοῦ διαπιστώνεται συχνά, σὲ τοιχογραφίες, φορητὲς si- 
κόνες καὶ ἀνάγλυφαϑϑ — δείχνει ὅτι στὸ μνημεῖο µας παραστήθηκε Ἡ πρώτη 

37. A. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Τὰ μνημεῖα τῶν Σερβίων, ᾿Αθῆναι 1957, 70. Tov ΙΔΙΟΥ, Οἱ τοιχογραφίες 


τοῦ “Αγίου Νικολάου, 28. 
98. Παραδείγματα βλ. ΜΑΙΡΗ ΑΣΠΡΑ-ΒΑΡΔΑΒΑΚΗ, Οἱ βυζαντινὲς τοιχογραφίες τοῦ Ταξιάρχη στὸ 
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ἀπὸ τὶς τρεῖς собоү!єс39 ἁγίων ἀναργύρων μὲ τὰ ὀνόματα Κοσμᾶς καὶ Aq- 
μιανός, ἐκείνων ποὺ κατάγονται ἀπὸ τὴν Acta“. “Н προτομὴ τῆς ἁγίας 
δὲ σώθηκε ἀκέραιη. Διατηρήθηκε μόνο τὸ κεφάλι της, ποὺ σκεπάζεται μὲ 
τὸ πράσινο µαφόριο καὶ περιβάλλεται μὲ τὸ φωτοστέφανο. ᾿Αγνοοῦμε τὸ 
σχῆμα τῶν χεριῶν της. "Αν λάβουμε ὅμως ὑπόψη ἄλλες ἀπεικονίσεις της, 
δὲν μποροῦμε ν᾽ ἀποχλείσουμε τὴν περίπτωση μὲ τὸ δεξὶ χέρι νὰ κρατοῦσε 
τὸ σταυρὸ τοῦ μάρτυρα καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ νὰ δεόταν μὲ τὴν παλάμη στραµ- 
μένη πρὸς τὰ ἔξω. Μολονότι ἢ ἁγία δὲν ὑπῆρξε μάρτυρας“, τὶς περισσότερες 
φορὲς’; ἀπεικονίζεται μὲ τὸ παραπάνω σχῆμα, κατ᾽ ἀναλογία πρὸς δύο ἄλλες 
ἁγίες-μάρτυρες μὲ τὸ ἴδιο ὄνομα"ξ. 

"Αξια προσοχῆς εἶναι ἡ εἰκονογράφηση στὸ μνημεῖο µας ἑνὸς τόσο 
μεγάλου ἀριθμοῦ ἁγίων ἰατρῶν. Συνήθως, τὴν ἐποχὴ αὐτή, οἱ ἅγιοι ποὺ ἐπι- 
λέγονται γιὰ v! ἀντιπροσωπεύσουν αὐτὴν τὴν κατηγορία ἁγίων εἶναι ὁ Ko- 
σμᾶς, ὁ Δαμιανὸς καὶ ὁ Παντελεήμων''. Μερικὲς γνωστὲς περιπτώσεις τῆς 
ὑστεροβυζαντινῆς ἐποχῆς“, στὶς ὁποῖες παριστάνονται πολλοὶ ἅγιοι ἀνάρ- 
γυροι, ἔχουν τοὺς λόγους τους. Τὸ παρεκκλήσιο, π.χ., τῶν ᾿Αγίων ᾿Αναργύ- 


Μαρκόπουλο ᾿Αττικῆς, AXAE, περ. Δ’, τ. Н’, 1975/76 (1976), 199 x.š., ἰδιαίτερα 211, σημ. 57. Ἔ- 
πίσης, А. EYrronoYAo, Τὸ ἀνάγλυφον τῶν ᾿Αγίων ᾿Αναργύρων εἰς τὸν "Άγιον Μᾶρκον τῆς Βενετίας, 
ΑΔ, τ. 20, 1965, Μελέται, 84 κ.ἑ., ἰδιαίτερα 85, σην. 8 καὶ 9. 

39. Οἱ ἄλλες δύο εἶναι: τῶν καταγωμένων ἀπὸ τὴ Ρώμη ἡ μία (1 ᾿Ιουλίου, Synaxarium, στ. 794 
х.ё. Συναξαριστής, τ. I”, 149) καὶ τῶν καταγωμένων ἀπὸ τὴν ᾿Αραβία ἡ ἄλλη (17 Οκτωβρίου, Syna- 
xarium, στ. 144 κ.ἑ. Συναξαριστής, τ. A’, 162 x.&). 

0. Στὸ συναξάριο ἀναφέρονται τὴν 1η Νοεμβρίου (Synaxarium, στ. 185. Συναξαριστής, ὅ.π. 243). 

41. Βλ. συναξάριο 2ας ᾿Ιανουαρίου(Θγηακαγίητη, στ. 365, 55: «Θεοδότη ἡ μήτηρ τῶν ἁγίων čv- 
αργύρων ἐν εἰρήνῃ τ.». Συναξαριστής, т. В’, 9: «Н "Αγία Θεοδότη, ў Μήτηρ τῆς πρώτης συζυγίας 
τῶν “Αγίων ᾿Αναργύρων, ἐν εἰρήνῃ τελειοῦται»). 

42. Βλ. π.χ. τὸ ἀνάγλυφο τοῦ 'Αγίου Μάρκου (EvrronovAoz, Τὸ ἀνάγλυφον τοῦ Αγίου Μάρκου, 
б.т. ту. 47), τὴν τοιχογραφία τοῦ Ταξιάρχη τῆς ᾿Αττικῆς (ΑΣΠΡΑ-ΒΑΡΔΑΒΑΚΗ, Οἱ βυζαντινὲς ror- 
χογραφίες τοῦ Ταξιάρχη, ὅ.π. πίν. 109), τὶς δύο παραστάσεις τῆς ἁγίας (τοῦ 11ου καὶ τοῦ 18ου αἰ.) 
ἀπὸ τὴν ᾿Ἐπισκοπὴ τῆς Ἠὐρυτανίας (βλ. M. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ, Βυζαντινὲς τοιχογραφίες καὶ εἰκόνες, Κατά- 
λογος, ᾿Εθνικὴ Πινακοθήκη, Σεπτέμβριος-Δεκέμβριος 1976, ᾿Αθῆναι 1976, πίν. ITI, VI καὶ VII) κ.ᾶ. 

49. Σχετικὰ βλ. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟ, Τό ἀνάγλυφον τοῦ “Αγίου Μάρκου, б.т. 85 κ.ὲ. AxnPA-BAPAA- 
ΒΑΚΗ, Οἱ βυζαντινὲς τοιχογραφίες τοῦ Ταξιάρχη, б.т. 211 xé. 

44. Μόνο αὐτοὶ εἰκονίσθηκαν στὴν Περίβλεπτο τῆς ᾿Αχρίδας (Mac LEAN-HALLENSLEBEN, Die 
Monumentalmalerei, ox. 20, ἄρ. 79, 80, 81. MILLET-FROLow, ПІ, niv. 18, 1-3), στὸν "Άγιο Νικήτα 
(Mac LEAN-HALLENSLEBEN, ὅ.π. су. 26, νότιος τοῖχος. MiLLET-F ποσοῦ, ПІ, riv. 42, 4), στὸ Na- 
goričino (Mac LEAN-HALLENSLEBEN, 6.7. cy. 31, ἀρ. 17, 18, 19) καὶ στὴν Gračanica (ὅ.π. су. 34, 
ἀρ. 44, 45, 46). Οἱ δύο πρῶτοι στὸ Χριστὸ τῆς Βέροιας (ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέργης, niv. 82). Στὴν 
᾿Ολυμπιώτισσα τῆς ᾿Ελασσόνας - στὴν ἴδια ἀκριβῶς θέση, ὅπου οἱ ἅγιοι ᾿Ανάργυροι τοῦ μνημείου µας, 
καὶ κατὰ τὸν ἴδιο τρόπο, δηλ. σὲ προτομὴ - εἰκονίσθησαν οἱ ἅγιοι Παντελεήμων, Ἑρμόλαος, Κοσμᾶς 
καὶ Δαμιανὸς (ἀδημ.). 

45. Κατὰ τὴ μεσοβυζαντινὴ περίοδο εἶναι ἀρχετὰ συχνὴ ἡ παρουσία πολλῶν μαζὶ ἁγίων ἀναργύ- 
pov (βλ. π.χ. στὴν Παναγία τῶν Χαλκέων, στὸν "Octo Λουκᾶ κ.ἀ., PAPADOPOULOS, Die Wandmale- 
rejen, 34, ὅπου καὶ ἄλλα παραδείγματα). 


ΜΕΜΟΝΩΜΕΝΟΙ ΑΓΙΟΙ 199 


роу (1371) στὸ Βατοπέδι”, ἦταν ἀφιερωμένο с’ αὐτούς, ἐνῶ τὸ παρεκ- 
χλήσιο τοῦ Δραγούτιν (1282/83), στὸ ναὸ Djurdjevi Stupovi, κοντὰ στὴ 
Raška, ὅπως γνωρίζουμε ἀπὸ τὴν ἱστορία ἱδρύθηκε γιὰ λόγους ποὺ σχε- 
τίζονται μὲ τὴ θεραπευτικὴ ἰδιότητα τῶν ἁγίων ἀναργύρων". ‘О κτίτορας 
τοῦ παρεκκλησίου κράλης Δραγούτιν κατὰ τὴ διάρχεια τῆς σύντομης βασι- 
λείας του ἔπεσε ἀπὸ τὸ ἄλογο, γεγονὸς ποὺ τοῦ δημιούργησε ἀναπηρία στὸ 
ἕνα πόδι. Λὐτὸ εἶχε ὡς συνέπεια νὰ παραδώσει τὸ θρόνο στὸ νεώτερο ἀδελ- 
φό του Μιλούτιν. Τότε ἔκτισε καὶ τὸ παραπάνω παρεκκλήσιο. 


Βόρειο κλίτος 


Οἱ λίγοι μεμονωμένοι ἅγιοι ποὺ διατηρήθηκαν σ᾽ αὐτὸ τὸ διαμέρισμα 
— ὁ ἅγιος Κλήμης, ἡ ἁγία "Αννα μὲ τὴ μικρὴ Παναγία στὴν ἀγκαλιὰ καὶ 
οἱ ἁγίες Αἰκατερίνη καὶ Εἰρήνη — παριστάνονται ὁλόσωμοι στὸ νότιο τοῖχο, 
κάτω ἀπὸ τὶς συνθέσεις τοῦ ᾿Ακαθίστου “Ύμνου. 

Ἡ ἁγία "Αννα (mtv. 100) φορεῖ βαθυκύανο χιτώνα, κόκκινο μαφό- 
ριο καὶ ἄσπρη μανδήλα στὸ κεφάλι. Коатєї στὴν ἀγκαλιά της τὴ μικρὴ 
Παναγία, ποὺ φορεῖ βαθυκύανο χιτώνα, βαθὺ μενεξελὶ μαφόριο καὶ ρόδινη 
μανδήλα στὸ κεφάλι. ᾿Ἐπιγραφή: «Н ATIA ΑΝΝΑ». Κοντὰ στὴν Παναγία οἱ 
βραχυγραφίες: «ΜΗΡ 61». 

Τὸ θέµα τῆς ἁγίας "Αννας μὲ τὴν Παναγία στὴν ἀγκαλιὰ εἶναι yva- 
στὸ ἀπὸ πολλὰ σύνολα ἐντοίχιας ζωγραφικῆς» καὶ φορητὲς εἰκόνεςδο, Στὸν 
“Άγιο Νικόλαο ἐπαναλαμβάνεται μὲ ὁρισμένες ἰδιομορφίεςδ. Μία ἀπὸ aù- 
τὲς εἶναι ὅτι ў ἁγία δίνεται στὸν τύπο τῆς Γλυκοφιλούσας. Ὁ τύπος αὐτὸς 
δὲν εἶναι συχνός. ᾿Εκτὸς ἀπὸ τὸ μνημεῖο µας ἀπαντᾶ καὶ στὴ βασιλικὴ èx- 
κλησία τῆς Studenica*? καὶ στὴ μονὴ Mateic?. “Н σπανιότητα τοῦ τύπου 


46. X? αὐτὸ ἀπεικονίζονται ἐννέα ἅγιοι ἀνάργυροι, οἱ Κοσμᾶς, Δαμιανός, Παντελεήμων, '"Ἑρμόλαος, 
Σαμψών, Κῦρος, Ἰωάννης, Φώτιος καὶ ᾿Ανίκητος (V. J. Озо πιό, Freske crkvice Sv. Besrebnika de- 
spota Jovana Uglješe u Vatopedu i njihov značaj za ispitivanje solunskog porekla resavsog ži- 
vopisa, ZRVI, т. 7, 1961, 130). 

47. Παριστάνονται οἱ Κοσμᾶς, Δαμιανός, Παντελεήμων, Κῦρος καὶ Ἰωάννης. Γιὰ τὴ ζωγραφικὴ 
τοῦ μνημείου καὶ τὴν ἑρμηνεία τῶν παραστάσεών του μὲ βάση τὰ ἱστορικὰ γεγονότα βλ. V. J. DJU n16, 
Istorijske komposicije u srpskom slikarstvu srednjega veka i njihove književne paralele, ZRVI, 
т. 10, 1967, 124 x.š., ἰδιαίτερα 137 x.š. 

48. Пу. 99. Г αὐτὸν βλ. с. 42 κ.ἑ. 

49. Μερικὰ παραδείγµατα βλ. παρακάτω. 

50. Βλ. π.χ. τὴν ψηφιδωτὴ εἰκόνα τῆς μονῆς Βατοπεδίου, τῶν ἀρχῶν тоб 140v αἰ. (FELICETTI- 
LIEBENFELS, Geschichte, πίν. 74). 

51. Ἐπισημάνθηκαν καὶ ἀπὸ τὸν EvrronovAo, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου, 22. 

52. MıLLET-F коом, III, riv. 70, 2. 

53. MILLET-VELMANS, IV, πίν. 46, 93. 
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τῆς παράστασής µας εἶναι σχετικὴ μ᾽ ἐκείνην ποὺ παρουσιάζει καὶ ἕνας ἄλ- 
λος τύπος τῆς ἁγίας "Αννας, τῆς Γαλακτοτροφούσας, ὁ ὁποῖος διαπιστώνε- 
ται στὸ ὑπερῶο τοῦ Αγίου Στεφάνου στὴν Καστοριάδ. 

“Н δεύτερη ἰδιομορφία τῆς παράστασής μας εἶναι ἢ ἄσπρη μανδήλα 
ποὺ φέρει ἢ ἁγία "Αννα στὸ κεφάλι. “H μανδήλα δὲν εἶναι ἄγνωστο εἰκονο- 
γραφικὸ στοιχεῖο τῆς σύνθεσης, μόνο ποὺ συνήθως φέρεται ἀπὸ τὴ μικρὴ 
Παναγία, ὅπως στὸ μνημεῖο µας, στὴ Studenica καὶ στὸν "Αγιο Στέφανο 
τῆς Καστοριᾶςδ5, 

Οἱ ἁγίες Αἰκατερίνη καὶ Εἰρήνη (ἐπιγραφές: «Н ΑΓΙΑ) 
AIKATEPINA», «Н ΑΓΙΑ) ЕЇРН[МН]») εἰκονίζεται ἢ μία δίπλα στὴν ἄλλη, us- 
τωπικὰ (тїз. 101). Φοροῦν βασιλική, μαργαριτοκόσμητη ἀμφίεση, βαθυ- 
πόρφυρη ў πρώτη, κόκκινη ἢ δεύτερη. 

Ἡ ἁγία Αἰκατερίνη μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι δέεται, ἐνῶ μὲ τὸ δεξὶ κρα- 
τεῖ ἐμπρὸς στὸ στῆθος μικρὸ σταυρό, ἀπὸ τὸν ὁποῖο ἴχνη μόνο διατηροῦν- 
ται. Παρόμοια εἶναι ἢ θέση τῶν χεριῶν καὶ τῆς ἁγίας Εἰρήνης, µόνο ποὺ τὸ 
δεξί της χέρι εἶναι ἀνασηκωμένο στὸ ὕψος τοῦ ὤμου καὶ ὁ σταυρὸς εἶναι 
διπλός. "Όπως σ᾽ ὅλους τοὺς μάρτυρες καὶ μοναχούς, τὰ δεόμενα χέρια τῶν 
δύο ἁγίων ἔχουν τὶς παλάμες γυρισμένες πρὸς τὰ ἔξωδθ, 

Οἱ δύο ἁγίες εἰκονίσθηκαν μαζί, καὶ μάλιστα κατὰ παρόμοιο τρόπο, 
καὶ ὡς πρὸς τὴ στάση καὶ ὡς πρὸς τὴν ἀμφίεση, καὶ στὸ Χριστὸ τῆς Βέ- 
ροιας»ῖ. 


Νάρθηκας 


Στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο, δεξιὰ ἀπὸ τὴ βασίλειο πύλη, εἰκονίζονται ὁλό- 
σωμοι, µετωπικοί, τρεῖς ἅγιοι, ποὺ οἱ ἐπιγραφές τους δὲ σώθηκαν (тім. 
102). “O πρῶτος πρέπει νὰ ταυτισθεῖ μὲ τὸν ἅγιο Νικόλαο, καὶ λόγω 

~ θέ Y ГА δί 5 ρω > x M , , ` А 
τῆς θέσης ποὺ βρίσκεται — δίπλα ἀκριβῶς ἀπὸ τὴ βασίλειο πύλη — καὶ γιὰ 
ἄλλους σημαντικότερους λόγους, ὅπως εἶναι τὰ φυσιογνωμικὰ του χαρακτη- 
ριστικὰ καὶ τὸ κείμενο τοῦ βιβλίου ποὺ κρατεῖ. 


54. ΠΈΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστοριά, riv. 101α. 

55. Βλ. σημ. 52 καὶ 54. Επίσης EvrronovAo, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ “Αγίου Νικολάου, σημ. 23. 
Μὲ μανδήλα στὸ κεφάλι ἡ ἁγία "Αννα ἀπεικονίζεται (σὲ προτομὴ µέσα σὲ στηθάριο) καὶ στὸ νάρθηκα 
τοῦ ναοῦ τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου στὴ Νίκαια (μέσα 11ου gl., ΤΗ. Scumir, Die Koimesis-Kirche 
von Nikaia, Berlin und Leipzig 1927, πίν. ΧΧΧ). 

. 56. Ἡ χειρονομία αὐτὴ σημαίνει ἁγνότητα καὶ παρθενία. Μὲ τὸ ἴδιο νόημα τὴ συναντοῦμε καὶ σὲ 
ἀπεικονίσεις τῆς Θεοτόκου, ὅπως π.χ. στὴν παράσταση τῆς Βάτου στὸ ναό μας. Γιὰ τὴ χειρονομία αὐτὴ 
βλ. МївзАнА ΤΑτιό-Ώσυπτό, Marija-Eva, Prilog ikonograpiji jednog retkog tipa Orante, ZLU, 
т. 7, 1971, 208 x.&. 

97. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέργης, 83. 
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e e ~ Уу / ГА 5 , 5 ГА 1 

О ἅγιος φορεῖ ὀρθόσημο στιχάριο, ἐπιτραχήλιο, ἐπιγονάτιο, βαθὺ µε- 
νεξελὶ φαιλόνιο καὶ σταυροφόρο ὠμοφόριο. 'H ἀπόδοση τοῦ χεφαλιοῦ του 

on , 

\ A \ 5 , 3 5 ~ ~ 
μὲ τὰ ἄσπρα μαλλιὰ ποὺ ἀφήνουν ἀκάλυπτο τὸ ἐμπρόσθιο τμῆμα τοῦ xpa- 
viov, καὶ μὲ τὸ κοντό, ἄσπρο, χωρισμένο σὲ δύο ἡμικυκλικὰ τμήματα yé- 

3 , , 

\ А ~ - ~ 
νι, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ προσώπου του, μᾶς ὁδηγεῖ σὲ 
ἄλλες ἀπεικονίσεις τοῦ ἁγίου Νικολάου, τόσο µέσα στὸ ναό uac ὅσο καὶ 

7 

X 2 - 
σὲ ἄλλα μνημεῖα. 

ʻO ἅγιος μὲ τὸ δεξὶ χέρι εὐλογεῖ καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατεῖ ἀνοιχτὸ βι- 
βλίο ποὺ γράφει: «EINEN О K(YPIOC) ЕГО [EI]MI H ΘΥΡΑ ΔΙ ἘΜΟΥ͂ ΕΑΝ TIC 
ΕΙΟΕΛΘΗ «ΩΘΗΟΕΤΑΙ ΚΑΙ EICEAEYCETAD». (Ἰωάν. 10, 9). Τὸ ἴδιο κείμενο, 
ποὺ διαβάζεται στὸν ὄρθρο τῆς γιορτῆς τοῦ ἁγίου Νικολάου, βρίσκεται στὸ 
βιβλίο ποὺ κρατεῖ ὁ ἅγιος χαὶ σὲ ἄλλες ἀπεικονίσεις του: σὲ δύο φορητὲς 
εἰκόνες, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ў шо βρίσκεται στὴν ᾿Αχρίδαθϑ καὶ ў ἄλλη στὸ 

: 5 H M A 1 1 
€ ` оў ^ , ә ез ^ 
Ελληνικὸ ᾿Ινστιτοῦτο τῆς Beveríac9, xai σὲ τοιχογραφία τοῦ ναοῦ τοῦ 
“Αγίου Νικολάου στὴν Πλάτσα τῆς Μάνης". 
°0 e 1 э , 8t ^ eg N / ~ , 
ἅγιος ποὺ εἰκονίζεται δίπλα στὸν ἅγιο Νικόλαο φορεῖ κίτρινο χι- 

τώνα, ἐπιτραχήλιο, ἐπιγονάτιο, βαθυκύανο φαιλόνιο καὶ σταυροφόρο uo- 

, 2 ) р e u. 

/ Me ^ 8 x ГА -3 M η ГА Τὸ Ë ». 
(opto. ME τὰ доо χερια κρατεῖ ἀνοιχτὸ εἰλητάριο. 10 κεφάλι του ἔχει πολ- 
λὲς φθορές. Αὐτὸ ἀποτελεῖ σημαντικὸ μειονέκτημα γιὰ τὴν ταὐτισή του, 
ποὺ ἐν τούτοις δὲν εἶναι ἀνέφικτη. Πιστεύουμε ὅτι πρόκειται γιὰ τὸν εἰκονό- 
(А / 4 M ГА 3 M Y € (А 
φιλο ἅγιο Θεόδωρο Στουδίτη. Στὴν ταύτιση αὐτὴ μᾶς ὁδήγησαν, 
πρῶτα, ἡ θέση του ἀνάμεσα στὸν ἅγιο Νικόλαο γιὰ τὸν ὁποῖο ἔγραψε ὕμνους”, 
καὶ στὸν εἰκονόφιλο, ἐπίσης, ἅγιο Στέφανο τὸ №083, μὲ τὸν ὁποῖο συµπαρι- 
, , , μπαρ 
- ’ , - 
στάνεται καὶ ἀλλοῦ”, καί, δεύτερο, τὸ κείμενο τοῦ εἰληταρίου του, ποὺ σώ- 
θηκε ἀποσπασματικά: «---ΕΙΚΟ---ΠΑ6---ΦΕΙ». TÒ ἴδιο κείµενο («Ταῖς προσχκυ- 
νηταῖς εἰκόσι νέμω σέβας, τοῖς πρωτοτύποις τὸν σεβασμὸν εἰσφέρει. буте 
NTALG es ᾽ р 
` - ГА 
πρὸς ἐμφέρειαν αὐτὰ πᾶς γράφει» )%, εἶναι γραμμένο καὶ στὸ εἰλητάριο ποὺ 
P \ M А 5 / (А i ` є / / P 
κρατεῖ σὲ μιὰ ἄλλη ἀπεικόνισή του, στὴν Αγία Σοφία Τραπεζοῦντοςδθ, 
6 , της 1р G 


58. Βλ. τὴν παράστασή του στὸ βόρειο τοῖχο τοῦ ‘I. Βήματος (xiv. £). 

59. Diu nic, Icônes, No 24, riv. XXXVII. 

60. M. GHATZIDAKIS, Icônes de Saint-Georges des Grecs et de la Collection de l'Institut, 
Venise 1962, 145. 

61. Μουρικη, Πλάτσα Μάνης, 29. 

62. Heortologija, ἔχδ. L. Mirković, Beograd 1961, 82. 

69. Ἑλ. παρακάτω. 

64. Στὴν Περίβλεπτο τῆς ᾿Αχρίδας (МАС LEAN-HALLENSLEBEN, б.т. ox. 20, ἀρ. 26, 27), στὸν 
"Άγιο Νωώτα (8.7. σχ. 26, δυτικὸς τοῖχος. MILLET-F ROLOW, III, πίν. 48, 2), στὸ Nagoričino (Mac 
LEAN-HALLENSLEBEN, 6.7. oy. 31, ἀρ. 29, 30) κ.ά. 

65. ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ, Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, 285. 

66. Doura Μου нікі, The Portaits of Theodore Studites in Byzantine Art, JOB, τ. 20, 1971, 
249 x.£,, 263, cix. 12. TarBoT Ricr, Haghia Sophia at Trebizond, 133, six. 96. Κατὰ τὴν 
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Ὁ ἅγιος Στέφανος ὁ Νέος, ποὺ εἰκονίζεται δίπλα στὸν ἅγιο 
Θεόδωρο τὸ Στουδίτη, εἶναι μεσήλικας, μὲ ὀξὺ, γκριζοπράσινο γένι. Φορεῖ 
βαθύχρωμη μοναχικὴ ἀμφίεση' τὸ κουχούλιο σκεπάζει τὸ κεφάλι Tout. 
Ταυτίζεται εὔκολα μὲ τὴν εἰκόνα ποὺ κρατεῖ καὶ στὴν ὁποία παριστάνεται 
ў «Άκρα Ταπείνωση», ὁ Χριστὸς δηλαδὴ μέχρι τὴ μέση, γυμνός, μὲ τὰ 
χέρια χολλημένα στὰ πλευρά, μὲ τὸ κεφάλι γερμένο στὸ δεξιὸ ὦμο καὶ τὰ 
μάτια κλειστάθδ, 

Παρόμοιες ἀπεικονίσεις τοῦ ἁγίου Στεφάνου τοῦ Νέου ὑπάρχουν πολ- 
λές. Ў” αὐτὲς κρατεῖ εἴτε εἰκόνα μὲ τὴ συνήθη προτομὴ τοῦ Χριστοῦ) εἴτε 
τὴν εἰκόνα τῆς «"Ἄχκρας Ταπείνωσης»Ὁ εἴτε δίπτυχο, ποὺ στὸ ἕνα φύλλο 
φέρει τὴν «Ахра Ταπείνωση» καὶ στὸ ἄλλο τὴν Παναγία δεόμενη7. E- 
πειδὴ ἀπὸ τὴν τοιχογραφία μας λείπει τὸ δεξιὸ μισό, ἀφοῦ αὐτὸ βρισκόταν 
στὸν τοῖχο ποὺ χώριζε ἄλλοτε τὸ νάρθηκα ἀπὸ τὸ νότιο κλίτος, δὲν μποροῦ- 
µε νὰ ποῦμε μὲ βεβαιότητα, ἐὰν ὁ ἅγιος τῆς παράστασης µας κρατοῦσε μία 
ἁπλὴ εἰκόνα τῆς «"Ἄκρας Ταπείνωσης» ἢ δίπτυχο, ποὺ τὸ τμῆμα του μὲ 
τὴ δεόμενη Θεοτόκο καταστράφηκε μαζὶ μὲ τὸν τοῖχο, ὅπου βρισκόταν. 

«Ὁ ἅγιος Στέφανος ἐκτὸς ἀπὸ τὴν εἰκόνα τῆς «Ἄκρας Ταπείνωσης» 
κρατεῖ καὶ εἰλητάριο, ποὺ τὸ χείμενό του δηλώνει τὴν ἰδιότητά του ὡς εἰ- 
χονοφίλου ἁγίου: «EI TIC «ΠΡΟΟΚΓΥΊΝΕΙ T(ON) K(YPIO)N HIMQN] IHCOYN X (PI- 
CTO)[N] EN EIKONI [HE]PITPAIITON KA[TA] TO AN(@POIDINON [EI]H TO ANA- 
ΘΕΜΑ», Τὸ ἴδιο κείµενο εἶναι γραμμένο στὸ εἰλητάριο ποὺ κρατεῖ ὁ ἅγιος 
στὴν "Όμορφη ᾿Εκκλησιὰ τῆς 'A0fvac. 

Αντίστοιχα μὲ τοὺς παραπάνω ἁγίους, στὴν ἄλλη πλευρὰ τῆς εἰσόδου, 
εἰκονίσθηκαν ὁλόσωμοι Ἡ Θεοτόκος μὲ τὸ Χριστὸ στὴν ἀγκαλιά, ὁ Πέτρος 
καὶ ὁ Παῦλος (mtv. 103). 


Μου RIKI, б.т, 268, εἶναι παράφραση μιᾶς φράσης τοῦ M. Βασιλείου (PG, τ. 32, 150c). 

67. Βλ. τὴν περιγραφὴ στὴν Ερμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, 294: «Στέφανος ὁ Νέος, ὀξυγένης, ὅμοιος 
Λουκᾶ τοῦ Στειρίου», μὲ τὴν ὁποία συμφωνεῖ ἡ παράστασή μας. 

68. Γιὰ τὴν «Άκρα Ταπείνωση», ποὺ ἐμφανίζεται σὲ χειρόγραφα, φορητὲς εἰκόνες καὶ τοιχογρα- 
φίες, βλ. PALLAS, Passion und Bestattung, 197-289. 

69. O Χριστὸς φορεῖ χιτώνα καὶ ἱμάτιο καὶ μὲ τὸ δεξὶ χέρι εὐλογεῖ' βλ. “Αγιο Νικήτα (MILLET- 
Fnorow, III, riv. 42, 2), Dečani (Ῥεπκονιό-Βοξκονιέ, ὅ.π. riv. XCVIII, 1), Рѕаёа (PETROVIĆ, 
La peinture serbe, II, riv. CLXXIIb), Μονὲς Λαύρας καὶ Διονυσίου 'Axtou"Opouc (MILLET, Athos, 
riv. 130, 2 καὶ 205, 3) κ.ἄ. 

70. Ἐκτὸς ἀπὸ τὸ μνημεῖο µας, στὴν "Όμορφη "E»oOmot& τῆς ᾿Αθήνας (BAziIAAKH-KAPAKATZA- 
NH, Όμορφη ᾿Εκκλησιά, 81, πίν. 85). | 

71. Erd ψαλτήριο 19.352 τοῦ Βρεταννικοῦ Μουσείου, τοῦ 1066 (SIRARPIE DER NERSESSIAN, 
L'illustration des psautiers grecs du Moyen Age, II, Londres Add. 19.352, Paris 1970, φ. 117v, 
six. 193), στὸν κώδικα Paris. gr. 580 (Омомт, Miniatures, o. 2v, riv. СП), στὴν Donja Kamenica 
(LjupiNEovié, Crkva u Donjoj Kamenici, 76) x.&. 

72. ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ, Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, 163. 

73. ΒΑΣΙΛΑΚΗ-ΚΑΡΑΚΑΤΣΑΝΗ, ὅ.π. 81. 
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“Н Θεοτόκος παριστάνεται μετωπική, πατώντας σὲ ὑποπόδιο. Φορεῖ 
βαθυκύανο χιτώνα καὶ βαθὺ μενεξελὶ μαφόριο. Τὸ δεξὶ χέρι τὸ ἔχει ἐμπρὸς 
στὸ στῆθος. Μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατεῖ τὸ μικρὸ Χριστό, ποὺ φορεῖ κίτρινο χι- 
τώνα καὶ καφετὶ ἵμάτιο ποὺ φέρει χρυσοκονδυλιές, καὶ μὲ τὰ δυὸ χέρια εὖ- 
λογεῖ. Καὶ οἱ δύο κοιτάζουν τὸ θεατή. 

Τὸ θεατὴ κοιτάζει καὶ ὁ Πέτρος, ποὺ εἰκονίζεται δίπλα στὴ Θεοτό- 
κο, µετωπικός. Φορεῖ γκριζογάλανο ὀρθόσημο χιτώνα καὶ χίτρινο ἱμάτιο. 
Μὲ τὸ δεξὶ χέρι εὐλογεῖ καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατεῖ κλειστὸ εἰλητάριο. 

Ὁ Παῦλος εἰκονίζεται σ᾽ ἐλαφριὰ στροφὴ πρὸς τοὺς δύο ἄλλους. 
Φορεῖ λαχανὶ χιτώνα καὶ ἀνοιχτὸ μενεξελὶ ἱμάτιο. Στὸ μισάνοιχτο βιβλίο 
ποὺ κρατεῖ μὲ τὰ δυὸ χέρια γράφτηκε: «ΑΔΕΛ«ΦΟΙ» Κ.... Н...Т»", 

Οἱ ἐπιγραφὲς καὶ οἱ βραχυγραφίες ποὺ συνοδεύουν τὶς μορφὲς αὐτὲς 
εἶναι: «MHP OY», «IC XC», «O АГ(ІОС) ПЕТРОС» καὶ «O AT (IOC) ПАТЛОС». 

“Н ἀπεικόνιση τῶν ἁγίων ἀποστόλων Πέτρου καὶ Παύλου σὲ μιὰ τό- 
co σημαντικὴ θέση δὲν εἶναι οὔτε μοναδικὴ οὔτε σπάνια. Ἢ βυζαντινὴ el- 
κονογραφία πάντοτε ἔδινε στοὺς κορυφαίους ἀποστόλους σημαντικὴ θέση μέ- 
σα στοὺς ναούς, εἴτε μαζὶ μὲ τὴ Өсотбжо? εἴτε χωρὶς αὐτήν, γιὰ τὸ ρόλο 
ποὺ ἔπαιξαν στὴ θεμελίωση τῆς χριστιανικῆς ᾿Εκκλησίας. Μὲ τὴν ἔννοια 
αὐτή, τῶν θεμελιωτῶν τῆς ᾿Εκκλησίας, συχνὰ τοὺς βλέπουμε νὰ παριστά- 
νονται κοντὰ στὴν ἐξωτερυκὴ εἴσοδοῖὸ καὶ στὴ βασίλειο πύλη! τῶν ναῶν, 
καθὼς καί, περισσότερο συμβολικά, στοὺς πεσσοὺς ποὺ ἀνακρατοῦν τὸν τροῦλ- 
№, στὸν κυρίως vab. Ἠἰδικότερα γιὰ τὴν ἀπεικόνιση τῶν δύο ἀποστόλων 
μὲ τὴ Θεοτόκο, ὅπως ἤδη τονίσθηκεῖ, εἶναι συχνὴ μετὰ τὴν περίοδο τῆς 
Εἰκονομαχίας, θεωρούμενη ὡς δημιούργημα τῆς Κωνσταντινούπολης. Τὶς 
περισσότερες φορὲς τοποθετεῖται στὸ νάρθηκα τῶν ἐκκλησιῶν, χωρὶς νὰ λεί- 
πουν xal οἱ περιπτώσεις ὅπου ἀπαντᾶ στὸ ‘I. Βῆμαβο, 


74. Περικοπὴ ἀπὸ κάποια ἐπιστολή του προφανῶς, τὴν ὁποία, ὅμως, μὲ τὰ λίγα ψηφία ποὺ ἔδωσε 
ὁ ζωγράφος, δὲν µπορέσαµε νὰ ἐντοπίσουμε. 

75. Στὸ Bačkovo (GRABAR, Bulgarie, 59, 63, miv. ПІ), στὸ Kalenić (Ῥετκονιό-Ρορογιό, Sta- 
ro Nagoriéino-Psaca-Kalenié, πίν. XII, XVII, 1) κ.ά. 

76. Στὴ Žiča, στὰ τόξα τοῦ προπύλου (МАС LEAN-HALLENSLEBEN, б.т. elx. 214, 215). 

77. Στὸ Ваёкоуо (βλ. σημ. 75), στὴν Περίβλεπτο τῆς ᾿Αχρίδας (Mac LEAN-HALLENSLEBEN, 
ὅ.π. ox. 20, ἀρ. 69, 86), στὴν ᾿Ολυμπιώτισσα τῆς ᾿Ελασσόνας (ἀδημ.), στὴ Ljevisa (PANIé-BABIG, 
Bogorodica Ljeviška, εἰκ. 15, 16, oy. 17 στὴ o. 127), στὴ Mov) τῆς Χώρας (UNDERWOOD, б.т. 2, 
πίν. 30 καὶ 31, στὸ Kalenié (βλ. σημ. 75) κ.ἀ. 

78. Στὸν “Αγιο Νικήτα (Mac LEAN-HALLENSLEBEN, 6.7. ox. 26), στὸ Nagoricino (8.7. су. 31, 
kp. 71, 79), στὴν Gračanica (б.т. су. 84, ἀρ. 87), στὸ Zemen τῆς Βουλγαρίας (GRABAR, Bulgarie, 
498, niv. XXVI, XXXII) κ.ά. 

79. GRABAR, б.т. 59. NTOYAA ΜΟΥΡΙΚΗ, Οἱ βυζαντινὲς τοιχογραφίες τοῦ παρεκκλησίου τῆς Ery- 
λιᾶς Πεντέλης, AX AE, περ. A’, т. Ζ’, 1978/74 (1974), 79 ж.ё., ἰδιαίτερα 94 х.ё. 

80. ΜΟΥΡΙΚΗ, ὅ.π. 95. 


^ 
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Στὸ δυτικὸ τοῖχο τοῦ νάρθηκα, στὸ νότιο καὶ στὸ βόρειο ἄκρο του, 
διατηρήθηκαν ὁρισμένοι ὁλόσωμοι ἅγιοι ἀσκητές. Οἱ στὸ νότιο ἄκρο 
σώζονται σὲ καλύτερη κατάσταση ἀπὸ ὅ,τι οἱ ἄλλοι, ἀπὸ τοὺς ὁποίους 
λίγα μόνο ἀποσπάσματα βλέπουμε σήμερα. 

Κοντὰ στὴ νοτιοδυτικὴ γωνία τοῦ νάρθηκα εἰκονίζεται ὁ ἅγιος Σάββας 
(ἐπιγραφή: «О AT(IOC) CABAC»). Εἶναι γέρος, φαλακρός, μὲ λίγα ἄσπρα 
μαλλιὰ στοὺς κροτάφους καὶ στὴν κορυφὴ τοῦ κρανίου (πίν. 104). "A- 
спра κοντὰ γένεια, χωρισμένα σὲ δύο τμήματα, περιβάλλουν τὸ σφαιρικὸ 
πηγούνι ποὺ προεξέχει ἔντοναϑ'. Φορεῖ λαδὶ χιτώνα xal βαθυχύανο μανδύα. 
Τὸ κουκούλιο εἶναι ριγµένο στοὺς ὤμους του. Ὁ ἀνάλαβος στὸ στῆθος δεί- 
χνει ὅτι εἶναι μεγαλόσχημος. Μὲ τὰ δυὸ χέρια κρατεῖ ξετυλιγμένο εἰλητάριο, 
ποὺ τὸ κείμενό του εἶναι σήμερα δυσανάγνωστοδὲ. 

Ὁ ἅγιος Παῦλος ὁ Θηβαῖος (ἐπιγραφή: «О AT(IOC) ΠΑΥ͂ΛΟΣ О OH- 
BAIOO») εἶναι γέρος, μὲ ἄσπρη, μυτερὴ γενειάδα ποὺ φθάνει μέχρι τὴ μέση 
(xtv. 104). Ἐπίσης μεγαλόσχημος, φορεῖ κοντό, ἀχειρίδωτο, ψάθινο χιτώνα 
καὶ ψάθινη σκούφια στὸ κεφάλι. Μὲ τὸ δεξὶ χέρι εὐλογεῖ καὶ μὲ τὸ ἄριστε- 
ρὸ κρατεῖ ἀνοιχτὸ εἰλητάριο. 

“О ἅγιος Ἐφραὶμ ὁ Σύρος (ἐπιγραφή: «О AT(IOC) ΕΦΡΑΙΜ O [СҮР]О[С]) 
εἶναι µεσήλικας, μὲ κοντό, μυτερό, καστανὸ γένι (xtv. 105). “Н ἀμφίεσή 
του εἶναι ὅμοια μὲ τοῦ ἁγίου Σάββα, ἀλλὰ στὸ κεφάλι φέρει τὸ xovxov- 
Ato. Τὸ δεξὶ χέρι τὸ ἔχει ἐμπρὸς στὸ στῆθος μὲ τὴν παλάμη πρὸς τὰ 
ἔξω, ἐνῶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατεῖ ἀνοιχτὸ εἰλητάριο. 

Ὁ τελευταῖος τῆς ὁμάδας αὐτῆς εἶναι ἀναχωρητὴς (riv. 105). Ἔχει 
ἄσπρα μαλλιὰ καὶ γένεια παρόμοια μὲ τοῦ ἁγίου Παύλου τοῦ (Θηβαίου. 
Γύρω ἀπὸ τὴ μέση φορεῖ περίζωμα φτιαγμένο ἀπὸ φύλλα, ἐνῶ τὸ ἐπάνω 
τμῆμα τοῦ σώματός του εἶναι γυμνό. Τὰ χέρια του βρίσκονται σὲ σχῆμα 
δέησης μὲ τὶς παλάμες πρὸς τὰ ἔξω. 

Ard τὴν ἐπιγραφή, ў ὁποία ἄλλοτε συνόδευε τὴν παράσταση, σώθη- 

ἣν ἐπιγραφή, ἢ ὁ τὴν παράσταση, σώθη 
καν λίγα γράμματα: «О AT(IOC)---0--». Τὸ γράμμα Ф, ποὺ μόλις διακρίνε- 
ται, καθὼς καὶ τὸ γεγονὸς ὅτι ў προσωπογραφία τοῦ ἀναχωρητη cvp- 
φωνεῖ μὲ ἐκείνη τοῦ ὁσίου ᾿Ονουφρίου, ποὺ τὴ γνωρίζουμε ἀπὸ ἄλλες ἀπει- 


81. ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ, б.т. 162: «γέρων, ἔχων τὸ γένειον εἰς δύο χωρισμένον καὶ τὸν πώγωνα βαδαρόν». 

82. Ὅπως καὶ τὰ κείμενα τῶν εἰληταρίων τῶν ἄλλων ἀσκητῶν. 

83. ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ, ὅ.π. 168: «γέρων, ἔχων τὰ γένεια μακρὰ ἕως τὴν μέσην, φορῶν ψάθιον». Ἔτσι @- 
πεικονίζεται καὶ στὸ Πρωτάτο (MiLLeT, Athos, riv. 46, 2), στὸν “Αγιο Νικήτα (MILLET-F кого, 
III, riv. 48, 3), στὴν Dečani (Ῥετκογιέ-Βοξκογιό, б.т. riv. CXXXIV, 1) κ.ά. 

84, ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ, б.т. 164: «γέρων σπανός, ἔχων ὀλίγα γένεια, φορῶν σκέπασμα». Βλ. καὶ τὶς ἄπει- 
κονίσεις του στὸ Πρωτάτο (MinLET, Athos, riv. 46, 3), στὴν Psača (MILLET-VELMANS, IV, riv. 71, 
136) κ.ἀ. 
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κονίσεις τουϑ xal ἀπὸ τὴν περιγραφὴ τῆς Eounvet Ὡς б c86, δὲ 
ις ἣν περιγραφὴ τῆς Ἑρμηνείας τῆς ζωγραφικῆς»ο, δὲν 
> ГА А $ f e ~ 
ἀφήνουν, πιστεύουμε, ἀμφιβολία, ὅτι στὸ μνημεῖο µας παριστάνεται ὁ ὅσιος 
᾿Ονούφριοςξῖ. 
5 M ` 5 x` £ ~ 5 M M ` , 
Ато τὶς ἀποσπασματικὰ σωζόμενες τρεῖς ἀνδρικὲς μορφὲς στὸ βόρειο 
ἄκρο τοῦ ἴδιου τοίχου (riv. 106), ἢ πρώτη φορεῖ κίτρινο χιτώνα xal εἶναι 
» ^8 Té eu. УД M Y. M ~ λό - ` \ HA ~ 
ἀνυπόδητη. Τὸ ἕνα χέρι τὸ ἔχει σὲ σχῆμα λόγου καὶ μὲ τὸ ἄλλο κρατεῖ χλει- 
στὸ εἰλητάριο. Τὸ κεφάλι της εἶναι κατεστραμμένο. 
` ` / А £ s є > / € £ » * 
Πρὸς τὴν παραπάνω μορφὴ στρέφεται ἢ ἀμέσως ἑπόμενη, ἀπὸ τὴν ô- 
’ ГА ә ~ 7 ` M 
ποία ἕνα μεγάλο τμῆμα τοῦ σώματος καὶ τὸ κεφάλι εἶναι κατεστραμμένα. 
"Ато бут. ὅμως ἔχει διατηρηθεῖ, δὲν μένει ἀμφιβολία ὅτι στὴ θέση αὐτὴ 
ἀπεικονιζόταν ἄγγελος μὲ ἀμφίεση μεγαλόσχημου μοναχοῦ. Μὲ τὸ ἀριστε- 
pò χέρι κρατεῖ ἀνοιχτὸ εἰλητάριο. Τὸ δεξὶ εἶναι φθαρμένο, ὅπως ὅμως δεί- 
~ ~ 34 X 
χνει τμῆμα τοῦ βραχίονα, αὐτὸ ἦταν ἐλαφρὰ ἀνασηκωμένο, πιθανότατα σὲ 
еә £ 
σχῆμα λόγου. | M 
e k) 2 M ГА 
Н τοιχογραφία µας, ἂν καὶ μὲ ἀρχετὴ φειδώ, προσφέρει ἀρκετὰ στοι- 
yela τόσο γιὰ τὴν ἑρμηνεία τοῦ θέματος ὅσο καὶ γιὰ τὴν ταύτιση τῶν eixo- 
νιζομένων μορφῶν. Πρόκειται γιὰ τὴν ἐμφάνιση τοῦ ἀγγέλου στὸ ὅραμα 
τοῦ ὁσίου Παχωμίου, κατὰ τὸ ὁποῖο ὁ ἄγγελος προέτρεψε τὸν ὅσιο νὰ ἵ- 
Š 1 i ` у M λ , ` x - Θ τὸ 88 M ГА 
росе. κοινοβιακὴ μοναχικὴ πολιτεία στὴν ἔρημο τῆς Θηβαΐδαςβε, Τὸ θέμα, 
γνωστὸ ἀπὸ ἀρκετὰ μνημεῖα τῆς ὑστεροβυζαντινῆς καὶ μεταβυζαντινῆς πε- 
ριόδουϑ9, στὴν ἴδια θέση — στὸ δυτικὸ τοῖχο τοῦ νάρθηκα, βόρεια ἀπὸ τὴν 
εἴσοδο — ἀπεικονίσθηκε καὶ στὸ Staro Nagoricino%, ὅπου οἱ μορφὲς δίνον- 


85. Ποὺ διαπιστώνονται, π.χ., στὸ Kurbinovo (HApERMANN-Miscuicn, Kurbinovo, εἶχ. 135), σὲ 
ἐκχκλησίες τῆς Κύπρου (A. AND J. STYLIANOU, The Painted Churches of Cyprus, ἄ.τ. 1964, εἰκ. 37 
καὶ 60), στὴ Mileševa (MILLET-F RoLow, I, riv. 77, 3), στὸν “Αγιο Νικόλαο τῆς Πλάτσας (Моүрікн, 
Πλάτσα Μάνης, slx. 105), στὴν Τράπεζα τοῦ Χιλανδαρίου (MILLET, Athos, riv. 142). Βλ. καὶ τὴν κακο- 
διατηρηµένη, ἐνεπίγραφη παράστασή του στὸ νάρθηκα τῆς “Αγίας Αἰκατερίνης στὴ Θεσσαλονίκη (ἆδημ.). 

86. Ὅ.π. 165: «γέρων γυμνός, μακρυμάλλης, ἔχων τὰ γένεια μακρά». 

87. Ὁ ExrronovAoz, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ "Αγίου Νικολάου, 23, τὸν εἶχε ταυτίσει μὲ τὸν ἅγιο 
Πέτρο τὸν ᾿Αθωνίτη, ποὺ ὅμως συνήθως κρατεῖ σταυρὸ (Πρωτάτο, MirrgT, Athos, riv. 55, 2), 
σύμφωνα μὲ τὴν περιγραφὴ τῆς "Ἡρμηνείας τῆς ζωγραφικῆς, б.т. 165. 

88. Σχετικὰ βλ. FR. HALKIN, L'histoire Lausiaque et les Vies greeques de S. Pachóme, A- 
nalecta Bollandiana, τ. 48, 1980, 269 x.&. Γιὰ ἄλλα κείµενα, σχετικὰ μὲ τὸ Blo τοῦ ὁσίου Παχωμίου, 
βλ. ἐπίσης Ёк. ΗΑΙΚΙΝ, Sancti Pachomii Vitae Graece, Subsidia Hagiographica, 19, Bruxelles 
1932. Βλ. καὶ ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ, ἙἩρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, 162 κ.ἑ. 

89. Ἡρωτάτο (MILLET, Athos, ziv. 55, 1), ᾿Ολυμπιώτισσα ᾿Ἐλασσόνας (στὸ νότιο τοῖχο τῆς 
στοᾶς, ἆδημ.), Dečani (Ῥετκονιό-Βοδκονιέ, ὅ.π. riv. CXXIV), μονὴ Zrze (V. J. Diu τό, Radio- 
nica mitropolita Jovana zografa, Zograf т. 3, 1969, 23 καὶ гіх. στὴ с. 24, λεπτομέρεια), Τράπεζα 
Χιλανδαρίου (MILLET, ὅ.π., riv. 113, 1 καὶ 113, 3), παρεκκλήσιο Αγίου Γεωργίου μονῆς “Αγίου Παύλου, 
στὸ “Αγιο Ὄρος (ὅ.π., miv. 193, 1), μονὴ Προδρόμου Σερρῶν (τοιχογραφίες νάρθηκα, 1630, Evrro- 
ΠΟΥ͂ΛΟΣ, Mov? Προδρόμου, тім. 68) κ.ά. 

90. Мїтъкт-Е Rorow, ITI, riv. 116, 3. МАС LEAN-HALLENSLEBEN, б.т. cy. 81, ἀρ. 31, 32. 
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ται ἀντίστροφα. ‘О ἄγγελος παριστάνεται ἀριστερά, στραμμένος κατὰ τρία 
τέταρτα πρὸς τὸν Παχώμιο, δεξιά. Φορεῖ ἐπίσης μοναχικὸ ἔνδυμα. Τὸ xov- 
κούλιο σκεπάζει τὸ κεφάλι του. Κρατεῖ ἀνοιχτὸ εἰλητάριο, ποὺ γράφει στὰ 
σερβικὰ σλαβωνικά: «ὁ ἄγγελος φέρει στὸν Παχώμιο τὸ καλογερικὸ ἔνδυ- 
μα». Ὁ Παχώμιος, γεροντικὴ μορφή, φαλακρός, μὲ ἄσπρα γένεια, φορεῖ 
κίτρινο χιτώνα καί, ὅπως καὶ στὸ μνημεῖο µας, εἶναι ἀνυπόδητος. 

Ard τὴν παράσταση τοῦ τρίτου ἀσκητῇ διατηρήθηκε μεγαλύτερο τμῆ- 
μα. Τὸ κεφάλι του, ἂν καὶ μὲ πολλὲς φθορές, δείχνει ὅτι ἦταν νέος, ἀγένειος, 
μὲ κοντὰ καστανὰ μαλλιά. Μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι κρατεῖ κλειστὸ εἰλητάριο 
καὶ μὲ τὸ δεξὶ εὐλογεῖ. Φορεῖ χίτρινο μακρὺ χιτώνα καὶ καφετὶ ἱμάτιο. Στὸ 
στῆθος φέρει τόν ἀνάλαβο καὶ στοὺς ὤμους τὸ χουκούλιο. 

Παρὰ τὴ φθορὰ τῆς τοιχογραφίας, ὁ εἰκονιζόμενος ἄνετα μπορεῖ νὰ 
ταυτισθεῖ μὲ τὸν ὅσιο ᾿Ιωάννη τὸν Коліт. Ὄχι μόνο γιατὶ μὲ τὰ yapa- 
κτηριστικὰ ποὺ ἀναφέρθηκαν παραπάνω εἶναι ὁ μόνος ἀσκητὴς ποὺ περιγρά- 
φεται στὴν “Ερμηνεία τῆς ζωγραφικής”, ἀλλὰ καὶ γιατὶ τὴ μορφὴ του πα- 
ρόμοια τὴ βλέπουμε καὶ σὲ ἄλλα μνημεῖα, ὅπου ἄλλοτε παριστάνεται XPA- 
τώντας εἰλητάριο καὶ ἄλλοτε βιβλίοῦ”. 


91. "O.x. 166: «νέος ἀγένειος, κρατῶν κλεισμένον Ἐὐαγγέλιον». 

92. Στὴ Mileševa ἡ μορφὴ του διατηρεῖται ἀπὸ τὴ μέση χι ἐπάνω. Εἶναι νέος, ἀγένειος, μὲ κοντὰ 
μαλλιὰ (MILLET-F ROLOW, I, riv. 77, 8 καὶ 79, 1). Στὸ παρεκκλήσιο τοῦ “Αγίου Ἰωάννη τοῦ Θεολόγου, 
στὴ Μαυριώτισσα τῆς Καστοριᾶς, ἐπίσης νέος, κρατεῖ βιβλίο. Στὸ κεφάλι φορεῖ τὸ хоохобћ№мо (ПЕАЕ- 
ΚΑΝΙΔΗΣ, Καστοριά, riv. 2158). Στὴν Τράπεζα τοῦ Χιλανδαρίου, νέος, μὲ κοντὰ μαλλιά, κρατεῖ ξετυλι- 
γμένο εἰλητάριο (MILLET, Athos, riv. 113, 8). 
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Τὰ γραπτὰ διακοσμητικὰ θέματα ποὺ στολίζουν δευτερεύουσες ἐπιφάνειες 
τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου μποροῦν νὰ καταταγοῦν σὲ τέσσερις ὁμάδες: A) θέ- 
ματα διαταγμένα σὲ πλατιὲς ἢ στενὲς ταινίες, В) θέματα ποὺ μιμοῦνται òp- 
θομαρμάρωση, Г) θέματα ποὺ μιμοῦνται ὑφάσματα καὶ Δ) σταυροί. 

A) Τὰ κοσμήματα τῆς πρώτης ὁμάδας ἀπαντοῦν σ᾽ ὅλους τοὺς χώρους 
τῆς ἐκκλησίας. Θ᾽ ἀρχίσουμε ἀπὸ τὸν κυρίως ναό. 

1. Λεπτὴ ταινία, Ἡ ὁποία, στὴν ἔκταση ποὺ διατηρήθηκε, δείχνει ὅτι ἔφε- 
ρε κόσμημα ἀβακωτὸ καὶ ρομβοειδές, ἐναλλάξ. Χωρίζει τὴν κατώτερη ζώνη 
τῶν τοίχων -- ὅπου ἡ ὀρθομαρμάρωση καὶ οἱ ποδέες -- ἀπὸ τὴν ἀμέσως 
παραπάνω. 

Τὸ τμῆμα μὲ τὸ ἀβακωτὸ χόσμημα φέρει σὲ δύο σειρές, ἐναλλάξ, ἄσπρα 
καὶ μαῦρα παραλληλόγραμμα θέματα καὶ σήμερα διακρίνεται κάτω ἀπὸ τὴν 
παράσταση τοῦ ἁγίου Θεοδώρου τοῦ Στρατηλάτη, τοῦ ἁγίου Θεοδώρου τοῦ 
ἸΤήρωνα, τοῦ ἁγίου ᾿Αρτεμίου, τοῦ ἁγίου Νέστορα καὶ τῶν ἱεραρχῶν τοῦ 
Ἡμιχυκλίου τῆς κεντρικῆς ἀφίδας. Τὸ τμῆμα μὲ τοὺς ρόμβους, ἄσπρους σὲ 
μαῦρο κάμπο, διατηρήθηκε κάτω ἀπὸ τὸν ἅγιο Γεώργιο τὸ Γοργό, τὴν Ma- 
ναγία «Παράκληση», τὸν ἅγιο ᾿Ιωάννη τὸ Θεολόγο, τὸν ἅγιο Νικόλαο, τὸν 
ἅγιο ᾿Ιωάννη τὸν Ἡρόδρομο, τὸ Χριστὸ «Σωτήρα», τοὺς ἱεράρχες τοῦ νότι- 
ου τοίχου τοῦ Ἱ. Βήμαρος, τὴν ἁγία "Αννα μὲ τὴν Παναγία στὸ βόρειο κλίτος 
καὶ τὴ σύνθεση τῆς Βάτου στὸ νότιο κλίτος. Н ταινία αὐτή, μὲ τὴν ἴδια λει- 
τουργικότητα (διαχωρισμὸς κατώτερης ζώνης τῶν τοίχων ἀπὸ τὴν ἀμέσως 
παραπάνω) καὶ μὲ τὰ ἴδια θέματα, συναντιέται καὶ σὲ ἄλλα ὑστεροβυζαντινὰ 
μνημεῖα, ὅπως στὸν "Αγιο Νικήτα", στὴ ZICa2, στὴ Ljeviša, στὸ Staro 
NagoriCino, στὴν Gračanica, στοὺς ᾿Αγίους ᾿Αποστόλους, στὸν “Αγιο Ar- 
μήτριο τοῦ Peć? κ.ά. 

2. ᾿Αστράγαλος ζωγραφισμένος μὲ ἄσπρο χρῶμα πάνω σὲ βαθυκύανο 
κάμπο (mtv. 107). Καλύπτει τὸν ἄβακα τῶν δύο παλαιοχριστιανικῶν xtovo- 
κράνων τῶν διλόβων ἀνοιγμάτων ποὺ ὁδηγοῦν ἀπὸ τὸν κυρίως ναὸ στὰ πλά- 
για κλίτη. “H θέση του δείχνει ὅτι πιθανότατα μιμεῖται ἀνάγλυφο ἀστράγα- 


1. MıLLET-F ποιον, IH, riv. 50, 4. 
2. Perković, La peinture serbe, II, viv. XXXIXa, XLa. 
3. Οἱ διαπιστώσεις στὰ τελευταῖα μνημεῖα ἔγιναν ἐπιτόπου. 





210 AT. ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΟΡΦΑΝΟΣ 


Ao, ἂν καὶ τὸ κόσμημα αὐτὸ ἀπαντᾶ καὶ σὲ ἄλλα σημεῖα τῶν ἐκκλησιῶν, 
π.χ. ὡς θέµα στὴν προηγούµενη διαχωριστικὴ ταινία". Διαπιστώνεται ἐπί- 
σης καὶ σὲ χειρόγραφαδ. 

3. Σειρὰ ἀπὸ ἐφαπτόμενα, ἄσπρα πεντάφυλλα πάνω σὲ βαθυκύανο 
κάμπο. ᾿Ανάμεσα στὰ πεντάφυλλα, ἐπάνω, μὲ ἄσπρο ἐπίσης χρῶμα oyr- 
ματίθηκαν καρδιόσχημα θέµατα ποὺ περιέχουν τρίφυλλα. Τὸ κόσμημα 
αὐτό, ποὺ διατρέχει τὸ ὑποτραχήλιο τῶν δύο παραπάνω χιονοχράνων καὶ 
πιθανότατα μιμεῖται ἀνάγλυφοθ, εἴτε στὴν ἴδια ἀκριβῶς μορφὴ εἴτε σὲ 
διάφορες παραλλαγὲς (π.χ. στὴ θέση τῶν πενταφύλλων ὑπάρχουν τρίφυλλα 
ἢ ἀνθέμια), εἶναι πολὺ κοινὸ σὲ μνημεῖα τῆς τελευταίας βυζαντινῆς πε- 
ριόδου”. 

4. Σειρὰ ἐφαπτομένων ρόµβων, µέσα στοὺς ὁποίους ὑπάρχουν πλαγια- 
στά, ἀντωπά, τρίφυλλα καί, σὲ ὁρισμένα σημεῖα, πεντάφυλλαϑ. Tò κόσμημα 
αὐτό, ζωγραφισμένο μὲ ἄσπρο χρῶμα πάνω σὲ βαθυκύανο κάμπο, διατρέ- 
χει τὶς στενὲς τρεῖς λοξότμητες ἐπιφάνειες τοῦ ἐπιθήματος τοῦ νότιου κιο- 
νοκράνου. Παραλλαγὲς του διαπιστώνονται συχνὰ καὶ σὲ ἄλλα μνημεῖα”. 

5. Φυλλοφόρο πλέγμα ποὺ καλύπτει τὴν κάτω ἐπιφάνεια τοῦ προηγού- 
μενου ἐπιθήματος!5, Πρέπει νὰ ζωγραφίσθηκε ἀπὸ δύο τεχνίτες, ποὺ χώρισαν 
τὴν ἐπιφάνεια σὲ δύο τμήματα, διαγώνια. Τὸ βορειοδυτικὸ τμῆμα καλύ- 
πτεται μὲ πολὺ λεπτό, σχηματοποιηµένο, κυανὸ βλαστὸ πάνω σὲ ἄσπρο x&u- 
πο. Στὶς δύο γωνίες τοποθετήθηκε ρόδακας πού, ἂν καὶ πολὺ πρόχειρα φτια- 
γμένος, ὅπως ἐξάλλου καὶ ὅλη ў διακόσμηση τοῦ τμήματος αὐτοῦ, θυμίζει 
τὸ ρόδακα τοῦ riv. 109. Καλύτερα εἶναι δουλεμένο τὸ κόσμημα τοῦ νοτιο- 


4. MirLET-F RoLOw, ὅ.π. riv. 119, 4 (NagoriCino). 

5. Βλ. κώδικα 2, p. 1898, 197a, 1978 κ.ἄ., μονῆς "Αγίου Παντελεήμονος (ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ-ΧΡΗ- 
ΣΤΟΥ κλπ., Εἰκονογραφημένα χειρόγραφα, В’, six. 277-279). 

6. Πρβλ. ΒΑΣΙΛΑΚΗ-ΚΑΡΑΚΑΤΣΑΝΗ, Όμορφη ᾿Εκκλησιά, 107, ὅπου (сти. 3) καὶ ἀντίστοιχα πα- 
ραδείγµατα στὴ γλυπτική. Αὐτὸ δείχνει καὶ ў θέση ὅπου συνηθέστατα τοποθετεῖται, δηλ. σὲ πεσσόκρανα, 
σὲ γεῖσα, σὲ τόξα ποὺ περιβάλλουν παραστάσεις ἁγίων κλπ. (παραδείγματα βλ. στὴν ἑπόμενη σημείωση). 

7. Όμορφη ᾿Ἠκκλησιὰ ᾿Αθήνας (ΒΑΣΙΛΑΚΗ-ΚΑΡΑΚΑΤΣΑΝΗ, ὅ.π. πίν. 28, 338), Sopoćani (Mir- 
LET-F ΟΡΟΥ, П, riv. 30,5, 35,4), "Άγιος Νικήτας (8.7. ПІ, riv. 47, &. HALLENSLEBEN, Die Maler- 
schule, riv. IV), Ziéa (KašANIN-Bošgovié-Misovié, Ўлёа, six. στὶς с. 145, 151 x.à.), Nagoričino 
(MinrtET-F кооз, III, riv. 74,2, 75,4, 79,4, 87,8-&. HALLENSLEBEN, ὅ.π.), Gračanica (Mac 
LEAN - HALLENSLEBEN, Die Monumentalmalerei, cix. 321, 332. PgTgovié, La peinture serbe, II, 
viv. LXL1, LXVII,41. HALLENSLEBEN, ὅ.π.), Ljeviša (Pawic-Basié, Bogorodica Ljeviška, cy. 
στὴ с. 116. HALLENSLEBEN, δ.π.), Χιλανδάρι (MILLET, Athos, riv. 77,8, 74,2), "Άγιος Νικόλαος 
Κυρίτζη Καστοριᾶς (ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστοριά, riv. 155@). 

8. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ “Αγίου Νικολάου, εἰκ. 184, 156. 

9. Nagoricino, Dečani, Mateié (Janc, Ornament fresaka, riv. ΧΙΙ, 70, 78-76, XIII, 79, XIV, 
86 x.š.). 

10. ΞΥΤΤΟΠΟΥΛΟΣ, б.т. slx. 156. 
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δυτικοῦ τμήματος' ὁ ἄσπρος, πάνω σὲ κόχκινο κάμπο, βλαστὸς εἶναι παχύ- 
τερος, φυσιοκρατικότερος". 

6. Σειρὰ κύκλων δοσµένων σὲ διάφορους συνδυασμοὺς καλύπτει τὶς ὁ- 
partès ἐπιφάνειες τῶν τριῶν; ξυλίνων ἑλκυστήρων τῶν διλόβων ἀνοιγμάτων. 
Σ᾽ ὅλες τὶς ἐπιφάνειες τὸ κόσμημα διατηρήθηκε ἀποσπασματικά. 

Στὸ νοτιοανατολικὸ ἑλκυστήρα (πίν. 111) πάνω σὲ βαθυκύανο κάμπο 
ζωγραφίστηκαν χρυσοὶ τεμνόμενοι χύχλοι ποὺ περιέχουν χρυσὰ τρίφυλλα καὶ 
πεντάφυλλα ἄνθη. Στὸ νοτιοδυτικὸ ἑλκυστήρα! 3 πάνω σὲ χρυσὸ κάμπο Co- 
γραφίστηκαν ἐφαπτόμενοι χύχλοι καὶ μέσα σ᾽ αὐτοὺς χόκκινα καὶ κυανὰ 
τετράφυλλα καὶ πεντάφυλλα. Ορισμένα, сё ἄσχημη κατάσταση σήμερα, θυ- 
μίζουν ἄνθη λωτοῦ. Στὸ βορειοδυτικὸ ἑλκυστήρα!! οἱ χύκλοι, χρυσοὶ σὲ Ba- 
θυκύανο κάμπο, συνδέονται μεταξύ τους μὲ κοντὲς ὁριζόντιες γραμμές, ποὺ 
στὸ μέσον φέρουν µία γραμμή. Τὸ περιεχόµενο τῶν κύκλων εἶναι φθαρμένο' 
ἴχνη μόνον κόκκινου χρώματος ἀπόμειναν σὲ ὁρισμένα σημεῖα τῆς βόρειας 
καὶ τῆς νότιας πλευρᾶς. 

Κύκλοι στὴ σειρά, κατάλληλοι γιὰ τὴ διακόσμηση στενῶν ἐπιφανειῶν, 
γνωστοὶ καὶ ἀπὸ τὴ γλυπτικὴ καὶ τὰ χειρόγραφα!5, ἀπαντοῦν συχνὰ καὶ 
στὶς τοιχογραφίες ἀπὸ τὸ 120 αἰ. καὶ κατόπιν, σὲ πολλὲς ποικιλίες. Αὐτὲς 
μποροῦν νὰ χωρισθοῦν σὲ δύο μεγάλες κατηγορίες! στὴ μία τονίζεται ὁ 
κύκλος, ὅπως στὰ παραδείγματα τοῦ μνημείου µας καὶ τοῦ Χιλανδαρίου!7, 
καὶ στὴν ἄλλη κυριαρχοῦν τὰ συμπληρωματικὰ διακοσμητικὰ θέματα, ποὺ 
εἶναι, βασικά, σταυροί, φυτικὰ θέματα, καθὼς καὶ διάφορα ἀφηρημένα σχή- 
ματα]ϑ, 

7. Ταινία μὲ φυτικὸ διάκοσμο (πίν. 108) καλύπτει τὸ ἐσωρράχιο τῆς 
μικρῆς τυφλῆς χόγχης τοῦ νότιου τοίχου τοῦ Ἱ. Βήματος. Πάνω σὲ ἄσπρο 
κάμπο μία μαύρη γραμμὴ σχηματίζει σειρὰ ρόμβων, μέσα στοὺς ὁποίους 
μαῦρος λεπτὸς βλαστὸς φέρει καρδιόσχηµα φύλλα καὶ καρποὺς σὲ χρῶμα 
πράσινο, πορτοκαλὶ καὶ καφετί. Kaprol xal φύλλα, ἐπίσης, μέσα σὲ xap- 


11. Τὸ κόσμημα αὐτὸ δὲν ἀνήκει σὲ καμιὰ ἀπὸ τὶς τέσσερις ὁμάδες στὶς ὁποῖες κατατάξαμε τὰ 
κοσμήματα τοῦ μνημείου µας, χρίναμε ὅμως, λόγω τῆς θέσης του, ὅτι ἦταν ἡ καταλληλότερη στιγμὴ v 
ἀναφερθεῖ. 

12. Ὁ βορειοανατολικὸς ἑλκυστήρας εἶναι καινούργιος. 

13. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, б.т. cix. 128. 

14. "О.т. six. 131. 

15. Σὲ ἐπίτιτλα κυρίως, βλ. π.χ. κώδικα 5, p. ὅα καὶ 1300, μονῆς Διονυσίου (ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ-ΧΡΗ- 
ΣΤΟΥ κλπ., Εἰκονογραφημένα χειρόγραφα, А’, cix. 28, 29), κώδικα 30 (u), o. Ία, μονῆς Ἰβήρων (б.т. 
B', cix. 149) x.&. 

16. Janc, Ornament fresaka, 23. 

17. MirLET, Athos, riv. 70,2, 71,2, 73,8 x.&. 

18. ЈАМС, ὅ.π. καὶ niv. XXXIV-XXXV. 
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διόσχηµα μαῦρα πλαίσια γεμίζουν τοὺς τριγωνικοὺς ἐλεύθερους χώρους ἀνά- 
μεσα στοὺς ρόµβους καὶ στὴν ἐξωτερικὴ γραμμὴ τῆς ταινίας. Τὸ κόσμημα 
αὐτό, ποὺ εἶναι φτιαγμένο μὲ πολλὴ φροντίδα, ἀκριβῶς μὲ τὴ μορφὴ τοῦ 
μνημείου µας δὲν τὸ συναντήσαμε ἀλλοῦ. Σὲ πιὸ ἁπλὴ ὅμως μορφὴ συναν- 
τιέται στὴ Ljevišan, στὴν DeCani?? καὶ στὸν "Αγιο Νικόλαο Κυρίτζη τῆς 
Καστοριᾶς1, στὸν τελευταῖο μάλιστα σὲ θέση ἀνάλογη μὲ τοῦ μνημείου µας, 
στοὺς κάθετους δηλαδὴ τοίχους τῆς μυκρῆς, ὀρθογώνιας τομῆς, κόγχης τοῦ 
“Т. Βήματος. 

8, Παραλλαγὴ τοῦ παραπάνω θέματος, δουλεμένη λιγότερο φροντισμέ- 
να, καλύπτει τὰ ἐσωρράχια ἕξι παραθύρων τῆς ἀνωδομῆς, ποὺ ἀνὰ τρία @- 
νοίγονται στὸ βόρειο καὶ νότιο τοῖχο τοῦ χεντρικοῦ χώρου. Στὴν παραλλαγὴ 
αὐτὴ οἱ ρόμβοι ἀντικαταστάθηκαν ἀπὸ ἐλλειψοειδὴ πλαίσια. Συναντιέται 
ἐπίσης στὸ NagoriCino? καὶ στὴν Dečani”. 

9. Ῥόμβοι μικροὶ στὴ σειρά, μαῦροι σὲ ἄσπρο κάμπο, ποὺ περιέχουν 
πράσινα καὶ μαῦρα πεντάφυλλα (φύλλα ἀμπέλου;), καταλαμβάνουν τὰ è- 
σωρράχια τῶν δύο ἄλλων παραθύρων τῆς ἀνωδομῆς, δηλαδὴ τῆς ἀνατολυκῆς 
καὶ δυτικῆς τριγωνικῆς ἐπιφάνειας τοῦ κυρίως ναοῦ. Τὸ κόσμημα αὐτό, ὄχι 
πολὺ διαδεδομένο σὲ ἄλλα μνημεῖα, στολίζει ἐπίσης ὁρισμένα σημεῖα τῶν 
τοίχων τοῦ Марогібіпо? καὶ, μὲ λίγο διαφορετικὴ μορφή, τοῦ "Αγίου Νι- 
xhra”. 

10. Σειρὰ συνεχῶν ρόμβων (riv. 109) σχηματισμένων μὲ ἄσπρη γραμ.- 
μὴ πάνω στὸ βαθυκύανο xal, ἐν μέρει, κόκκινο κάμπο συνιστᾶ τὸ βασικὸ 
θέμα τῆς ταινίας, ў ὁποία περιτρέχει τὴ δεξιὰ πλευρὰ τοῦ τοξωτοῦ ἀνοίγ- 
µατος, ποὺ ὁδηγεῖ ἀπὸ τὸ βόρειο χλίτος στὸ ‘I. Βῆμα. Οἱ ρόμβοι περιέχουν 
μεγάλα, ἀντωπά, καρδιόσχηµα θέματα, τὰ ὁποῖα γεμίζουν μὲ μικρότερα καρ- 
διόσχημα καὶ τρίφυλλα. Τὸ ἴδιο θέμα, καρδιόσχημα καὶ τρίφυλλα, καλύπτει 
καὶ τὰ χενὰ μεταξὺ τῶν ρόμβων. Στὴ γωνία, ἐπάνω, τοποθετήθηκε ρόδακας 
μέσα σὲ хохћо" σχηματίσθηκε μὲ τὰ θέματα πού κυριαρχοῦν στὴ διακοσμη- 
τικὴ αὐτὴ ταινία, μὲ καρδιόσχημα δηλαδὴ ποὺ συνενούμενα σχηματίζουν 
στὴ μέση σταυρό. “Н ἐκτέλεση εἶναι ἀρκετὰ προσεγμένη. 


19. “Ол. πίν. X, 61. 

20. Піу. 121 καὶ Janc, 8.7. riv. XIII, 78. Μία ἄλλη παραλλαγή του στὴν Dečani παρουσιάζει 
δύο μόνον ἀντωπὰ ἄνθη μέσα στοὺς ρόμβους xal ἀπὸ ἕνα στὰ ἐξωτερικὰ κενὰ (Perković, La peinture 
serbe, II, riv. CXLII, 2). 

21. IIEAEKANIAHZ, Καστοριά, niv. 1440. 

22. MinLET-F ποιον, III, тфу. 121, 3. 

23. Janc, Ornament fresaka, riv. XXV, 157. 

24. MiLLET-F Rorow, б.т. niv. 124, 1. 

25. Janc, б.т. riv. XI, 65. Βλ. ἐπίσης Χιλανδάρι (Μτττετ, Athos, ziv. 74, 3). 
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Τὸ θέµα τῆς διακοσμητικῆς αὐτῆς ταινίας δὲν τὸ συναντήσαμε ἀλλοῦ. 
Ard τὶς παραλλαγές του, πάλι, ποὺ εἶναι ἀρκετές, ў πιὸ συγγενικὴ δια- 
πιστώνεται στὸ Nagoricino?, Στὸ ἴδιο μνημεῖο, σὲ μιὰ πολὺ κοντινὴ µορ- 
qj, ἀπαντᾶ καὶ ὁ ρόδακας38, ποὺ ὅμως ἐδῶ δὲ δίνεται ὡς ἕνα συμπληρωμα- 
τικὸ στοιχεῖο, ἀλλὰ ἐπαναλαμβανόμενος σχηματίζει ὁλόχληρες διαχωριστι- 
κὲς ταινίες. Παραλλαγές του, μὲ ў χωρὶς τὸν κύκλο, ὑπάρχουν πάλι στὸ Na- 
согісіпо?9, στὴν Παναγία τοῦ Pec, στὴν Dečani, στὴ Nova Pavlicas, 
καθὼς ἐπίσης καὶ σὲ χειρόγραφαϑί. 

11. Ταινία μὲ φυτικὸ διάκοσμο καλύπτει τὸ ἐσωρράχιο τῆς τοξωτῆς 
νοτιοδυτικῆς θύρας τοῦ νάρθηκα (riv. 110). Πάνω σὲ ἄσπρο χάµπο μία 
μαύρη γραμμὴ σχηματίζει «ἀτρακτοειδὴ» πλαίσιαϑξ, μέσα στὰ ὁποῖα ut- 
κροὶ βλαστοὶ καὶ κλαδάκια δίνουν ἕνα ἀρκετὰ σύνθετο κόσμημα μὲ καρπούς, 
φύλλα καί, σὲ ὁρισμένα σημεῖα, καρδιόσχηµα θέματα. Οἱ κενοὶ ἐξωτερικοὶ 
χῶροι καλύπτονται μὲ ἑλικοειδεῖς βλαστοὺς ποὺ φέρουν καρπούς. 'H δια- 
πραγμάτευση τοῦ χοσμήματος αὐτοῦ δὲν εἶναι προσεγμένη, ὄχι μόνο γιατὶ 
λείπει ў φυσιοκρατικότητα ἀπὸ τοὺς βλαστούς, ἀλλὰ καὶ γιατὶ διαπιστώνε- 
ται ἀσυμμετρία καὶ ἀνισότητα ἀνάμεσα στὰ θέματα ποὺ ἐπαναλαμβάνονται. 
Παρόλα αὐτά, στὸ σύνολό της ў ταινία εἶναι ἐντυπωσιακή, ἴσως ἐπειδὴ εἶναι 
ἀπὸ ἐκεῖνες ποὺ δὲν ἀπαντοῦν συχνά. Τὴ βλέπει κανεὶς σὲ λίγες μόνο παραλ- 
λαγέᾳ33, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἡ πιὸ συγγενικὴ εἶναι µία τῆς Decani (πίν. 120). 

12. Τὸ περίγραμμα τοῦ τόξου τῆς παραπάνω θύρας ἀκολουθεῖ ταινία 
σὲ σχῆμα τεθλασμένης γραμμῆς, ἡ ὁποία, διατρέχοντας τὸ βαθυχύανο κάμ- 
πο, ἀφήνει νὰ φαίνεται ἐναλλὰξ ў ἐσωτερικὴ καὶ ἡ ἐξωτερικὴ της πλευρὰ 
(κίτρινη-καφετιά). Erà ἐλεύθερα ἐξωτερικὰ τρίγωνα ὑπάρχουν τρεῖς ἄσ- 
πρες στιγμές». 


26. Janc, б.т. niv. XI, 64, IX, 55, XII, 70, 78. 

97. "О.п. niv. XII, 71. 

28. Τὸ ρόδακα αὐτὸν σὲ ἀνάλογη θέση, σὲ γωνίες δηλ., βλέπει κανεὶς συχνὰ καὶ σὲ χειρόγραφα, 
κυρίως σὲ προμετωπίδες κωδίκων (J. EBERSOLT, La miniature byzantine, Paris-Bruxelles 1926, 
xiv. XLI, 2). ᾿Ἠπίσης χρησιμοποιήθηκε καὶ σὰν διακοσμητικὸ ἐπίρραμμα σὲ ἀπεικονίσεις ὑφασμάτων 
(ВА. π.χ. τὸ λῶρο τοῦ Οὐριὴλ στὸ Elmale Kilisse τῆς Καππαδοκίας, JERPHANION, Cappadoce, П, 
riv. 120, 1 καὶ 124, 6). 

29. MinLET-F noLOow, III, niv. 74, 1-2. 

30. Γιὰ τὰ τρία τελευταῖα μνημεῖα βλ. Janc, Ornament fresaka, riv. XXXIV, 209, XXXV, 215, 
XXXIX, 240. 

34. Βλ. κώδικα Vatic. Chigi R.V. 29, τοῦ 1394, φ. Ir (BucmTHar, Toward a History, 168, 
six. 32). 

89. «Ατρακτοειδὲς» ὀνομάζει τὸ κόσμημα αὐτὸ ὁ EyrronovAoz, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου 
Νικολάου, 24. 

33. Janc, Ornament fresaka, riv. XXIV, 150, 151, XX, 156. 

34. &yrronoYAoz, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ “Αγίου Νικολάου, εἰκ. 154. 
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Τὸ διακοσμητικὸ θέμα τῶν τεθλασμένων γραμμῶν εἶναι κοινὸ σὲ µνη- 
μεῖα τῆς μέσης καὶ τελευταίας βυζαντινῆς περιόδου, ὅπου δίνεται σὲ διά- 
φορες παραλλαγὲς καὶ σὲ θέση, συνήθως, ἀνάλογη μὲ τοῦ κοσμήματος τοῦ 
μνημείου µας, γύρω δηλαδὴ ἀπὸ τόξαδ». Στὸν “Αγιο Νικόλαο δόθηκε σὲ μία 
πολὺ ἁπλὴ μορφή. Ἡ παραλλαγὴ αὐτή, ποὺ θέλει ζωηρὰ χρώματα σὲ 
βαθύχρωμο κάμπο, γιὰ νὰ τονίζεται dj πλαστικότητα τοῦ κοσμήματοςϑ6, 
συναντιέται συχνὰ κατὰ τὸ 140 al., καὶ μάλιστα w ἕνα κοινὸ μὲ τὸ κόσµημά 
µας χαρακτηριστικό: συνήθως τὰ ἐλεύθερα τρίγωνα φέρουν μία ἢ τρεῖς 
στιγμέςϑ᾽, 

B) Miunon ὀρθομαρμάρωσης στὸν “Αγιο Νικόλαο διατηρήθηκε σὲ ὁρι- 
σμένα σημεῖα τοῦ κάτω τμήματος τῶν τοίχων τοῦ κυρίως ναοῦ καὶ τῶν δύο 
πλαϊνῶν κλυτῶν. ᾿Εναλλάσσονταν μὲ τὴ μίμηση κρεμασμένων ὑφασμάτων, 
χωρὶς νὰ γνωρίζουμε τὴν ἔκτασή της, μιὰ ποὺ ў διακόσμηση στὸ τμῆμα αὐ- 
τὸ τῶν τοίχων σώζεται ἀποσπασματικά. Αὐτὸ ποὺ ἀπόμεινε μποροῦμε νὰ τὸ 
χωρίσουμε θεματικὰ σὲ δύο ὁμάδες, 1) σὲ μίμηση μαρμάρου μὲ φλέβες καὶ 
2) σὲ μίμηση μαρμαρίνων διαχώρων μὲ ἐνθετικὴ διακόσμηση (opus sec- 
tile). 

1. Τὸ μοναδικὸ παράδειγµα τῆς πρώτης ὁμάδας βρίσκεται στὴ δυτικὴ 
ἐσωτερικὴ παρειὰ τῆς θύρας ποὺ ἀνοιγόταν ἄλλοτε στὸ μέσο σχεδὸν τοῦ νό- 
τιου ἐξωτερικοῦ τοίχου τῆς ἐκκλησίας38, Οἱ φλέβες τῆς ὑποτιθέμενης μαρ- 
μάρινης πλάκας, διαγώνια τοποθετημένες, δόθηκαν μὲ κυανὸ καὶ γκρίζο 
χρῶμα. 

2. Τὰ δείγματα τῆς δεύτερης ὁμάδας ἐπισημαίνονται κάτω ἀπὸ τὴν 
παράσταση τοῦ ἁγίου Θεοδώρου τοῦ Στρατηλάτη, τοῦ ἁγίου Θεοδώρου τοῦ 
Τήρωνα, τοῦ ἁγίου ᾿Αρτεμίου, τοῦ ἁγίου Νέστορα, τοῦ ἁγίου Δημητρίου, 
τῶν ἁγίων Αἰκατερίνης καὶ Εἰρήνης, καὶ κάτω ἀπὸ τὴ σύνθεση τῆς Βάτου. 
Τὰ περισσότερα ἀπὸ αὐτὰ εἶναι πολὺ φθαρμένα, ὥστε συχνὰ μόνον ἀπὸ τὰ 
περιγράμματα ἢ ἀπὸ ὁρισμένα ἄλλα ἴχνη νὰ ἐξακριβώνεται τὸ θέμα ποὺ κά- 
λυπτε τὸ τμῆμα αὐτὸ τῶν τοίχων. Σὲ καλύτερη κατάσταση διατηρήθηκε τὸ 
κόσμημα ποὺ βρίσκεται κάτω ἀπὸ τὶς ἁγίες Αἰκατερίνη καὶ Εἰρήνη (πίν. 
116). Μέσα σὲ πλατὺ πλαίσιο, ἐπάνω βαθυχόχκινο καὶ στὰ πλάγιο βαθυ- 
κύανο, ποὺ σχηματίζει τετράγωνο διάχωρο, ζωγραφίστηκε ἕνα κυανό, στρογ- 


35. Παραδείγματα HapERMANN-MiscvicH, Kurbinovo, 296 κ.έ, 

86. Tuk τὴ μορφὴ αὐτὴ τοῦ κοσμήματος βλ. JANC, б.т. 19. 

37. Janc, ὅ.π. καὶ riv. XVII, 105-107 (Gračanica καὶ "Άγιος Δημήτριος Реб), Perković, La 
peinture serbe, IT, ziv. LXVIII (Gračanica), Μιινετ-Ε RoLow, III, niy. 119, 8 (Nagoricino), Ux- 
DERWOOD, Kariye Djami, 3, The Frescoes, riv. 432, 433 x.&. (Mov? Χώρας) 

38. Σχετικὰ μὲ τὴ θύρα αὐτὴ βλ. ΞΥτγοπογλο, Νεώτεραι ἔρευναι, 93. 
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γυλὸ «ὀμφάλιο», ποὺ φέρει στὴν περιφέρεια μικρὰ τρίγωνα ἴδιου χρώμα- 
τος. Οἱ ραβδώσεις τοῦ μαρμάρου ξεκινοῦν ἀκτινωτὰ ἀπὸ τὸν κύκλο, ἔτσι 
ὥστε στὸ σύνολό του τὸ θέµα νὰ θυμίζει ἀπεικόνιση ἥλιου. Στὰ ἄλλα διά- 
χώρα οἱ κύκλοι, βαθυκύανοι ἐπίσης, εἶναι πιὸ ἁπλοὶ (δὲ φέρουν στὴν περι- 
φέρεια τὰ τρίγωνα). Σὲ δύο διάχωρα ἀντὶ κύχλου ζωγραφίσθηκε ρόμβος, 
βαθυκόκκινος κάτω ἀπὸ τὸν ἅγιο Θεόδωρο τὸ Στρατηλάτη, βαθυκύανος x&- 
x \ \ [4 * ГА е ` (А A e А 
τω ἀπὸ τὸν ἅγιο ᾿Αρτέμιο. "Όλα τὰ διάχωρα περιβάλλονται — ὅπως δείχνουν 
τὰ τμήματα ποὺ διατηρήθηκαν — ἀπὸ βαθυκόκκινα καὶ βαθυκύανα πλαίσια. 

“Н μίμηση ὀρθομαρμάρωσης στοὺς τοίχους τῶν ἐκκλησιῶν ἀπαντᾶ, ὅ- 
πως εἶναι γνωστὸ ἀπὸ πολλὰ παραδείγματα, ἀπὸ τὴν παλαιοχριστιανικὴ ᾱ- 
κόμη ἐποχή. Συνήθως ἀντιπροσωπεύεται ἀπὸ τὸ θέμα τῶν μαρμαρίνων πλα- 
κῶν μὲ «νερά», μὲ ραβδώσεις δηλαδὴ, ποὺ εἴτε δίνονται διαγώνια εἴτε σχη- 

, ? N θέ 89 K \ \ , d M 
ματίζουν διάφορα γεωμετρικὰ θέµαταδ. Κατὰ τὴν τελευταία ὅμως βυζαντινὴ 
περίοδο πολὺ συχνὸ εἶναι καὶ τὸ θέμα ποὺ μιμεῖται opus sectile, ὅπου τὸ 
κεντρικὸ διακοσμητικὸ στοιχεῖο εἶναι κύκλοςθ, ρόμβοςα! ў συνδυασμὸς κὺ- 
χλου x«l ρόμβου”.. 

Г) Ἡ διακόσμηση ποὺ μιμεῖται ὕφασμα διαπιστώνεται στὸ Ἱ. Βῆμα, 

\ H λ ` ` ГА ` э LIN £ x А 3 
στὸν κυρίως ναὸ καὶ στὸ νάρθηκα. Kal αὐτὴ διακρίνεται σὲ δύο εἴδη, 1) 
στὸ κόσμημα ποὺ μιμεῖται τὸ κάλυμμα τῆς ἁγίας Ἐράπεζας”θ, καὶ 2) στὶς 
γνωστὲς ποδέες τοῦ κάτω τμήματος τῶν τοίχων. 

1. Στὶς τρεῖς ὁρατὲς πλευρὲς τῆς κτιστῆς Τράπεζας πάνω σὲ nduro 
ὤχρας βαθυκίτρινες πλατιὲς γραμμὲς σχηματίζουν ἕνα περίπλοκο ὅσο καὶ 
ὡραϊο κόσμημα (riv. 112). Τὸ κόσμημα αὐτὸ συνίσταται ἀπὸ πολυγωνικὰ 

- з m ` / (А 
θέματα, μερικὰ ἀπὸ τὰ ὁποῖα σχηματίζουν εἶδος σταυροῦ. Τὸ βάθος καλύ- 
£ ^ ` Y 
πτεται μὲ πράσινα τρίφυλλα καὶ τετράφυλλα, καθὼς καὶ μὲ μικροὺς σταυ- 
ροὺς ζωγραφισμένους μὲ βαθὺ μενεξελὶ χρῶμα. 

Τὸ παραπάνω κόσμημα, μολονότι εἶναι φανερὸ ὅτι μιμεῖται τὸ κάλυμ- 
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μα τῆς ἁγίας Τράπεζας", δὲν τὸ συναντήσαμε, ἐμεῖς τουλάχιστον, σὲ πραγ- 


39. Παραδείγματα βλ. HapznMANN-MiseuicH, Kurbinovo, 309. 

40. "Άγιοι ᾿Απόστολοι Реб (προσωπικὴ παρατήρηση), Ljeviša (Ῥανιό-Βαπιό, Bogorodica Lje- 
viška, oy. στὴ с. 116), Nagoričino (ziv. 125 καὶ MıLLET-F Rorow, ПІ, riv. 119, 2-4), Mov) Χώρας 
(UNDERWOOD, б.т. 3, riv. 536), Περίβλεπτος Μυστρᾶ (DUuF RENNE, Mistra, εἰκ. 63) κ.ἄ. 

41. Zita (Mac LEAN - HALLENSLESEN, Die Monumentalmalerei, six. 220), "Άγιος Νικήτας 
(Мілет-Е RoLow, III, mtv. 50, 3). 

42. "Άγιος Νικήτας (MiLLerT-FroLow, IIT, πίν. 50, 4). 

48. EvrronovAOz, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Αγίου Νικολάου, 24. 

4h. Στὴ βόρεια καὶ νότια πλευρὰ σώζονται ἐν μέρει τὰ ἡμικύκλια ποὺ σχηματίζουν στὴν ἀπόληξή 
τους οἱ πτυχὲς τοῦ ὑφάσματος, γεγονὸς ποὺ δὲν ἀφήνει καμία ἀμφιβολία ὅτι πρόκειται γιὰ ἀπομίμηση 
ὑφάσματος. 
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ματικὰ βυζαντινὰ ὑφάσματα ἢ σὲ ἀπεικονίσεις τους στὴ βυζαντινὴ ζωγρα- 
φική. ᾿Αντίθετα, τὸ διαπιστώσαμε, μὲ μικρὲς διαφορές, στὴν ἐντοίχια διακό- 
σμησὴ δύο ἄλλων μνημείων σὲ σημεῖα ποὺ δὲ δικαιολογοῦν τὴν ὕπαρξη 
μίμησης ὑφάσματος, στὸ ἐσωρράχιο δηλαδὴ τυφλῆς χόγχης στὸ Xu vd ous 
καὶ στὶς κάθετες ἐσωτερικὲς παρειὲς τῶν δύο δυτικῶν παραθύρων τοῦ βό- 
perou καὶ νότιου τοίχου τοῦ Nagoričino (riv. 12245, 

2. Οἱ «ποδέες» χωρίζονται σὲ τρεῖς θεματικὲς ἑνότητες. "Н μία δια- 
πιστώνεται κάτω ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ ἁγίου Γεωργίου τοῦ Γοργοῦ. 
Φέρει κάθετες ταινίες χρώματος βαθυπράσινου, βαθυκόκκινου, λαδοπράσινου 
καὶ κίτρινου ἐναλλάξ, ποὺ κοσμοῦνται μὲ ἄσπρο καὶ χίτρινο λεπτὸ ἑλικοειδὴ 
βλαστὸ καὶ μὲ μικροὺς ρόμβους. Μὲ τοὺς τελευταίους χοσμεῖται καὶ ἡ xt- 
τρινη παρυφὴ στὴν ἐπάνω ὁριζόντια ἀπόληξη τοῦ ὑφάσματος, τὸ ὁποῖο ἄπει- 
κονίζεται νὰ κρέμεται ἀπὸ μία ἄσπρη ράβδο, πιασµένο μὲ μικροὺς ἄσπρους 
κρίκους. 

“Н δεύτερη ἑνότητα ос βασικὸ διακοσμητικὸ θέμα ἔχει τὸν κύκλο καὶ 
στολίζει τὸ κάτω μέρος τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου τοῦ νάρθηκα (πίν. 113, 114). 
Οἱ κύκλοι, κίτρινοι καὶ γκρίζοι πάνω σὲ ἄσπρο καὶ βαθυκύανο κάμπο, ye- 
μίζουν μὲ πολύχρωμο ἀνθικὸ διάκοσμο. “O ἴδιος διάχοσμος γεμίζει καὶ τὰ 
κενὰ μεταξὺ τῶν κύκλων. Τὸ ὕφασμα ἐπάνω ἀπολήγει σὲ κίτρινη παρυφή, 
ποὺ κοσμεῖται μὲ λεπτό, καφετί, ἑλικοειδὴ βλαστό. | 

“О κύκλος μὲ διάφορα συμπληρωματικὰ διακοσμητικὰ στοιχεῖα (δικε- 
φάλους ἀετούς, σταυρούς, ἄνθη κλπ.) εἶναι πολὺ γνωστὸ θέµα σὲ ἀπεικονί- 
σεις ὑφασμάτων, εἴτε αὐτὰ εἶναι ἐνδύματα εἴτε καλύμματα Τραπεζῶν. Πολ- 
№. τέτοια παραδείγματα προσφέρουν οἱ τοιχογραφίες τοῦ Gradact", τῆς Ži- 
Caf), τῆς βασιλυκῆς ἐκκλησίας τῆς Studenica?, τῆς DeCani*?, τῆς Rava- 
nical, τῆς Manasija?, τῆς "Ασπρης ᾿Εκκλησίας τοῦ Karan", τοῦ Ta- 
ξιάρχη στὴν Καστοριάδ, τοῦ μνημείου uac κ.ἄ. ᾿Εκτὸς ὅμως ἀπὸ τὶς na- 


45. Мїшкт, Athos, riv. 61, 1. 

46. Βλ. καὶ MızLET-FroLow, ПІ, niv. 127, 5. ᾿Ανάλογο θέµα βρίσκει κανεὶς καὶ σὲ ὁρισμένα 
χειρόγραφα, ὅπως π.χ. στὸν κώδικα 6, p. 898, τῆς μονῆς '᾿Αγίου Παντελεήμονος, καὶ στὸν κώδικα 13μ., 
φ. 9α, τῆς μονῆς Χιλανδαρίου (ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ-ΧΡΗΣΤΟΥ κλπ., Εἰκονογραφημένα χειρόγραφα, В’, niv. 
805, 420). 

47. MiLLET-F ROLOW, II, riv. 101, 8. 

48. KAŠANIN - Boskovié - Muovié, Zia, εἰκ. στὴ с. 180. 

49. MILLET-F кооз, ПІ, riv. 54, 1-2, 55, 1 καὶ 3. 

50. Perković, La peinture serbe, I, miv. 98a. 

51. Ρετκογιό, ὅ.π. II, xiv. CLXXXII. 

52. Perković, ὅ.π. I, πίν. 158. 

53. Ὅ.π. riv. 82b. 

54. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστοριά, riv. 414468, B. 

55. Βλ. τὴν ἀμφίεση τοῦ Χριστοῦ στὶς δύο σκηνὲς τῆς θείας Ἐὐχαριστίας (riv. 12, 13). 


TO ΚΟΣΜΗΜΑ 217 


ραπάνω περιπτώσεις, ὁ κύκλος χρησιμοποιήθηκε στὴ διακόσμηση καὶ ἄλ- 
λων, πλατιῶν ἐπιφανειῶν τῶν ἐκκλησιῶν. Αὐτὸ δείχνει ὁ ζωγραφικὸς διά- 
κοσμος τοῦ Χιλανδαρίουδδ, τοῦ Nagoričinoř καὶ τοῦ Lesnovo (riv. 123). 
Τὸ κόσμημα τοῦ τελευταίου μνημείου, ποὺ βρίσκεται στὸ ἀνώφλι τῆς vó- 
τιας ἐξωτερικῆς θύρας, καθὼς καὶ τὸ κόσμημα τῆς βασιλικῆς ἐκκλησίας τῆς 
Studenicass, εἶναι τὰ μοναδικὰ ἀπ᾽ ὅσα ἀναφέρθηκαν παραπάνω, ποὺ TAV- 
τίζονται σχεδὸν ἀπόλυτα μὲ τὸ κόσμημα τοῦ μνημείου μας. 

Τὴν τρίτη θεματική ἑνότητα ἀντιπροσωπεύει τὸ ὕφασμα ποὺ ζωγρα- 
φίσθηκε μὲ ὄχι πολλὴ φροντίδα στὸ κάτω μέρος τοῦ δυτικοῦ τοίχου τοῦ 
νάρθηκα (riv. 115). Τὸ ὕφασμα, ἄσπρο πάνω στὸ βαθυχύανο χάμπο τοῦ 
τοίχου, φέρει διακοσμητικὰ θέματα τεσσάρων εἰδῶν, ζωγραφισμένα μὲ κόχ- 
χινο καὶ κυανὸ χρῶμα ἐναλλάξ. Καὶ στὰ τέσσερα θέματα τὸ βασικὸ στοι- 
χεῖο εἶναι τὸ καρδιόσχηµο, ποὺ δίνεται σὲ διάφορους συνδυασμοὺς μὲ βλα- 
στοὺς καὶ φύλλα. ‘H διακόσμηση αὐτὴ σὲ ὑφάσματα, γιὰ μᾶς τουλάχιστον, 
εἶναι ἀσυνήθιστη' μᾶς τὴ θυμίζει μία μόνο στὸ Staro Nagoričino®. 

Δ) Οἱ διακοσμητικοὶ σταυροὶ βρίσκονται στὸ ‘I. Βῆμα καὶ στὸ νάρθηκα. 
Στὸ βάθος τῆς τυφλῆς κόγχης ποὺ ἀνοίγεται στὸ νότιο τοῖχο τοῦ Ἱ. Βή- 
ματος ὑπάρχει σταυρὸς μὲ τρεῖς ἐγκάρσιες κεραῖες, ζωγραφισμένος μὲ 
βαθυκόκκινο χρῶμα (тїз. 108). Μὲ τὸ ἴδιο χρῶμα ζωγραφίσθηκε καὶ ὁ é- 
λικοειδὴς βλαστός, ποὺ ξεκινᾶ ἀπὸ τὴ βάση τοῦ σταυροῦ καὶ μὲ ὡραίους 
κυματισμοὺς ἀνεβαίνει συμμετρικὰ στὶς δύο πλευρές του, ἀπολήγοντας σὲ 
τέσσερα βαθυκόκκινα πεντάφυλλα. Μὲ πράσινο χρῶμα δόθηκαν τὰ τέσσερα 
τρίφυλλα στὶς γωνίες ποὺ σχηματίζονται στὴ διασταύρωση τῆς κάθετης καὶ 
τῆς μεγαλύτερης ὁριζόντιας κεραίας τοῦ σταυροῦ. Οἱ ἐπιγραφὲς καὶ οἱ βρα- 
χυγραφίες ποὺ συνοδεύουν τὸ σταυρὸ εἶναι: «CT(AY)POC I(HCO)Y X(PICTO)Y 
ΥἹΟΥ͂ TOY Ө(ЕО)Ү», «Їб ХС NIKA» καὶ «E(AENH) Ω(ΦΘΗ) Ө(ЕОТ) Т(АФОС)»®0, 

Παρόμοιοι εἶναι οἱ σταυροὶ ποὺ κοσμοῦν τὴν ἀνατολικὴ (riv. 117) καὶ 
δυτικὴ (πίν. 118) ἐσωτερικὴ παρειὰ τοῦ παραθύρου τοῦ νότιου τοίχου τοῦ 


56. Милет, Athos, riv. 62, 1, ὅπου τὸ θέµα τοῦ κύκλου ποὺ περιβάλλει σταυρό, ἐπαναλαμβανό- 
µενο, καλύπτει τὸ ἐσωρράχιο τοξωτοῦ παραθύρου. 

57. MinLET-F nonow, III, riv. 119, 2 (καλύπτει τὰ κατώτερα τμήματα τοῦ τέμπλου). 

58. Βλ. σημ. 49. 

59. Мишкт-Ё Rorow, б.т. riv. 119, 5 καὶ 127, 8. 

60. ᾿Ανάγνωση ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΥ, Νεώτεραι ἔρευναι, 98. Тіс ἐπιγραφὲς αὐτὲς αὐτούσιες δὲν τὶς δια- 
πιστώσαµε σὲ κανένα κείµενο, φανερὸ ὅμως εἶναι ὅτι, τόσο αὐτὲς ὅσο καὶ ἐκεῖνες τῶν δύο ἄλλων σταυρῶν 
(ВА. παρακάτω), ἀναφέρονται στὸ ἱστορικὸ τῆς εὕρεσης τοῦ τιμίου σταυροῦ ἀπὸ τὴν ἁγία “Ἑλένη (βλ. 
ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ ΜΟΝΑΧΟΥ ΙΣΤΟΡΙΟΓΡΑΦΟΥ, «Λόγος εἰς τὴν εὕρεσιν τοῦ τιμίου καὶ ζωοποιοῦ σταυροῦ» καὶ 
«Ἱστορικὸν ᾿Εγκώμιον περὶ τῆς εὑρέσεως τοῦ τιμίου καὶ ζωοποιοῦ σταυροῦ», ἔκδ. J. Gretser, Opera 
Omnia, т. IT, De Sancta Cruce, Ratisbonae 1784, 1-44. "Ἐπίσης PG, т. 87, 4015-4088. Γιὰ ἄλλα 
σχετικὰ κείµενα βλ. Gretser, б.т. т. I-III). 
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νάρθηκα. Σ αὐτοὺς ὅμως ὁ ἑλικοειδὴς βλαστὸς ἀπολήγει σὲ ἄνθη λωτοῦ, 
ἐνῶ στὰ ἄκρα τῶν κεραιῶν τοῦ ἑνὸς ὑπάρχουν «σταγόνες». Οἱ ἐπιγραφὲς 
καὶ οἱ βραχυγραφίες ποὺ συνοδεύουν τὸ σταυρὸ τῆς ἀνατολικῆς παρειᾶς εἶναι: 
«CT(AY)POC I(HCO)Y X(PICTO)Y ΥἹΟῚ ΤΟΥ Θ(ΒΟ)Υ», «1С ХС NIKA» καὶ «Е(АЕ- 
NH) Ω(ΦΘΗ) @(EO)Y Т(АФОС)»%1, ἐνῶ ἐκεῖνες ποὺ συνοδεύουν τὸ σταυρὸ τῆς 
δυτικῆς παρειᾶς εἶναι: «П(АС) XPICTIANOC IIPOCKYNEI CT(AY)PON X(PICTO)Y 
T(ON) THMION» καὶ «ІС XG NIKA»8?. 

Στὴ νότια ἐσωτερικὴ παρειὰ τοῦ νότιου παραθύρου τοῦ δυτικοῦ τοίχου 
τοῦ νάρθηκα διατηρεῖται ἄλλος σταυρὸς (niv. 119). Στηριγμένος πάνω σὲ 
ὑψηλὴ τετράγωνη βάση ἡ ὁποία διατηρήθηκε τμηματικά, εἶναι πολὺ πιὸ 
ἁπλὸς καὶ λιγότερο προσεγμένος στὴν ἐκτέλεσή του ἀπὸ τοὺς προηγούμε- 
νους. Βαθυκόκκινος ἐπίσης καὶ μὲ μαῦρα περιγράμματα, φέρει τρεῖς ἐγ- 
κάρσιες κεραῖες, ποὺ ἀπολήγουν σὲ «σταγόνες», καὶ τέσσερα ὁμοιόχρωμα 
(βαθυκόκκινα) φύλλα στὴ διασταύρωση τῶν δύο μεγαλυτέρων κεραιῶν. Xv- 
νοδεύεται ἀπὸ τὶς συντομογραφίες «Ф(ОС) X(PICTOY) ΦΙΑΙΝΕΙ) IL(ACI)»83, 

Τὸ θέμα τῶν διακοσμητικῶν σταυρῶν, ποὺ φέρουν δύο ἢ τρεῖς ἐγκάρ- 
σιες κεραῖες καὶ συμπληρώνονται μὲ ἑλικοειδὴ βλαστό, εἶναι ἀρκετὰ συχνὸ 
σὲ μνημεῖα τῆς μέσης καὶ τελευταίας βυζαντινῆς περιόδου, ὅπου συνήθως 
κοσμεῖ ἐπιφάνειες ἀνάλογες μὲ τοῦ μνημείου µας, ἐσωτερικὸ δηλαδὴ παρα- 
θύρων καὶ κογχῶν, ἤ, ἀκόμη, κάθετες ἐσωτερικὲς ἐπιφάνειες διαβατικῶν --- 
κυρίως ἐκείνων ποὺ ὁδηγοῦν ἀπὸ τὸν κεντρικὸ χῶρο τοῦ “Т. Βήματος στὰ 
παραβήματα — καὶ θυρῶν. Στὸ μνημεῖο µας τὸ θέµα παρουσιάζει μία t- 
διορρυθμία: ἐνῶ στὰ περισσότερα μνημεῖα ἡ ἐπιγραφὴ) ποὺ συνοδεύει τὸ 
σταυρὸ εἶναι ἁπλὴ καὶ σύντομηρ', στὸν “Αγιο Νικόλαο οἱ σταυροὶ συνοδεύον- 
ται ἀπὸ ἐπιγραφὲς καὶ βραχυγραφίες, ποὺ στὸ μεγαλύτερό τους μέρος εἶναι 
ἀσυνήθιστεςθδ, 


“Н περιγραφὴ καὶ τυπολογικὴ ἔρευνα τῶν κοσμημάτων τοῦ “Αγίου Νικο- 
λάου μᾶς ὁδηγεῖ στὰ ἀκόλουθα βασικὰ συμπεράσματα: 1) τὰ περισσότερα 
ἀπὸ τὰ διακοσμητικὰ θέματα τῆς ἐκκλησίας μας εἶναι χαρακτηριστικὰ γιὰ 
τὴν περιοχὴ τῆς Μακεδονίας — Σερβίας τὸ 130-140 ai., ἐνῶ μερικὰ ἀπὸ 


61. ΞΥΣΓΟΠΟΥΛΟΣ, 6.1. 

62. "О.т. 

68. Εἶναι ἀπὸ τὴ Λειτουργία τῶν προηγιασμένων (βλ. CH Θεία Λειτουργία τῶν προηγιασμένων 
Δώρων», ἔχδ. B. Ῥηγοπούλου, Θεσσαλονίκη 1965, 57). 

64. Π.χ. «ІС XC» (Nagoritino, Мплвт-Е ποτού, III, riv. 197, 8), «IG. XG NIKA» καὶ «IG 
ХС Y(IO)C Θ(ΒΟ)Υ» [πάλι στὸ Ναροτίδίπο, ἐπιτόπια διαπίστωση), ІС XC NIKA» στὸ Χριστὸ 
τῆς Βέροιας (ἆδημ.). 

65. Πρβλ. καὶ EvrromovAo, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ “Αγίου Νικολάου, 24. 
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5 ` ἰὸ (А ` ~ ~ 5 ον ~ 9 ς JA > / 
αὐτὰ ἰδιάζουν σὲ μνημεῖα τῶν ἀρχῶν τοῦ 1400 ai., 2) ὁρισμένα ἐπισημαί- 
. \ / ~ J - 
νονται καὶ σὲ χειρόγραφα τῆς μέσης καὶ τελευταίας βυζαντινῆς περιόδου. З 
ε , : 
ГА ГА 3 
ὑπάρχουν κοσμήματα ποὺ εἶναι σπάνια καὶ ἀπὸ τὰ ὁποία µόνο παραλλαγὲς 
ἀπαντοῦν σὲ ὑστεροβυζαντινὰ μνημεῖα, καὶ 4) ἰδιομορφία χαρακτηρίζει τὶς 
ἐπιγραφὲς ποὺ συνοδεύουν τοὺς σταυρούς. 
᾿Εκτὸς ἀπὸ τὶς παραπάνω βασικὲς διαπιστώσεις, πρέπει νὰ ἔπισημαν- 
θοῦν ἀκόμη δύο πράγματα, ὅτι δηλαδὴ ἡ ἀφθονία τοῦ χρυσοῦ, ποὺ παρατη- 
- x / е \ е £ 
εἴται στὶς τοιχογραφίες µαςθδ ὑπάρχει καὶ σὲ ὁρισμένα δικκοσμητικὰ θέματα 
; e 
` ς ~ Νο Ld M (4 е 1 ` 3 
(BA. τοὺς ἑλκυστῆρες), καὶ ὅτι ὅλα τὰ κοσμήματα τοῦ μνημείου µας δὲν εἶναι 
m » - J M ~ э / 
τῆς ἴδιας καλλιτεχνυκῆς ποιότητας. Τὸ τελευταῖο ὀφείλεται, κατὰ τὴ γνώ- 
μη µας, στὸ γεγονὸς ὅτι ἡ ἐπεξεργασία τους ἔγινε ἀπὸ διαφορετικοὺς τεχνί- 
τες. Οἱ καλύτεροι δούλεψαν, ὅπως ἦταν ἑπόμενο, στὶς περισσότερο ὁρατὲς 
> ГА 5 сә , y , ` , 3 ^ 
ἐπιφάνειες, ἐνῶ βοηθοί τους, ἴσως, δούλεψαν στὶς λιγότερο ἐμφανεῖς (βλ. 
π.χ. τὸ κόσμημα τῶν παραθύρων τῆς ἀνωδομῆς, τῆς κάτω ἐπιφάνειας τοῦ 
5 ГА - - - гә 
ἐπιθήματος τοῦ κιονοκράνου, τοῦ ἐσωρραχίου τῆς τοξωτῆς νότιας θύρας καὶ 
τοῦ κάτω τμήματος τοῦ δυτικοῦ τοίχου τοῦ νάρθηκα, καθὼς καὶ τὸ σταυρὸ 
τοῦ παραθύρου ποὺ ἀνοίγεται ἐπίσης στὸ δυτικὸ τοῖχο τοῦ νάρθηκα). 


66. Βλ. c. 247. 
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Μία ἀπὸ τὶς σημαντικότερες κατακτήσεις τῆς παλαιολόγειας ζωγραφι- 
κῆς, καὶ ἰδιαίτερα τῆς περιόδου τῆς παλαιολόγειας ἀναγέννησης, εἶναι ὁ 
χῶρος. Οἱ ζωγράφοι τῆς ἐποχῆς αὐτῆς κύριο μέλημά τους ἔχουν τὴν ὅσο τὸ 
δυνατὸ πιὸ ἁρμονικὴ ἔνταξη τῆς παράστασης στὸ χῶρο, ποὺ τὸν ἀποδίδουν 
μὲ δύο µέσα: μὲ τὸ φυσικὸ τοπίο καὶ μὲ τὰ ἀρχιτεκτονήματα. "Ετσι καὶ ὁ 
ζωγράφος τοῦ Αγίου Νικολάου, σὰν ἕνας ἀπὸ τοὺς ἀντιπροσωπευτικοὺς ζω- 
γράφους τῆς ἐποχῆς του, ἀκολουθεῖ τὸν ἴδιο δρόμο, μὲ ὁρισμένα ὅμως δικά 
του γνωρίσματα. 

Τὸ τοπίο στὸ ζωγραφικὸ διάκοσμο τοῦ μνημείου µας δίνεται σὲ διάφο- 
ρα ἐπίπεδα, ἐμπρὸς ἀπὸ τὰ ὁποῖα τοποθετοῦνται οἱ μορφὲς καί, γενικότερα, 
τὰ ἐπεισόδια τῶν παραστάσεων. ‘О ἀριθμὸς τῶν ἐπιπέδων ποικίλλει ἀπὸ ἕνα 
μέχρι τέσσερα. 

“Н ἀπόδοση τοῦ φυσικοῦ χώρου σὲ ἐπάλληλα ἐπίπεδα δὲν εἶναι πρωτο- 
τυπία τοῦ ζωγράφου µας, ἀλλὰ συνήθεια ὅλων τῶν σύγχρονων συναδέλφων 
Toul. ᾿Ανάμεσα στὰ πολλὰ παραδείγματα ποὺ προσφέρουν οἱ τοιχογραφίες 
μας, θὰ ἦταν ἀρκετὸ ν᾽ ἀναφέρουμε ἕνα, τὴ σύνθεση τῆς Προσευχῆς στὴ 
Γεθσημανῆ (riv. 94), ποὺ ἀπὸ ἄποψη μορφῆς καὶ ὀργάνωσης τοῦ τοπίου 
συνιστᾶ μία ἀπὸ τὶς χαρακτηριστικότερες συνθέσεις τοῦ ναοῦ μας. Τὸ φυ- 
σικὸ βάθος της διαμορφώνεται μὲ τὴ δημιουργία τεσσάρων ἐπιπέδων, ἐμπρὸς 
ἀπὸ τὰ ὁποῖα διαδραματίζονται οἱ τρεῖς στιγμὲς τῆς εὐαγγελικῆς διῆγησης. 
Τὸ κέντρο τοῦ πρώτου ἐπιπέδου, ποὺ δίνεται ἐμπρὸς σὲ βουνὸ μὲ βραχώδη 
κορυφή, κατέχεται ἀπὸ τοὺς χοιμώμενους ἀποστόλους. ‘О Χριστὸς καὶ ὁ 
Πέτρος συνθέτουν µία ὀλιγοπρόσωπη сууў δοσμένη σὲ δεύτερο ἐπίπεδο. У” 
ἕνα τρίτο ἐπίπεδο, ποὺ εἶναι καὶ τὸ πιὸ περίοπτο, καὶ λόγω τῆς ὑπερύψωσης 
τοῦ ἐδάφους καὶ γιατὶ διαχωρίζεται ἀπὸ τὰ ἄλλα μὲ μία ἡμικυκλικὴ γραμ- 
μή, παριστάνεται δύο φορὲς ὁ Корос, ἐνῶ προσεύχεται. Στὸ βάθος, ἄριστε- 
ρά, µία χαμηλή, ὁμαλὴ ὑπερύφωση τοῦ ἐδάφους συνιστᾶ τὸ τέταρτο ἐπίπεδο. 


1. “Н ὀργάνωση τοῦ φυσικοῦ χώρου σὲ διάφορα ἐπίπεδα ἄρχισε ἤδη κατὰ τὴ μεσοβυζαντινὴ ἐποχὴ 
(βλ. π.χ. τὰ ψηφιδωτὰ τῆς Σικελίας, Demus, Sicily, niv. σποραδικὰ) καὶ ἐξελίχθηκε τὰ κατοπινὰ χρό- 
νια. Ἡ ἐπιζήτηση τῆς δημιουργίας μιᾶς τρίτης διάστασης, ποὺ στὴν πραγματικότητα δὲν ὑπάρχει, φαί- 
νεται νὰ εἶναι ἢ βασυκὴ φροντίδα τῶν ζωγράφων τῆς ὑστεροβυζαντινῆς ἐποχῆς. 
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Tò τοπίο αὐτό, ἴδιο, σὲ γενικὲς γραμμές, ὡς πρὸς τὴ διάταξη, μποροῦ- 
µε νὰ τὸ δοῦμε στὴν ἀντίστοιχη παράσταση καὶ ἄλλων σύγχρονων μνημείων, 
δηλαδὴ στὴν Περίβλεπτο τῆς ᾿Αχρίδαςϑ, στὸν "Αγιο Νικήτα» καὶ στὸ Staro 
Nagoricino*. ‘H μόνη διαφοροποίηση ποὺ σημειώνεται ἀφορᾶ τὴ μορφὴ τοῦ 
τοπίου, γιατὶ ἐνῶ στὸν “Αγιο Νικόλαο καὶ στὴν Περίβλεπτο δίνεται puoro- 
κρατικά, στὸν "Αγιο Νικήτα καί, κάπως λιγότερο, στὸ Nagoričino εἶναι 
σχηματοποιημένοδ. 

Τὰ στοιχεῖα ποὺ συνθέτουν τὸ φυσικὸ χῶρο τῶν παραστάσεων τοῦ ‘А - 
γίου Νικολάου εἶναι τὰ ὑψώματα τοῦ ἐδάφους, ὁμαλὰ ў βραχώδη (βλ. Γέν- 
voy Δωδεκαόρτου καὶ ᾿Ακαθίστου Ὕμνου, riv. 19, 54, Βάπτιση, riv. 22, 
Μεταμόρφωση, riv. 26, Προσευχη στὴ Γεθσημανῆ, riv. 34, «Φλεγομένη καὶ 
μὴ καιομένη βάτο», riv. 61, 62, Bio ἁγίου Γερασίμου καὶ μερικὲς σκηνὲς 
τοῦ Βίου τοῦ ἁγίου Νικολάου, πίν. 67, 68, 70), τὰ δένδρα, ποὺ εἶναι ἐλαιό- 
δενδρα καὶ φοίνικες (βλ. Βαϊοφόρο καὶ «Χαίρετε», πίν. 24, 31), τὰ δενδρύλ- 
λια καὶ οἱ θάμνοι μὲ λυροειδεῖς ἀπολήξεις (βλ. τὶς δύο Γεννήσεις τοῦ Χρι- 
στοῦ, riv. 19, 54, τὴ σύνθεση τοῦ «Χαίρετε», riv. 31, τῆς Προσευχῆς στὴ 
Γεθσημανῆ, πίν. 34, καθὼς καὶ τὸ Bio τοῦ ἁγίου Γερασίμου, πίν. 71, 72). 

Τὸ τοπίο στὸν “Αγιο Νικόλαο, ὅπως ἀναφέρθηκε παραπάνω, διακρί- 
νεται γιὰ τὸ φυσιοχρατισμό του, ὁ ὁποῖος, ἂν καὶ δὲν εἶναι ἀπόλυτος σὲ ô- 
ρισμένες παραστάσεις (βλ. τοὺς βράχους στὴν "аст τοῦ δαιμονιζόμενου καὶ 
σὲ μερικὲς σκηνὲς τοῦ Βίου τοῦ ἁγίου Νικολάου, πίν. 47, 67, 08), ἐν τού- 
τοις στὸ σύνολό του εἶναι ἀρχετὰ ἐντυπωσιαχός. 

“Н ρεαλιστικὴ αὐτὴ διάθεση τοῦ τοπίου πετυχαίνεται μὲ δύο τρόπους. 
Ard τὴ μιὰ μεριὰ σχεδιαστικά, μὲ τὴ φυσιοκρατικὴ δηλαδὴ ἀπόδοση τῶν 
λεπτομερειῶν, καὶ ἀπὸ τὴν ἄλλη μὲ τὰ χρώματα, ποὺ ἀνταποκρίνονται στὰ 
φυσικά. Ἔτσι, τὴ γῆ ὁ ζωγράφος µας σχεδὸν πάντοτε τὴ δίνει μὲ κίτρινο 
ὤχρας % πράσινο, ὅταν θέλει νὰ δώσει χορτάρι, καὶ τοὺς βράχους μὲ γκρίζο 
ў ἀνοιχτὸ καστανό. ‘О φυσιοκρατισμὸς εἶναι ἐντονότερος στὰ δένδρα, καὶ 
ἰδιαίτερα στὰ ἐλαιόδενδρα: τὰ φύλλα τους ἀπὸ τὴ μιὰ ὄψη ζωγραφίσθηκαν 
μὲ γκρίζο χρῶμα καὶ ἀπὸ τὴν ἄλλη μὲ πράσινο, προσφέροντας ἔτσι τὴν 
εἰκόνα πραγματικῶν φύλλων (βλ. τὴν παράσταση τοῦ «Χαίρετε», πίν. 31). 

Τὸ φυσικὸ τοπίο τῶν τοιχογραφιῶν µας τόσο στὴ γενικὴ σύλληψή του 
ὅσο καὶ στὴ ρεαλιστικὴ διάθεσή του θυμίζει ζωηρὰ τὸ τοπίο ποὺ ἔδωσε ὁ 
Καλλιέργης στὶς τοιχογραφίες τοῦ Χριστοῦ στὴ Βέροια”. Κι ἐδῶ ἐπικρα- 


. MıLLET-F Rorow, III, riv. 5, 3. 

"О.п. riv. 48, 1. 

. "О.з. viv. 85, 2. 

. Γιὰ τὴ μορφὴ τοῦ τοπίου ἐκτενέστερα βλ. παρακάτω. 
. ВА. καὶ ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗ, Καλλιέργης, 119. 
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тобу οἱ ἴδιες μορφὲς δένδρων, δενδρυλλίων καὶ θάμνων (βλ. Γέννηση, Βαῖ- 
οφόρο καὶ ᾿Ανάληψη}᾽ καὶ χρησιμοποιοῦνται τὰ ἴδια χρώματα γιὰ τὴν ἀπό- 
δοση τῆς γῆς καὶ τῶν βράχων, πράγμα ποὺ δὲν τὸ βλέπουμε οὔτε στὰ σερ- 
βικὰ μνημεῖα τοῦ πρώιμου 14ου al., ὅπου γιὰ τὰ ἴδια φυσικὰ στοιχεῖα χρη- 
σιμοποιοῦνται χρώματα περισσότερο ἐξωπραγματικὰ (π.χ. τὸ μενεξελὶ καὶ 
τὸ κυανό), οὔτε καὶ στὴ Μονὴ τῆς Χώρας, ὅπου ἀντὶ τοῦ γκρίζου, γιὰ τὴ 
γῆ, χρησιμοποιεῖται τὸ γκριζογάλανο xal τὸ κυανό, καὶ ἀντὶ τῆς ὤχρας 
τὸ καστανό, τὸ ρόδινο καὶ τὸ μενεξελίϑ, 

Σύμφωνα μὲ τὰ παραπάνω, ὁ ζωγράφος µας διαφέρει, καὶ ὡς πρὸς τὰ 
χρώματα καί, γενικότερα, ὣς πρὸς τὴ ρεαλιστικὴ διάθεση τοῦ τοπίου, ἀπὸ 
τοὺς περισσότερους συναδέλφους του, καὶ ἰδιαίτερα ἀπὸ τὸ Μιχαὴλ καὶ τὸν 
Εὐτύχιο, οἱ ὁποῖοι πρὸς τὸ τέλος τῆς καλλιτεχνυκῆς τους σταδιοδρομίας 
σχηματοποιοῦν τὸ τοπίο, τὸ παραμελοῦν θὰ μποροῦσε νὰ πεῖ κανείς, πρὸς 
ὄφελος τοῦ ἀρχιτεκτονικοῦ χώρου. Τὸ συμπέρασμά µας αὐτὸ βγαίνει ἀπὸ 
τὴν ἐξέταση μερικῶν ἀντιπροσωπευτικῶν παραστάσεων τῶν μνημείων ποὺ 
ζωγράφισαν, ὅπως εἶναι ὁ Θρῆνος καὶ ἡ [Προσευχὴ στὴ Γεθσημανῆ στὸν 
"Αγιο Νικήτα», ὁ μετὰ τὴν ᾿Ανάσταση κύκλος καὶ ὁ ᾿Ενταφιασμὸς τοῦ Ἆρι- 
στοῦ στὸ Staro Nagoričino™, ὁ κύκλος τῆς Βάπτισης στὴ Ljevišan, ἢ 
Προσευχὴ στὴ Γεθσημανῆ στὴν Gracanica’ κ.ᾶ. Παρόλα αὐτά, οἱ δύο 
παραπάνω καλλιτέχνες στὴν πρώτη φάση τῆς δουλειᾶς τους, ποὺ στὴ uv- 
μειακὴ ζωγραφικὴ ἀντιπροσωπεύεται ἀπὸ τὴν Περίβλεπτο, δίνουν τοπίο πολὺ 
διαφορετικὸ ἀπὸ ἐκεῖνο ποὺ συναντᾶ κανεὶς στὴν ὄψιμη παραγωγή τους. 
Γιατί, σὲ ὁρισμένες τουλάχιστον συνθέσεις τοῦ μνημείου τῆς ᾿Αχρίδας, τὸ 
τοπίο διακρίνεται γιὰ τόσα φυσιοκρατικὰ στοιχεῖα καὶ ἀπὸ μιὰ τέτοια διά- 
θεση πιστῆς ἀποτύπωσης τοῦ φυσικοῦ (βλ. π.χ. τὴν Προσευχὴ στὴ Tebon- 
μανὴ 13, ὥστε ὄχι µόνο τὸ τοπίο τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου νὰ ξεπερνᾶ, ἀλλὰ 
καὶ γενικότερα νὰ μπορεῖ, νὰ θεωρηθεῖ ὡς ἕνα ἀπὸ τὰ καλύτερα διαµορφω- 
μένα τοπία τῆς παλαιολόγειας μνημειακῆς ζωγραφικῆς. "Н τάση αὐτὴ 
τοῦ Μιχαὴλ καὶ τοῦ συνεργάτη του Εὐτύχιου γιὰ ρεαλιστικὸ τοπίο στὴν 


7. "О.т. riv. 16, 21 καὶ 29. 

8. Охревуоор, Kariye Djami, 2, The Mosaics, тфу. 187, 192 κ.ἄ. Περισσότερο φυσιοκρατικὰ 
εἶναι τὰ χρώματα τοῦ τοπίου στὶς τοιχογραφίες τοῦ παρεκκλησίου, ἂν καὶ ἀπὸ αὐτὰ ἀκόμη δὲ λείπει κά- 
ποια ἱλλουζιονιστικὴ διάθεση, π.χ. τὸ πράσινο πλησιάζει τὸ κυανὸ οἰνοπνεύματος (UNDERWOOD, б.т. 8, 
The Frescoes, riv. 405, 419, 423), ἐνῶ τὸ καστανὸ τῶν βράχων ξανοίγει, κατὰ τόπους, μὲ μενεξελὶ 
(б.т. mtv. 464). 

9. MiLLET-F кооз, III, xiv. 43, 1. Μπακονιό-Ρερεκ, Deloto, xtv. CIX. 

10. Μπηκογιό-Ρερεκ, б.т. riv. CLIII, CXLIV. 

11. Mac LEAN - HarLENsLEBEN, Die Monumentalmalerei, πίν. 208. 

12. "O.x. six. 339. 

13. Βλ. σημ. 2. 
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πρώτη περίοδο τῆς καλλιτεχνικῆς τους σταδιοδρομίας εἶναι σχετικὴ μὲ aò- 
τὴν τοῦ ζωγράφου τοῦ ᾽Αγίου Νικολάου, µόνο ποὺ αὐτός, ἀντίθετα μὲ τοὺς 
δύο προηγούμενους, δὲν προχώρησε στὴ σχηματοποίηση ἀλλὰ ἔμεινε πιστὸς 
στὴν παράδοση τοῦ ὄψιμου Ίϑου αἰ. 

Καὶ μὲ τὰ ἀρχιτεκτονήματα, ποὺ συνιστοῦν τὸ δεύτερο στοιχεῖο τοῦ 
χώρου, ἡ ἐπιφάνεια τῶν συνθέσεων χωρίζεται σὲ ἕναν ὁρισμένο ἀριθμὸ ἐπι- 
πέδων (ἕνα ὥς τρία), τὰ ὁποῖα, ὅπως συμβαίνει καὶ στὸ φυσικὸ χῶρο, δη- 
μιουργοῦν τὴν αἴσθηση τοῦ βάθους. “Н βασικὴ αὐτὴ ἀρχὴ τῆς ὀργάνωσης 
τῶν ἀρχιτεκτονημάτων βρίσκεται ἐπίσης μέσα στὰ πλαίσια τῆς ἐποχῆς της, 
ὁρισμένες ὅμως ἰδιομορφίες, τόσο στὴ μορφὴ τῶν ἀρχιτεκτονικῶν στοιχείων 
ὅσο καὶ στὸ ρόλο καὶ στὴ λειτουργικότητά τους ἀποκαλύπτουν πὼς ὁ ζωγρά- 
φος µας δὲν ἀκολουθεῖ πιστὰ ὅλες τὶς σύγχρονές του καλλιτεχνικὲς τάσεις. 

Στὰ ἀρχιτεκτονήματα τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ “Αγίου Νικολάου ἐπι- 
κρατεῖ ἢ ἀντίστροφη προοπτική5, εἶναι δὲ ἔτσι ὀργανωμένα μεταξύ τους, 
ὥστε ἀφενὸς νὰ πλαισιώνουν τὴν εἰκόνα καὶ νὰ συμβάλλουν, ἀρκετὰ συχνά, 
στὴν ἁρμονικὴ καὶ ἰσόρροπη δομή της, καὶ ἀφετέρου μὲ τὶς νοητὰ προεκτει- 
νόμενες γραμμές τους νὰ τονίζουν τὸ κεντρικὸ ἢ σημαντικότερο στοιχεῖο 
τῆς σύνθεσης!5, Γιὰ παράδειγµα ἀναφέρουμε τὴν παράσταση τοῦ Μυστικοῦ 
Δείπνου (riv. 32), τοῦ Νιπτήρα (xtv. 33), τοῦ Χριστοῦ πρὸ τοῦ Καϊάφα 
(πίν. 36) καὶ τοῦ Χριστοῦ πρὸ τοῦ Πιλάτου (πίν. 37), ὅπου οἱ γραμμὲς ποὺ 
τονίζουν τὸ κεντρικὸ θέμα ξεκινοῦν ἀπὸ τὴ στέγη τῶν κτιρίων ἢ ἀπὸ ἄλλο 
σημεῖο τους καὶ καταλήγουν στὸ κεφάλι τοῦ Χριστοῦ (στὶς τρεῖς πρῶτες 
συνθέσεις) καὶ στὰ πόδια τοῦ Πέτρου (στὸ Νιπτήρα). Ἰδιαίτερα στὴν ra- 
ράσταση τῆς Крісус τοῦ Πιλάτου τὸ ἀρχιτεκτόνημα ἔχει πολλαπλὸ ρόλο, 
γιατὶ α) δίνει τὸ σκηνικὸ τῆς δράσης, δηλαδὴ τὸ πραιτώριο, β) προκαλεῖ 
τὴν ἰσορροπία τῶν μερῶν τῆς σύνθεσης καὶ ү) μὲ τὶς προεκτεινόµενες 
γραμμές του τονίζει τὸν πρωταγωνιστὴ τῆς σύνθεσης, τὸ Χριστό. 


14. Τὰ ἀρχιτεκτονήματα στὴν παλαιολόγεια ζωγραφικὴ ἐπιζητοῦν, τόσο μὲ τὴ μορφή τους ὅσο 
καὶ μὲ τὴ λοξὴ % ἀντίστροφη προοπτική τους, ἀφενὸς τὴ δημιουργία μιᾶς τρίτης διάστασης, ποὺ δίνει 
στὴν сіибух βάθος, καὶ ἀφετέρου τὴν ὑπογράμμιση τοῦ κέντρου ў τῶν κέντρων βαρύτητας τῆς σύνθεσης 
(σχετικὰ βλ. STOJAK о νιό, Arhitektonski prostor, 69 x.&.). “Н χρήση αὐτὴ τῶν ζωγραφισμένων oyt- 
τεκτονημάτων ἀρχίζει ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ 18ου æl., ἐξελίσσεται στὴ δεύτερη πεντηκονταετία καὶ βρίσκε- 
ται στὸ ἀποκορύφωμά της στὰ μνημεῖα τοῦ πρώιμου Ίάου αἰ. (συνοπτικὰ γιὰ τὴν ἐξέλιξη αὐτὴ βλ. 
ΒτοσΑκογιό, La conception de l'espace, 174 x.&. Γιὰ τὸ ρόλο τῶν ἀρχιτεκτονημάτων στὴν παλαιολό- 
γεια ζωγραφικὴ βλ. καὶ ΤΑΝΙΑ VELMANS, Le róle du décor architecturale οἱ la représentation de 
l'espace dans la peinture des Paléologues, СА, τ. 14, 1964, 183 ».&.). 

15. Tuk τὴν ἀντίστροφη προοπτική, ποὺ σὲ μεγάλο βαθμὸ χυριαρχεῖ στὴ ζωγραφικὴ τῆς τελευταί- 
ας βυζαντινῆς περιόδου, βλ. SToJAxovié, Arhitektonski prostor, 59 x.&. ΤΗΣ ΙΔΙΑΣ, La conception 
de l'espace, 175 x.&. 

16. Γιὰ τὴ συμβολή, καὶ τὸ ρόλο γενικά, τῶν προεκτεινομένων γραμμῶν, ποὺ ξεκινοῦν ἀπὸ τὰ 
ἀρχιτεκτονήματα βλ. Βτουακονιό, La conception de l'espace, 175 х.&. 
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Κάπως πιὸ περιορισμένος εἶναι ὁ ρόλος τῶν ἀρχιτεκτονημάτων στὶς 
λιτότερες, ἀπὸ ἄποψη δομῆς, συνθέσεις. Στὸν ᾿Εμπαιγμὸ (riv. 40), π.χ., 
οἱ δύο πύργοι ἐπάνω στὸν τοῖχο, δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ ἀπὸ τὸ Χριστό, ἐξαί- 
ρουν πρῶτα τὴ μορφὴ τοῦ ἐμπαιζομένου Κυρίου πλαισιώνοντάς τον ἀπὸ 
τὶς δύο πλευρές, καὶ ἔπειτα συμβάλλουν στὴν ἰσορροπία καὶ στὴ συμμετρικὴ 
διάθεση τῆς σύνθεσης. Σὲ ἄλλες πάλι παραστάσεις τὰ ἀρχιτεκτονήματα δί- 
νουν μόνο τὸ σκηνικὸ τῆς δράσης, ὅπως στὴν Προσκύνηση τῶν Μάγων (niv. 
20), στὴν Ὑπαπαντὴ (riv. 21), στὴ Βαϊοφόρο (riv. 25) κ.ά. 

Ὑπάρχουν, τέλος, καὶ ὁρισμένες συνθέσεις, ὅπου ў σχεδὸν ὁλοκληρωτυοκὴ 
ἀπουσία ζωγραφισμένου ἀρχιτεκτονικοῦ χώρου θυμίζει παλιότερες καλλιτε- 
χνικὲς συλλήψεις. Εἶναι οἱ σκηνὲς τοῦ χύχλου τῶν Θαυμάτων, στὶς ὁποῖες 
τὰ ἀρχιτεκτονήματα ἀντιπροσωπεύονται ὑποτυπωδῶς ἀπὸ ἕναν ἁπλὸ τοῖχο, 
ποὺ δίνει ἕνα βάθος συμβατικὸ (βλ. τὴν Ἴαση τῆς συγκύπτουσας, πίν. 45, 
τοῦ ὑδρωπικοῦ, πίν. 46, τῶν δύο χυλλῶν, πίν. 48, τοῦ παραλυτικοῦ, πίν. 49, 
καὶ τὸ Γάμο στὴν Κανᾶ, πίν. 50). 

Ὡς πρὸς τὴ μορφή, τὰ ἀρχιτεκτονήματα τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ "Αγίου 
Νικολάου εἶναι ἀπὸ τὰ πιὸ ἁπλὰ ποὺ ἀπαντοῦν στὴν ἐποχὴ αὐτή. ` Anexo- 
νίζονται: 

α) τοῖχοι (βλ. Σταύρωση, πίν. 27, ᾿Ανάβαση στὸ σταυρό, πίν. 42, 
᾿Αποκαθήλωση, riv. 43, Ἰάσεις συγκύπτουσας, тїз. 45, ὑδρωπικοῦ, riv. 46, 
καὶ παραλυτικοῦ, riv. 49, Γάμο στὴν Κανᾶ, riv. 50, "Ονειρο Ἰωσήφ, viv. 
60, x.&.). Μερικὲς φορὲς οἱ τοῖχοι φέρουν πύργους (βλ. Ὑπαπαντή, niv. 
21, Ἐμπαιγμό, riv. 40, οἶκο Е’, riv. 53, καὶ τὸ "Ovstpo τοῦ ᾿Αβλάβιου, 
πίν. 06). 

β) Στοές, ποὺ οἱ χίονές τους φέρουν κορινθιακὰ κιονόκρανα (βλ. π.χ. 
τὴν Κοίμηση τῆς Θεοτόκου, πίν. 90, καὶ τοὺς οἴκους Θ’ καὶ 1Δ’, πίν. 50, 57). 

Y) Προστῶα (βλ. τὸν Εὐαγγελισμό, πίν. 18, τὴν Προσκύνηση τῶν Μά- 
γων, πίν. 20, τὸ Μυστικὸ Δεῖπνο, πίν. 32, τὴν Κρίση τοῦ Πιλάτου, πίν. 
37, καὶ τὸν οἶκο ΙΔ’, riv. 57). 

δ) ᾿Εξέδρες (βλ. τὸ οἶκο IG’ καὶ τὴν παράσταση τοῦ σχολείου στὸ Bio 
τοῦ ἁγίου Νικολάου, πίν. 59, 63). 

є) Κοσμικὰ κτίρια (βλ. τὸν Εὐαγγελισμό, niv. 18, τὴν Προσκύνηση 
τῶν Μάγων, riv. 20, τὴ Βαϊοφόρο, riv. 25, τὴν Κρίση τοῦ Πιλάτου, riv. 
37, τὸν οἶκο G', riv. 53, τὴ Γέννηση τοῦ ἁγίου Νικολάου, riv. 63, καὶ 
τὴν προικοδότηση τῶν τριῶν ἀδελφῶν ἀπὸ τὸν ἅγιο Νικόλαο, riv. 65). 
Στὴν ὁμάδα αὐτὴ θὰ τοποθετούσαμε καὶ τὸ ἀντίσκηνο ποὺ ἀπεικονίζεται 
στὴ σύνθεση τοῦ ᾿Ονείρου τοῦ Κωνσταντίνου στὸ Βίο τοῦ ἁγίου Νικολάου 


(πίν. 66). 
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στ) ᾿Εκκλησιαστικὰ κτίρια, ποὺ ἔχουν τὴ μορφὴ τρουλλωτῆς ἐκκλη- 
σίας (βλ. Βαϊοφόρο, οἶκο V καὶ Κοίμηση ἁγίου Νικολάου, riv. 25, 56, 69) 
"` 5! еә 3 , ’ ` £ ә 5 
ў εἶναι ἀόριστης μορφῆς (βλ. οἶκο ΙΔ’, riv. 57). Στὴν κατηγορία τῶν èx- 
κλησιαστικῶν ἀρχιτεκτονημάτων περιλαμβάνονται καὶ ὁρισμένα φανταστικὰ 
/ 3 , , ` ` N , ~ - 1 s 
κτίρια (οἶκος ТЕ”, riv. 58), καθὼς καὶ τὰ κιβώρια τῶν Τραπεζῶν, ποὺ εἶναι 
διαφόρων εἰδῶν καὶ πλούσια διακοσμημένα. Τὸ πιβώριο τῆς ἁγίας Τρά- 
πεζας στὴ Μετάληψη (riv. 13), στὴν Ὑπαπαντὴ (riv. 21) καὶ στὴ χειρο- 
tovla τοῦ ἁγίου Νικολάου σὲ πρεσβύτερο (riv. 64) ἔχει ἡμισφαιρικὸ οὖρα- 
уб, ἐνῶ στὴ χειροτονία τοῦ ἁγίου Νικολάου σὲ διάκονο (niv. 64) ἔχει τετρά- 
74 
yov, κάλυψη μὲ μικροσκοπικὸ σφαιρικὸ ἔξαρμα στὸ κέντρο. 
᾿᾽Αναφορικὰ μὲ τὴν τοποθέτηση τῶν κτιρίων στὸ χῶρο, καὶ εἰδικὰ στὶς 
περιπτώσεις ποὺ αὐτὰ δίνονται στὰ δύο хрх τῶν συνθέσεων, πρέπει νὰ ση- 
μειωθεῖ ὅτι ὁ ζωγράφος δὲ θεωρεῖ πάντοτε ἀπαραίτητο νὰ τοὺς δώσει ἴδια 
(А e / ` ` . - ’ . 5 
μορφή, ὅπως π.χ. βλέπει κανεὶς στὸ Μυστικὸ Δεῖπνο (riv. 32), στὸν `Eu- 
παιγμὸ (niv. 40) καὶ στὸν оїхо ΠΕ’ (riv. 58), ἀλλὰ συνήθως διαφοροποιεῖ 
τὴ μορφή τους. Στὸ Νιπτήρα (πίν. 33), π.χ., ἀριστερὰ παριστάνεται ἕνα 
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κτίριο μὲ τοξωτὴ εἴσοδο καὶ ἡμικυλινδρικὴ στέγη, καὶ δεξιὰ ἕνα ἁπλὸ ὀρθο- 
γώνιο μὲ μονόρριχτη στέγη κτίριο. ᾿Επίσης, στὸν οἶκο ΙΔ΄ (niv. 57) ἀρι- 
στερὰ ἀπεικονίζεται ἕνα ἐκκλησιαστικὸ οἰκοδόμημα μὲ δύο χαμαροσκέπα- 
στα κλίτη ποὺ ξεκινοῦν μὲ ἀκτινωτὴ φορὰ ἀπὸ τὸ κεντρικὸ μὲ κωνικὴ στέ- 
γη τμῆμα, καὶ δεξιὰ ἕνα πιὸ ἁπλό, μὲ δίρριχτη στέγη. ‘Н τάση αὐτὴ τοῦ 
ζωγράφου µας γιὰ ἀνομοιομορφία στὰ ἀρχιτεκτονήματα. εἶναι περισσότερο 
διαδεδομένη σὲ ἄλλα μνημεῖα τοῦ πρώιμου 1400 al.: στὸν "Άγιο Νικήτα, 
στὸ Staro Nagoricino!?, στὸ Χριστὸ τῆς Βέροιας!ϑ, στὸ Χιλανδάρι χ.ἀ. 
Ar? ὅλα τὰ παραπάνω διαπιστώνει κανεὶς ὅτι ў ζωγραφισμένη ἄρχι- 
` ` e Р А 3 t 27 е \ \ e 
τεκτονικὴ στὸν “Άγιο Νικόλαο δὲν εἶναι πλούσια οὔτε ὡς πρὸς τὸ πλῆθος 
τῶν ἀρχιτεκτονημάτων μέσα στὶς συνθέσεις οὔτε ὡς πρὸς τὴ μορφή τους. 
Αὐτὸ ἔχει σὰν ἀποτέλεσμα ὁ χῶρος τῶν συνθέσεων νὰ ἐμφανίζει ἰσόρροπη 
ἀναλογία μὲ τὶς ἀνθρώπινες μορφές. Τὰ ἀρχιτεκτονήματα, λίγα σὲ ἀριθμό, 
χαρακτηρίζονται ἀπὸ λιτότητα καὶ ἀπὸ μία σχετικὴ αὐστηρότητα. "Ἔτσι δὲν 
€ / ` + 9 ` Led ` \ 3 ’ 5 ο ГА 
ὑποσκελίζουν τὶς μορφές, ἀλλὰ κινοῦνται διαλεκτικὰ μὲ αὐτές. Σ᾽ ἕνα μεγάλο 
μέρος τῶν συνθέσεων, κυρίως τοῦ κεντρικοῦ χώρου τῆς ἐκκλησίας, βασικός 
τους προορισμὸς εἶναι V? ἀποτυπώσουν, ὅσο πιὸ λακωνικὰ μποροῦν, τὸν ἀρ- 
χιτεκτονικὸ χῶρο ποὺ ἀναφέρουν τὰ κείμενα, νὰ τονίσουν τὸ χύριο θέμα καὶ 


17. MirLET-F ποιοῦ, ПІ, xiv. 37,1-2, 42,2-3, 45,8 κ.ἄ. 
18. “Ол. niv. 83, 1 x.&. 

19. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέργης, riv. 11. 

20. MirLET, Athos, riv. 75,1, 78,1 x.&. 
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νὰ συμβάλουν στὴν αἰσθητικὴ ἁρμονία τῶν παραστάσεων. Πολὺ πιὸ δευ- 
τερεύων εἶναι ὁ ρόλος τῶν ἀρχιτεκτονημάτων στὸ νότιο κλίτος, στὶς σκηνὲς 
τῶν Θαυμάτων, ἐνῶ στὶς παραστάσεις τοῦ ᾿Ακαθίστου Ύμνου, ἰδιαίτερα 
τῆς δεύτερης ὁμάδας του, τὰ ἀρχιτεκτονήματα παρουσιάζουν φανταστικό- 
τερες μορφές. 

Τὸ λιτὸ αἴσθημα τοῦ χώρου, ποὺ εἶναι ἕνα ἀπὸ τὰ σημαντικότερα τε- 
χνοτροπικὰ γνωρίσματα τοῦ ζωγράφου τοῦ “Αγίου Νικολάου, δὲν ἀπαντᾶ 
στὰ περισσότερα μνημεῖα τῆς παλαιολόγειας ἀναγέννησης, ὅπου τὰ γεμᾶτα 
ἀπὸ φαντασία καὶ συγχρόνως ἀπὸ διάθεση λεπτομερειακῆς ἐπεξεργασίας ἀρ- 
χιτεκτονήµατα δημιουργοῦν ζωηρὴ ἀντίθεση μὲ τὰ ἁπλὰ κτίρια τοῦ ναοῦ 
μας. Στὴν Κοίμηση τῆς Θεοτόκου, π.χ., τοῦ ᾿Αγίου Νικήτα” ζωγραφίσθη- 
xav ἀρχιτεκτονήματα, τὰ ὁποῖα, ἂν καὶ δὲν εἶναι ἀπὸ τὰ πιὸ σύνθετα τῆς 
ἐποχῆς, ἀπέχουν πολὺ ἀπὸ τὰ ἀρχιτεκτονήματα τῆς Κοίμησης τοῦ “Αγίου 
Νικολάου (riv. 90). ᾿Ενῶ στὴν τελευταία παραστήθηκαν δύο σχετικῶς ἁπλὰ 
κτίρια, στὰ ἄκρα τῆς στοᾶς τοῦ βάθους, στὴν παράσταση τοῦ "Αγίου Nich- 
τα εἰκονίσθηκαν δύο πλουσιότερα κτίρια, μὲ διαφορετικὴ τὸ καθένα μορφή: 
ἀριστερὰ εἶναι ἕνα εἶδος πολυτελοῦς προστώου, ποὺ ἢ εἴσοδός του κοσμεῖται 
μὲ ἀνάγλυφο τόξο, καὶ δεξιὰ ἕνα φανταστικὸ οἰκοδόμημα, ποὺ ў πρόσοψή 
του φέρει δύο τόξα καὶ ἀνάμεσα σ᾽ αὐτὰ ὑπερυψωμένο ἀέτωμα. Τὸ σύνολο 
ἐπιστέφει ὁριζόντιο ἐπιστύλιο στηριγμένο σὲ δύο κίονες, ποὺ φέρουν κιονό- 
χρανα-λεοντοκεφαλές. Δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ ἀπὸ τὸ παραπάνω ἀρχιτεκτόνημα 
προστέθηκαν δύο ἁπλοὶ πύργοι. 

Δύο ἀκόμη παραδείγματα διαφορετικοῦ, συνθετότερου αἰσθήματος χώ- 
ρου ποὺ διακρίνει τὴ ζωγραφικὴ τοῦ Αγίου Νικήτα, δίνουν οἱ παραστάσεις 
τῆς ᾿Εκδίωξης τῶν ἐμπόρων ἀπὸ τὸ ναὸ καὶ τοῦ Γάμου στὴν Κανᾶς. Οἱ 
παραστάσεις αὐτές, μεγάλες, πολυπρόσωπες, μὲ σύνθετα ἀρχιτεκτονήματα, 
ἀλλὰ συγχρόνως καὶ μὲ μιὰ σωστὴ καὶ ἄνετη τοποθέτηση τῶν μορφῶν ἐμ- 
πρὸς σ᾽ αὐτά, βρίσκονται $ μιὰ ἀπέναντι στὴν ἄλλη, στὸ μέσο τοῦ βόρειου καὶ 
τοῦ νότιου τοίχου. Καὶ στὶς δύο, καὶ ἰδιαίτερα στὴν πρώτη ποὺ ἦταν περισ- 
σότερο ὁρατή, μιὰ ποὺ ἀπέναντί. της βρισκόταν ў εἴσοδος τοῦ νότιου τοίχου, 
παρὰ τὴν ἁρμονυκὴ συνύπαρξη κτιρίων καὶ μορφῶν — ἀρχὴ ποὺ ἰδιάζει στὴν 
τέχνη τοῦ Μιχαὴλ καὶ τοῦ Εὐτύχιου — τὰ κτίρια, μὲ τὸν бүхо, τὴ µεγαλο- 
πρέπεια καὶ τὶς ἐξεζητημένες μορφές τους, φαίνονται νὰ πρωταγωνιστοῦν. 

᾿Ακόμη πιὸ πλούσια καὶ σύνθετα ἀρχιτεκτονήματα διαπιστώνονται στὶς 
τοιχογραφίες τοῦ Nagoricino?, τῆς Ljeviša%, τῆς βασιλικῆς ἐκκλησίας τῆς 


94. Mac LEAN - HALLENSLEBEN, Die Monumentalmalerei, cix. 235. 
22. "О.п. six. 241, 242. 

98. Ὅ.π. cix. 278, 280, 296-7. 

24, "О.п. εἰκ. 198, 196, 198, 204. 
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Studenica, τῆς Стабапіса? καὶ τοῦ Χιλανδαρίου”. Στὰ μνημεῖα αὐτὰ 
τὰ ζωγραφισμένα ἀρχιτεκτονήματα χαρακτηρίζονται ἀπὸ ἀνάταση, μνημει- 
ακότητα καὶ ἐκζήτηση, ἐνῶ πολὺ συχνὰ ἑνώνονται μεταξύ τους μὲ πλούσια, 
κρεμασμένα ἀπὸ τὶς στέγες τους ὑφάσματα, στοιχεῖο ποὺ σπάνια ἀπαντᾶ 
στὶς τοιχογραφίες τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου». 

᾿Εκτὸς ἀπὸ τὴ μορφή, τὰ ἀρχιτεκτονήματα τῶν παραπάνω μνημείων 
διαφέρουν ἀπὸ ἐκεῖνα τοῦ “Αγίου Νικολάου, ὅπως ἦταν ἑπόμενο, καὶ στὴ 
λειτουργικότητά τους, ποὺ ἄμεσα ἐξαρτᾶται ἀπὸ τὴ μορφή. Ἔτσι, σ᾽ αὐτὰ 
ὁ ζωγραφισμένος ἀρχιτεκτονικὸς χῶρος ἀπὸ τὴ μιὰ μεριὰ δίνει μιὰ φαντα- 
στικὴ καὶ ἐξωπραγματικὴ τὶς περισσότερες φορὲς ἀτμόσφαιρα, καὶ ἀπὸ τὴν 
ἄλλη φαίνεται νὰ συμβάλλει σχεδὸν ἀποκλειστικὰ στὴν προβολὴ τοῦ κύριου 
θέματος. Thy τελευταία ἰδιότητα τῶν ἀρχιτεκτονημάτων τὴν ἐπισημάναμε 
καὶ στὸν "Άγιο Νικόλαο, ἀλλὰ μὲ δύο διαφορές: πρῶτον δὲν εἶναι ἐξαπλω- 
μένη σὲ ὅλο τὸ ζωγραφικὸ διάκοσμο, καί, ἔπειτα, δὲ γίνεται μὲ τόσο σύνθε- 
το τρόπο, γιατὶ ἀφενὸς τὰ ἀρχιτεκτονήματα εἶναι πιὸ ἁπλὰ καί, ἑπομένως, 
οἱ προεκτεινόµενες γραμμές τους ποὺ συντείνουν στὸ κύριο θέµα λιγότερες, 
καὶ ἀφετέρου δίνονται μεμονωμένα. Ὡς πρὸς αὐτό, τὴν ἐπικράτηση δηλαδὴ 
τοῦ συστήµατος τῶν μεμονωμένων κτιρίων, ἡ ζωγραφυκὴ τοῦ Αγίου Ni- 
κολάου συγγενεύει μ᾽ ἕνα τμῆμα τοῦ ζωγραφικοῦ διάκοσµου τῆς Περιβλέ- 
πτου στὴν ᾿Αχρίδα, ὅπου ξεχωρίζουν τρία ἀρχιτεκτονικὰ συστήματα: α) 
τῶν μεμονωμένων κτιρίων, ἐμπρὸς ἀπὸ τὰ ὁποῖα στήθηκαν οἱ μορφὲς (βλ. 
τὴ Γέννηση τῆς Θεοτόκου ἀπὸ τὸ θεομητορικὸ κύκλο, στὸ νότιο τοῖχο )?9, 
B) τῶν μεμονωμένων ἐπίσης κτιρίων, τοποθετημένων ὅμως τὸ ἕνα δίπλα 
στὸ ἄλλο, ἔτσι ὥστε νὰ ἑνώνονται καὶ μὲ τὸν τρόπο αὐτὸ νὰ συνιστοῦν τὸ 
βάθος γιὰ δύο ἢ καὶ τρεῖς συνεχόμενες σκηνὲς (βλ. τὴ σκηνὴ τῆς μικρῆς Ha- 
ναγίας στὸ πηγάδι, τοῦ Ἰωσὴφ μὲ τὴν ἀνθισμένη ράβδο, τῆς μικρῆς Hava- 
γίας ποὺ τρέφεται ἀπὸ τὸν ἄγγελο καὶ ἄλλες σκηνὲς ἀπὸ τὸ Βίο τῆς Θεοτό- 
xou στὸ βόρειο τοῖχο )3, καὶ ү) τῶν σύνθετων ἀρχιτεκτονημάτων, ποὺ συνι- 
στοῦν τὸν ἀρχιτεκτονικὸ κάμπο τῶν εὐαγγελικῶν κυρίως σκηνῶν, ὅπως $ 
περίπτωση τοῦ Μυστικοῦ Δείπνου), Τὸ ἀρχιτεκτονικὸ σύστημα τοῦ “Αγίου 
Νικολάου συμφωνεῖ μὲ τὸ πρῶτο σύστημα τῆς Περιβλέπτου, ἂν καὶ o° 
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αὐτὴν ἡ μορφὴ τῶν κτιρίων εἶναι πιὸ σύνθετη. Παρόλα αὐτά, ὁ ρόλος καὶ ў 
λειτουργικότητα τῶν ἀρχιτεκτονημάτων δὲ διαφέρουν ἀπὸ τοῦ “Αγίου Νικο- 
λάου. ᾿Αποσκοποῦν δηλαδὴ στὴ σωστὴ πλαισίωση τῆς εἰκόνας καὶ στὴν προ- 
βολὴ τοῦ κύριου θέματος καὶ ὄχι στὴ δημιουργία ἱλλουζιονιστικῆς ἀτμόσφαι- 
pac, ἡ ὁποία ὅμως σημειώνεται ἐδῶ χι ἐκεῖ στὴ ζωγραφικὴ τῆς Περιβλέπτου. 
Γιατί, ἂν καὶ γενικὰ ὁ Μιχαὴλ καὶ ὁ Εὐτύχιος στὸ μνημεῖο τῆς ᾿Αχρίδας 
δείχνουν ὅτι βρίσκονται στὰ πρῶτα τους καλλιτεχνικὰ βήματα, σὲ ὁρισμένες 
παραστάσεις — στὴν Κοίμηση τῆς (Θεοτόκουϑ; π.χ. — ἀποκαλύπτουν τέτοιο 
ταλέντο στὴν ἀπόδοση τῶν ἀρχιτεκτονημάτων, ποὺ σὲ λίγους ζωγράφους 
τῆς τελευταίας βυζαντινῆς περιόδου μπορεῖ νὰ ἐπισημανθεῖ. 

Οἱ παρατηρήσεις ποὺ ἔγιναν ὁδηγοῦν στὸ συμπέρασμα ὅτι, ἐνῶ στὰ 
περισσότερα μνημεῖα τοῦ πρώιμου 140v αἰ. χυριαρχοῦν οἱ σύνθετες ἄρχιτε- 
κτονικὲς μορφές, καὶ μάλιστα μὲ μιὰ διάθεση λεπτομερειακῆς καὶ ρεαλιστι- 
κῆς ἐπεξεργασίας, στὸν “Αγιο Νικόλαο ὁ ἀρχιτεκτονικὸς χῶρος τράβηξε 
τὸ ἐνδιαφέρον τοῦ ζωγράφου λιγότερο ἀπὸ ὅ,τι ὁ φυσικός. Τὰ ἀρχιτεκτονή- 
ματα χρησιμοποιοῦνται σὲ τόση ἔκταση, ὅση εἶναι ἀπόλυτα ἐπιβεβλημένη 
ἀπὸ τὶς τάσεις τῆς ἐποχῆς, καὶ μὲ τέτοιο τρόπο, ὥστε νὰ μὴν ἐξουδετερώ- 
νουν μὲ τὸ πλῆθος καὶ τὴ μορφή τους τὴν ἀνθρώπινη παρουσία. ‘О ζωγράφος 
τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου ἀποφεύγει νὰ κάνει ἐντυπωσιακότερες τὶς παραστάσεις 
του μὲ στοιχεῖα ποὺ ὁ ἴδιος τὰ κρίνει ὡς μὴ ἀπαραίτητα, ἀλλὰ χρησιμοποιεῖ 
τὸν ἀρχιτεκτονικὸ χῶρο γιὰ νὰ τονίσει σωστὰ καὶ μὲ μέτρο τὸ περιεχόμενο 
τῆς εἰκόνας. Ἴσως, ἀναφορικὰ μὲ τὴν ἀπόδοση τοῦ ἀρχιτεκτονικοῦ χώρου, 
τὰ ἄλλα μνημεῖα νὰ δείχνουν περισσότερη καλλιτεχνικὴ παιδεία καί, συγ- 
χρόνως, φαντασία, ὁ ζωγραφικὸς ὅμως διάκοσμος τοῦ Αγίου Νικολάου, 
μὲ τὶς συγκεκριμένες εἰκόνες του, τὶς χωρὶς ρητορισμοὺς καὶ περιττὲς λε- 
πτομέρειες, ἀποκαλύπτει ἕνα δημιουργὸ ποὺ ζωγραφίζει μὲ βασικὸ ὁδηγὸ 
τὸ ταλέντο του, τὴ διαίσθηση καὶ ἕναν κάποιο συντηρητισμό, ποὺ τὸν κρατᾶ 
δεμένο μὲ τὴν παλιὰ παράδοση. 

Παρόμοια ἀντίληψη στὴν ἀπόδοση τοῦ ἀρχιτεκτονικοῦ χώρου διαπιστώ- 
νεται καὶ στὸ ζωγραφικὸ διάκοσμο τῆς ἐκκλησίας τοῦ Χριστοῦ στὴ Βέροιαϑϑ, 

Καὶ στὶς τοιχογραφίες τοῦ Καλλιέργη ὁ ρόλος τῶν ἀρχιτεκτονημάτων 
εἶναι περιορισμένος, ἀφοῦ καὶ ὁ ἀριθμός τους δὲν εἶναι μεγάλος καὶ οἱ uop- 
φές τους δὲν παρουσιάζουν ποικιλία. Κι ἐδῶ ἐπικρατεῖ τὸ σύστημα τῶν ue- 
μονωμένων κτιρίωνϑ!, ἐνῶ σὲ μεγάλο βαθμὸ ἐμφανίζονται καὶ οἱ ἁπλοὶ 


32. MinLET-F norLow, III, riv. 13. Mac LEAN - HALLENSLEBEN, б.т. eix, 168. 

33. Βλ. καὶ ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗ, Καλλιέργης, 120. 

34. Δίνονται, ὅπως καὶ στὸν "Άγιο Νικόλαο, μὲ τὴν ἀντίστροφη προοπτικὴ (βλ. π.χ. τὸν Εὐαγ- 
γελισμό, τὴν "Ανοδο στὸ σταυρὸ καὶ τὴν Κοίμηση τῆς Θεοτόκου, ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέργης, riv. 11, 
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τοῖχοι. Δὲ λείπουν ὅμως καὶ οἱ διαφορὲς ἀνάμεσα στὸν Καλλιέργη καὶ στὸ 
ζωγράφο τοῦ “Αγίου Νικολάου, γιατὶ στὶς τοιχογραφίες τοῦ πρώτου ὑπάρ- 
χει μιὰ κάποια τάση γιὰ συνθετότερη ἀπόδοση τῶν ἀρχιτεκτονικῶν στοιχεί- 
ων. ᾿Ενῶ, π.χ., στὴν Κοίμηση τῆς Θεοτόκου στὸν “Αγιο Νικόλαο (πίν. 30) 
ἀπεικονίσθηκαν δύο ἁπλὰ οἰκοδομήματα, στὴν ἐκκλησία τῆς Βέροιας35 δό- 
θηκαν δύο συνθετότερα, μὲ διαφορετικὴ τὸ καθένα μορφή, ποὺ ἑνώνονται 
μὲ πλούσια ὑφάσματα ριγμένα ἐπάνω στὶς στέγες τους. ᾿Επίσης, στὴν Ὕπα- 
παντὴ τοῦ βεροιώτικου μνημείουϑθ, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ ἐξωτερικὸ τρίκλιτης ξυλό- 
στεγης βασιλικῆς, παριστάνεται καὶ μία ἐξέδρα, ἀριστερά, μπροστὰ στὴν ὁ- 
ποία προβάλλεται ў ὁμάδα τῆς Θεοτόκου, τοῦ ᾿Ιωσὴφ καὶ τῆς προφήτισσας 
"Αννας, στοιχεῖα ποὺ δὲν ἀπαντοῦν στὸ μνημεῖο μας’, Σὲ ἀνάλογες δια- 
πιστώσεις, συνθετότερης ἀπόδοσης ἀρχιτεκτονικοῦ χώρου στὸ Χριστὸ τῆς 
Βέροιας, ὁδηγοῦν καὶ οἱ παραστάσεις τοῦ Εὐαγγελισμοῦ τῆς Θεοτόκου καὶ 
τῆς ᾿Ανόδου τοῦ Χριστοῦ στὸ σταυρόϑϑ, 

Τὸ συμπέρασμα ποὺ βγαίνει ἀπὸ τὶς παραπάνω συγκρίσεις, εἶναι ὅτι 
τὸν Καλλιέργη τὸν διακρίνει μεγαλύτερη τάση γιὰ ἀπόδοση σύνθετου ἀρχι- 
τεκτονικοῦ χώρου ἀπὸ ὅ,τι τὸ ζωγράφο τοῦ Αγίου Νικολάου. Γενικά, ὅμως, 
ὥς πρὸς τὸ χῶρο, καὶ τὸ φυσικὸ καὶ τὸν ἀρχιτεκτονικό, τὸ μνημεῖο µας 
βρίσκεται πιὸ κοντὰ στὸ μνημεῖο τῆς γειτονυκῆς πόλης παρὰ στὰ σύγχρονα 
σερβικά. Kal στοὺς δύο ἑλληνικοὺς ναοὺς διαπιστώνεται ἢ παρουσία ζωγρά- 
φων ἐπηρεασμένων ἀπὸ τὴν τέχνη τοῦ ὄψιμου 130v αἰ. “H μορφὴ τῶν ἄρχι- 
τεκτονημάτων, ὁ περιορισμένος ρόλος τους καί, γενικότερα, τὸ ἦθος τοῦ ἀρ- 
χιτεκτονικοῦ χώρου, δείχνουν ὅτι ὁ ζωγράφος τοῦ “Αγίου Νικολάου ἦταν, 
ὅπως καὶ ὁ Καλλιέργης, καλλιτέχνης ποὺ παρέμενε στὰ πλαίσια μιᾶς ἆκα- 
δημαϊκῆς θεώρησης τῶν πραγμάτων καί, ἀκόμη, δημιουργός, ποὺ ὄχι μόνο 
δὲν ἄνοιγε καινούργιους ὁρίζοντες στὴ ζωγραφική, ἀλλὰ οὔτε καὶ ἀκολουθοῦ- 
σε τυφλά ὅλους τοὺς νεωτερισμοὺς τοῦ καιροῦ του. 


ΟΙ ΜΟΡΦΕΣ 


Τὰ πρόσωπα καὶ τὰ ἐπιμέρους χαρακτηριστικά τους περιβάλλονται μὲ 
ἕνα λεπτό, χαστανὸ περίγραμμα, καὶ σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις μὲ μαῦρο 
Ў κόκκινο. 
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κάτω» προοπτικὴ (σχετικὰ μὲ αὐτὴν βλ. Βτουλκονιό, Arhitektonski prostor, 85 κ.ἑ.). 
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Τὰ μάτια, μακρόστενα καὶ κανονικὰ σὲ μέγεθος, σχεδιάζονται μὲ xa- 
στανὴ γραμμή. Συχνότερα, ὅμως, µόνο τὸ ἐπάνω βλέφαρο τονίζεται μὲ μία 
μαύρη, συνήθως, γραμμή, ποὺ προεκτείνεται ἐλαφρὰ πρὸς τοὺς κροτάφους, 
ἐνῶ στὸ κάτω βλέφαρο τοποθετεῖται μία πλατύτερη πινελιὰ καστανοῦ χρώ- 
ματος (βλ. π.χ. τοὺς ἱεράρχες τοῦ ‘I. Βήματος Νικόλαο, ᾿Αθανάσιο, ᾿Αντί- 
πα κ.ᾶ.). Μία λεπτὴ ἐπίσης γραμμή, παράλληλη πρὸς αὐτὴν τοῦ ἐπάνω 
βλεφάρου, μπαίνει γιὰ τὴν ὑποδήλωση τοῦ βάθους τοῦ ματιοῦ. "Н κόρη δί- 
νεται μὲ καστανὸ χρῶμα, ἐνῶ ἡ ἴριδα, στρογγυλὴ ў μακρόστενη, μὲ μαῦ- 
ро. Ὁ τρόπος αὐτὸς τῆς ἀπόδοσης τοῦ ματιοῦ ἀπαντᾶ σὲ μνημεῖα τοῦ 
πρώιμου 1400 al., ὅπως στὸ Χριστὸ τῆς Βέροιας), στὸν "Αγιο Παντελεή- 
μονα τῆς (Θεσσαλονίκης καὶ στὴ ZiCatl, ἐνῶ ў μακρόστενη ἔντονη ἴριδα 
συναντιέται καὶ στὸν "Αγιο Νικήτα, 

Τὰ φρύδια ζωγραφίζονται μὲ καστανὴ πινελιὰ καὶ πάνω o^ αὐτήν, γιὰ 
τὴν ὑποδήλωση τῶν τριχῶν, τοποθετοῦνται μικρὲς παράλληλες γραμμές, 
μαῦρες γιὰ τὰ νεανικὰ πρόσωπα καὶ ἄσπρες γιὰ τὰ γεροντικά. Σὲ ὁρισμένα 
ἀπὸ τὰ τελευταῖα, καὶ ἰδίως μεμονωμένων ἁγίων (βλ. τοὺς ἱεράρχες Νικό- 
λαο, ᾿Αθανάσιο, Γρηγόριο τὸ Θεολόγο, Πολύκαρπο, Σίλβεστρο πάπα Pò- 
unc, καθὼς καὶ τὸν ᾿Ιωάννη τὸ Θεολόγο καὶ μερικοὺς ἀσκητὲς τοῦ νάρθηκα), 
οἱ γραμμὲς αὐτὲς στὴν ἐσωτερυι ἢ ἄκρη τῶν φρυδιῶν τοποθετήθηκαν κάθετα 
ў ἀκτινωτά, ἀπὸ πάνω πρὸς τὰ κάτω, θυμίζοντας ἔτσι γεροντικὲς μορφὲς 
τοῦ ὄψιμου 19ου qi., ὅπου ὅμως τὸ στοιχεῖο αὐτὸ δίνεται μὲ περισσότερο 
ἐξπρεσιονισμό”, 

“Н μύτη εἶναι συνήθως κανονική, ἴσια ἢ ἐλαφρὰ κυρτή. Μερικὲς μόνο 
φορές, στὴν προσπάθεια ἀτομικῆς ἀπόδοσης τῶν εἰκονιζομένων μορφῶν, ἀπο- 
μακρύνεται ἀπὸ τὸν παραπάνω κανόνα xal γίνεται ἄλλοτε πιὸ χοντρὴ καὶ 
γαμφὴ (βλ. εὐαγγελιστὴ Ἰωάννη καὶ ἅγιο Σάββα, riv. 79, 104) καὶ ἄλλοτε 
λεπτή, μακριὰ καὶ γαμφὴ (βλ. М. Βασίλειο καὶ ἅγιο Κύριλλο Αλεξανδρείας, 
πίν. 3, 7, 8). Τὴ γνωστὴ μύτη τοῦ πρώιμου 140v αἰ., τὴ μακριὰ καὶ διακριτικὰ 
κυρτή, τὴ βλέπουμε σὲ μεμονωμένες χυρίως μορφὲς μεγάλου μεγέθους, ὅπως 
εἶναι ἡ Παναγία ἢ «Αχειροποίητος» (riv. 1, 2), ἡ Παναγία ἡ «Παρά- 
πληση» (riv. 14), ὁ Χριστὸς «Σωτὴρ» (riv. 15), οἱ ἁγίες Αἰκατερίνη καὶ 
Εἰρήνη (riv. 101), ў Παναγία μὲ τὸ Χριστὸ στὸ νάρθηκα (riv. 103) x.&. 


39. "О.п. niv. IG’, ІН’, 1Θ’. 

40. TsıTou RIDOU, Zidno slikarstvo, 14 χ.ἑ., ἰδιαίτερα 20, ὅπου x«l χρονολογοῦμε τὶς τοιχογρα- 
φίες στὴν πρώτη δεκαετία τοῦ 14ου al. 

41. ΚΑδΑΝΙΝ - Βοξκοντέ- Μπονιό, Žiča, εἶνε. στὶς с. 159 x .&. 

49. Μιπηκονιό-Ρερεκ, Deloto, riv. ΟΧΙ. 

43. Στὴν Περίβλεπτο τῆς ᾿Αχρίδας καὶ στὸ Πρωτάτα (Μπιωκονιό-ΡΕΡΕΕ, ὅ.π. riv. XXIV, XXVII, 
XXIX κ.ἄ. Мпшкт, Athos, riv. 16, 1 κ.ἄ.). 
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Τὸ περίγραμμα τῆς μύτης, ἐκεῖ ποὺ ὑπάρχει, εἶναι καστανὸ ἢ κόκκινο. 
Τὸ τελευταῖο μπαίνει, βασικά, στὸ κάτω τμῆμα της, στὴν περιοχὴ τῶν ρου- 
θουνιῶν (γιὰ παράδειγµα βλ. τοὺς ἱεράρχες τοῦ ἡμικυχλίου τῆς κεντρικῆς 
ἀψίδας). Μὲ κόκκινο ἐπίσης δηλώνονται καὶ οἱ αὔλακες τοῦ ἐσωτερικοῦ τοῦ 
αὐτιοῦ χαὶ ὁ λοβός του. 

Τὸ στόμα γενικὰ εἶναι μικρὸ καὶ σαρκῶδες, μὲ κόκκινο περίγραμμα. 
Τὸ κάτω χεῖλος εἶναι ἡμικυκλικό, παχύτερο ἀπὸ τὸ ἐπάνω, ποὺ λεπτὸ καὶ 
μακρὺ φέρει συχνὰ δύο τρίγωνα στὴν ἐπάνω πλευρά, ἀνάμεσα στὰ ὁποῖα 
σχηματίζεται T) ρινικὴ αὔλακα, xal δύο μυτερὲς ἀπολήξεις στὰ ἄκρα, ἐλαφρὰ 
ἀνασηκωμένες. Τὸ σχῆμα αὐτό, καὶ γενικότερα ἡ ἀπόδοση τοῦ στόματος, 
ἀπαντοῦν συχνὰ στὴ ζωγραφικὴ τῆς παλαιολόγειας ἀναγέννησης, ὅπως π.χ. 
στὴν Περίβλεπτο τῆς ᾿Αχρίδας, στὸ Staro NagoriCino, στὸ Χιλανδάρι х... 

Τὸ σαγόνι εἶναι σφαιρικό, καὶ σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις (βλ. τὸν ἅγιο 
Σάββα, riv. 104), ὅταν περιβάλλεται ἀπὸ τὸ γένι, δίνεται σὰν ἕνας κύχλος 
ποὺ προεξέχει ζωηρά. 

“О λαιμὸς εἶναι σαρκώδης. Στὴ βάση του μία ἐλλειψοειδὴς γραμμή, 
φτιαγμένη μὲ χαστανὲς πινελιές, τοῦ προσδίνει πλαστικότητα. 

Τὰ μαλλιὰ καὶ τὰ γένεια δίνονται ἄλλοτε μὲ γενικότητα κι ἐλευθερία, 
καὶ ἄλλοτε, σπανιότερα, μὲ διάθεση λεπτομερειακότητας. ᾿Επάνω στὸν προ- 
πλασμό, ποὺ εἶναι καστανὸς ў γκρίζος, τοποθετήθηκαν πλατιὲς πινελιές, οἱ 
ὁποῖες, ἀνάλογα μὲ τὴν ἡλικία τῶν εἰκονιζομένων, εἶναι μαῦρες ἤ κίτρινες (γιὰ 
τὰ νεανικὰ πρόσωπα), γκρίζες (γιὰ τοὺς μεσήλικες) καὶ ἄσπρες (γιὰ τοὺς 
γέροντες). “Н λεπτομερειακὴ ἀπόδοση τῶν τριχῶν, μὲ τὴ χρησιμοποίηση 
λεπτῶν, παράλληλων, εὔκαμπτων γραμμῶν, δὲν εἶναι συχνή. ᾿Απαντᾶ σὲ ὁρι- 
σμένες μόνο μορφές, ὅπως στὸ Μ. Βασίλειο (στὰ γένεια καὶ στὰ μαλλιά), 
στὸ Χριστὸ τοῦ ἁγίου Μανδηλίου (στὰ γένεια καὶ στὰ μαλλιά), καὶ στὸ 
Χριστὸ «Σωτήρα» (µόνο στὰ γένεια). 

Τὸ σχῆμα τῶν προσώπων εἶναι, βασικά, ὠοειδές, καὶ ὅταν οἱ µορ- 
φὲς εἶναι μετωπικὲς τὰ κεφάλια γέρνουν ἐλαφρὰ πρὸς τὴ μιὰ πλευρά. Τὸ 
ἰδανικό, ὠοειδὲς σχῆμα κερδίζει καὶ μὲ τὶς κατὰ τὸ πλεῖστον κανονικὲς 
ἀναλογίες καὶ τὸ ἁρμονικὸ δέσιμο τῶν χαρακτηριστικῶν. Σὲ ὁρισμένες ὅ- 
µως μορφές, µέσα σὲ συνθέσεις, τὸ σχῆμα αὐτὸ κάποτε ἀλλοιώνεται καὶ πα- 
ρουσιάζεται ἄλλοτε πιὸ μακρὺ καὶ ἄλλοτε πιὸ στρογγυλό. Αὐτὸ εἶναι συνέ- 
πεια τῆς θέσης στὴν ὁποία βρίσκεται τὸ κεφάλι, καὶ ἰδίως τῆς θέσης τῶν 
τριῶν τετάρτων. “H ἀλλαγὴ τοῦ σχήματος τῶν προσώπων αὐτῶν συμβαδί- 
ζει καὶ μὲ κάποια διατάραξη τῆς ἰσορροπίας ἀνάμεσα στὰ χαρακτηριστικά, 


44. Μπκονιέ-ΡΕΡΕΚ, б.т. 138 x.&., гіх. 53, riv. CLXIV, CLXVII κ.ἄ. Djunié, Fresques mé- 
diévales, εἰκ. 23. 
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ἀποτέλεσμα τῆς δημιουργούμενης συνίζησης 5, ποὺ εἶναι ἐντονότερη στὰ 
στρογγυλὰ πρόσωπα”. Αὐτὸ δείχνει μία σύγκριση ἀνάμεσα στὸ πρόσωπο 
τοῦ Χριστοῦ καὶ στὸ πρόσωπο τῆς (Θεοτόκου στὴν παράσταση τοῦ Γάμου 
στὴν Κανᾶ (πίν. 50), ποὺ καὶ τὰ δύο βρίσκονται σὲ θέση τριῶν τετάρτων. 
᾿Ενῶ στὸ πρόσωπο τῆς Θεοτόκου ὁ κατακόρυφος ἄξονας ἔχει κοντύνει καὶ 
τὰ χαρακτηριστικὰ δίνονται συνεπτυγμένα, τὸ πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ στε- 
νεύει καὶ ἐπιμηκύνεται, χωρὶς νὰ χάνει σὲ ὀμορφιά. “O τύπος αὐτὸς τοῦ 
Χριστοῦ”, μὲ τὴ λίγο μακριὰ μύτη, ποὺ στὴν ἄκρη της γέρνει ἐλαφρὰ πρὸς 
τὰ κάτω, καὶ μὲ τὴ χαρακτηριστικὴ ἐξωτερικὴ γραμμὴ τοῦ μετώπου, ποὺ 
ὅσο προχωρεῖ ψηλὰ ἀμβλύνεται, δίνοντας ἔτσι ἰδιόμορφη εὐρύτητα στὸ ué- 
топо, δὲν εἶναι πολὺ συχνὸς στὸ μνημεῖο µας. ᾿Απαντᾶ, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ Γάμο 
στὴν Κανᾶ, καὶ στὴν παράσταση τοῦ «Χαίρετε» (ἐμφάνιση τοῦ Χριστοῦ 
στὶς μυροφόρες, riv. 31), τοῦ Νιπτήρα (niv. 33), τῆς Προσευχῆς στὴ rebon- 
μανη (riv. 34) καὶ τῆς Προδοσίας (riv. 35). 

Βἰδικότερα γιὰ τὴν ἀπόδοση τοῦ μετώπου, ὅπως τὴν εἴδαμε στὸν τύ- 
πο τοῦ Χριστοῦ ποὺ μόλις ἀναφέρθηκε, μπορεῖ νὰ πεῖ κανεὶς ὅτι δὲν εἶναι 
συχνὴ σὲ ἄλλα μνημεῖα. ᾿Απαντᾶ σὲ μερικοὺς ἱεράρχες τοῦ διακονικοῦ τοῦ 
“Αγίου Παντελεήμονα στὴ Θθεσσαλονίκη!δ, σὲ προφῆτες τῆς Отабашса® καὶ 
σὲ μεγαλύτερο βαθμὸ στὴ 710859. Μέσα στὸν “Αγιο Νικόλαο δὲ σηµειώνε- 
ται μόνο σὲ ἀπεικονίσεις τοῦ Χριστοῦ, ἀλλὰ καὶ σὲ παραστάσεις ἄλλων µορ- 
φῶν, ὅπως μερικῶν ἀποστόλων τῆς Μετάληψης καὶ τῆς Ἔγερσης τοῦ Λα- 
ζάρου (riv. 13, 23), τοῦ ἁγίου Νικολάου σὲ σκηνὲς τοῦ Βίου του (βλ. τὴ 
χειροτονία σὲ ἐπίσκοπο, niv. 65), τοῦ εὐαγγελιστῆ Μάρκου καὶ τοῦ προφή- 


τη ᾿Ηλία (πίν. 82, 83). 


45. Ἡ τάση νὰ δίνονται τὰ πρόσωπα μὲ συνίζηση εἶναι συχνὴ τὴν ἐποχὴ αὐτή. ᾿Αρχίζει, κυρίως, 
μὲ τὴν Περίβλεπτο, ὅπου ὅμως δὲν παρατηρεῖται σημαντικὴ ἀλλαγὴ στὸ ἁρμονικὸ δέσιμο καὶ στὶς ἀνα- 
λογίες τῶν χαρακτηριστικῶν (βλ. МАС LEAN- HALLENSLEBEN, ὅ.π. elx. 169. MILJKOVIĆ-PEPEK, б.т. 
riv. XVIII-XX) καὶ γίνεται συνήθεια στὴ ζωγραφικὴ τῶν δύο πρώτων δεκαετιῶν τοῦ 14ου αἰ. Ἴδιαί- 
Tepa συχνά, ὅπως διαπιστώσαμε, ἁπαντᾶ στὰ μνημεῖα τοῦ κράλη Μιλούτιν, πολὺ σπάνια ὅμως στὶς Tot- 
χογραφίες τοῦ Χριστοῦ στὴ Βέροια, ὅπου ἐπισημαίνεται σὲ ὁρισμένα μόνο πρόσωπα γυναικῶν καὶ ἀγγέ- 
λων καὶ μὲ πολὺ πιὸ ἥπια παραμόρφωση τῶν ἀναλογιῶν τῶν χαρακτηριστικῶν καὶ τοῦ σχήματος τοῦ προ- 
σώπου, ἀπὸ бут! στὸν "Άγιο Νικόλαο (ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, б.т. тїз. Е’, Θ’ κ.ἄ.). 

46. Βλ. τὴν Παναγία «Παράκληση» (πίν. 14), τὴν Παναγία τῶν δύο παραστάσεων τῆς Γέννησης 
τοῦ Χριστοῦ (πίν. 19, 54), τὴν Παναγία τῆς Ὑπαπαντῆς (πίν. 21), τὴν Παναγία καὶ τὴν ᾿Ελισάβετ 
στὸν оїхо E' (riv. 53), τὴν ἁγία "Αννα μὲ τὴ μικρὴ Παναγία στὴν ἀγκαλιὰ (niv. 100), τοὺς ἀγγέλους 
τῆς ᾿Ανάληψης (niv. 26), τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου (тфу. 30) καὶ μερικοὺς τῆς Βάπτισης (niv. 22) κ.ἄ. 

47. ᾿Απαντᾶ καὶ στὶς πρόσφατα καθαρισµένες τοιχογραφίες τοῦ Χιλανδαρίου, δηλ. στὶς παραστάσεις 
τοῦ ᾿Οβολοῦ τῆς χήρας καὶ τῆς ᾿Εκδίωξης τῶν ἐμπόρων ἀπὸ τὸ ναὸ (ἀδημ.). 

48 Τδιτουπιροῦ, Zidno slikarstvo, б.т. 19, six. 6 καὶ 7. 

49. Φωτογραφίες ἀρχείου Τμήματος “Ιστορίας τῆς Τέχνης Φιλοσοφικῆς Σχολῆς Βελιγραδίου. 

50. KAŠANIN - Bošković - Μισονιέ, ὅ.π. slx. στὶς с. 136, 137, 160. 
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Δυσμορφία χαρακτηρίζει ὁρισμένα πρόσωπα δοσµένα χροταφικά, τὰ ὁ- 
ποῖα ἀνήκουν σὲ δευτερεύουσες μορφὲς τῶν συνθέσεων, ὅπως εἶναι δοῦλοι, 
στρατιῶτες, ποιμένες, θεραπαινίδες, κάποτε ὅμως καὶ ἀπόστολοι καὶ ἄγ- 
Ύελοι (βλ. Βάπτιση, тїз. 22, Μυστικὸ Δεῖπνο, riv. 32, καὶ Νιπτήρα, тиу. 33). 
Τὰ πρόσωπα αὐτά, ποὺ κάθε ἄλλο παρὰ ὡς «ρεαλιστικά» μποροῦν νὰ χαρακτη- 
ρισθοῦν ---ὅπως ἐπικράτησε νὰ χαρακτηρίζονται στὴ νεώτερη βιβλιογραφία — 
ἔχουν κοντὴ καὶ χοντρὴ μὲ σφαιρικὴ ἀπόληξη μύτη, στόμα μεγάλο μὲ προεξέ- 
χοντα χείλη, ἔντονα σφαιρικὸ πηγούνι καὶ στρογγυλά, διογκωμένα μάτια. “H 
παρουσία τους στὸν “Άγιο Νικόλαο θεωρήθηκε ὡς «φαινόμενο ἐξαιρετικό», 
σπάνιο καὶ ἀντικλασικόδι, Ὅπως ὅμως χιόλας δείξαμεδ, Ἡ παρουσία τους 
εἶναι συχνὴ στὴ μνημειακὴ ζωγραφικὴ τῆς παλαιολόγειας ἀναγέννησηςδδ, καὶ 
ἰδιαίτερα τῆς δεύτερης δεκαετίας τοῦ 14ου al., ἐνῶ ἡ ἀντικλασικότητά τους 
πρέπει νὰ ὀφείλεται στὴ γνωστὴ ἀδυναμία τῶν βυζαντινῶν ζωγράφων σχε- 
τικὰ μὲ τὴν ἀπόδοση τῶν μορφῶν σὲ κροταφικὴ θέση. 

Ὅσον ἀφορᾶ τὴν ἔκφραση τῶν προσώπων, αὐτή, γενικά, εἶναι ἤρεμη. 
Λείπει ў ἔντονη ἐξωτερίκευση τοῦ ψυχικοῦ χόσμου τῶν μορφῶν, τόσο τῶν 
ἁγίων ὅσο καὶ τῶν λαϊκῶν, χωρὶς ὅμως αὐτὸ νὰ σημαίνει ὅτι λείπει καὶ τὸ 
αἴσθημα καὶ ἡ ἀτομικὴ ἔκφρασηδ'. Τὸ στοιχεῖο αὐτό, ποὺ ἢ ρίζα του 
πρέπει ἴσως у ἀναζητηθεῖ στὴν ἀρχαία. ἑλληνικὴ τέχνη, δημιουργεῖ κάποια 
ὑπερβατικότητα, ἀνάλογη μὲ αὐτὴν ποὺ ἐπισημάνθηκε στὶς μορφὲς τοῦ 
Καλλιέργηβδ. 


Οἱ ἀναλογίες τῶν σωμάτων εἶναι κανονικές. Οἱ μορφὲς εἶναι ραδινές, 
μὲ ἀνάλογο πρὸς τὸ ὕψος πλάτος, ἔτσι ὥστε νὰ διαφοροποιοῦνται αἰσθητὰ 
καὶ ἀπὸ αὐτὲς ποὺ συναντᾶ κανεὶς σὲ πρωιμότερα μνημεῖα καὶ ἀπὸ αὐτὲς 
ποὺ κοσμοῦν μεταγενέστερα μνημεῖα. 

Ἐνῶ στὰ τέλη τοῦ 1300 αἰ. καί, κάπως λιγότερο, στὰ πρῶτα χρόνια 
τοῦ 1400, οἱ μορφὲς χαρακτηρίζονται ἀπὸ μνημειαχότητα”θ, στοιχεῖο ποὺ 
πρωτοσυναντιέται στὴ ζωγραφικὴ τῆς SopoCani, στὴ δεύτερη δεκαετία. τοῦ 
ΊΛου αἰ. ἐπικρατεῖ τὸ κλασικὸ μέτρο, χωρὶς ὅμως αὐτὸ νὰ σημαίνει ὅτι καὶ 


51. VELMANS, Les fresques de Saint-Nicolas, 152 x.&., 170 x.&. 

52. ΤΣΙΤΟΧΡΙΔΟΥ, Velmans, 446. 

53. Παραδείγματα παραπάνω. 

54. Τὸ ἴδιο καὶ στὶς τοιχογραφίες τοῦ Χριστοῦ τῆς Βέροιας (ΠΕΑΈΚΑΝΙΔΗΣ, ὅ.π. 94, 113). Ἡ þv- 
χογραφικὴ ἱκανότητα τοῦ ζωγράφου µας διακρίνεται, γιὰ παράδειγμα, στὸ πρόσωπο τῆς Παναγίας «По- 
ράκλησης» (niv. 14), στὸ πρόσωπο τοῦ Πέτρου τὴ στιγμὴ τῆς μετάνοιάς του (xtv. 38) καὶ στὸ γεμάτο 
ἀμφιβολίες πρόσωπο τοῦ ᾿Ιωσήφ, στὸν οἶκο G' (niv. 53). 

55. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, б.т. καὶ 93. 

56. Ὁ Demus ὀνομάζει τὸ στὺλ αὐτὸ «ωβικὸ» (βλ. Demus, The Style, 145 х.ё.). 


ана d 


ΟΙ ΜΟΡΦΕΣ 237 


σὲ ὁρισμένα μνημεῖα τῆς ἐποχῆς αὐτῆς δὲν ἐπισημαίνονται παλιότερες τά- 
oeg”, 

Οἱ μορφὲς στὰ τέλη τοῦ 13ου αἰ. εἶναι ὑψηλὲς καὶ πλατιές, ἐνῶ τὰ xe- 
φάλια σχετικὰ μὲ τὰ σώματα εἶναι μικρά. "Ενα χαρακτηριστικὸ παράδειγ- 
μα δίνει ὁ Χριστὸς τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου στὴν Περίβλεπτο τῆς ᾿Α- 
χρίδας5ϑ. Τὸ σῶμα του, ἂν καὶ εἶναι στραμμένο σὲ τρία τέταρτα, δὲ χάνει 
τὸ ὑπερβολικό του πλάτος, ἐνῶ τὸ κεφάλι του, μικρό, στηριγμένο σὲ χοντρὸ 
λαιμό, τονίζει τὴ μνημειακότητα τοῦ σώματος. Τὸ ἴδιο παρατηρεῖται, κά- 
πως πιὸ ἥπια, στοὺς ἀγγέλους τῆς ἴδιας σύνθεσης καὶ σὲ πολλὲς ἄλλες μορ- 
φὲς τοῦ μνημείου αὐτοῦ. Στὴν Παναγία τῆς Ljeviša, μνημεῖο στὸ ὁποῖο 
συνυπάρχουν στοιχεῖα τῆς ζωγραφικῆς τοῦ ὄψιμου 13ou αἰ. καὶ ἐκεῖνα ποὺ 
θὰ ἐπικρατήσουν καὶ θὰ χαρακτηρίσουν τὴ δεύτερη δεκαετία τοῦ Ίάου ql., 
ἡ μνημειακότητα εἶναι ἀκόμη αἰσθητὴ σ᾽ ἕνα τμῆμα τῶν τοιχογραφιῶν της, 
ὅπως στὶς μορφὲς τοῦ І. Βήματος (βλ. Θεία Εὐχαριστία καὶ ἱεράρχες τῆς 
κεντρικῆς ἀφίδας) δὲ καὶ στοὺς προφῆτες τοῦ τρούλλουθϑ, ἐνῶ ἀπὸ μία on- 
μαντικὴ πρόοδο γιὰ ἀνάκτηση κλασικῶν ἀναλογιῶν διακρίνονται οἱ ὑπόλοι- 
πες τοιχογραφίες (βλ. Δωδεκάορτο, Πάθη, Βίο ἁγίου Νικολάου καὶ τοιχο- 
γραφίες ἐξωνάρθηκα )%1. 

Στὴ δεύτερη δεκαετία τοῦ 14ου αἰ. ў τάση γιὰ κανονικὲς ἀναλογίες 
παίρνει μεγαλύτερες διαστάσεις. Αὐτὸ δείχνουν οἱ μορφὲς τοῦ “Αγίου Νι- 
κήτα, τοῦ Αγίου Πέτρου στὸ Bijelo Polje, τοῦ Χριστοῦ τῆς Βέροιας, τοῦ 
βασιλικοῦ παρεκκλησίου τῆς Studenica, τοῦ NagoriCino, τῆς Gračanica 
καὶ τῆς μονῆς τῆς Παμμακαρίστουθ. “О "Άγιος Νικόλαος, Oc πρὸς τὶς &va- 
λογίες μὲ τὶς ὁποῖες δόθηκαν οἱ μορφές του, τοποθετεῖται κοντὰ στὰ µνη- 
μεῖα αὐτά. 

Οἱ μορφὲς χαρακτηρίζονται ἀπὸ εὐγένεια στὴ στάση καὶ ἀπὸ Ἴρεμες, 
συγκρατηµένες κινήσεις. 

Ὃ Χριστὸς παριστάνεται ἤρεμος καὶ μεγαλοπρεπὴς στὴ σκηνὴ τῆς Bai- 
οφόρου (riv. 24), τῆς Μεταμόρφωσης(πίν. 26), τοῦ «Χαίρετε»(πίν. 31) καὶ 
τοῦ Μυστικοῦ Δείπνου (πίν. 92). ᾿Ανάλογο ἦθος διακρίνει τὴ μορφὴ τοῦ 
Χριστοῦ καὶ σὲ ἄλλες παραστάσεις, ὄχι μόνο σ᾽ ἐκεῖνες ποὺ θέλουν νὰ τονί- 


57. Βλ. π.χ. τὴ μνημειακότητα τῶν μορφῶν τῆς μονῆς Βατοπεδίου (Митт, Athos, xtv. 81-94) 
καὶ ἐκείνη ποὺ βλέπουμε στὶς τοιχογραφίες τοῦ κυρίως ναοῦ τοῦ ᾿Αφεντικοῦ στὸ Μυστρᾶ (βλ. σ. 275). 

58. Mac LEAN - HALLENSLEBEN, ὅ.π. slx. 162, 163. 

59. Ὅ.π. six. 185, 187. Pané - Basić, Bogorodica Ljeviška, riv. VII, IX. 

60. Mac LEAN - HALLENSLEBEN, б.т. six. 188. 

61. Panić - Basić, б.т. niv. XX, XXX, XXXII x.&. 

62. Γιὰ τὴ χρονολόγηση τῶν τοιχογραφιῶν ποὺ ἀπόμειναν στὴ μονὴ Παμμακαρίστου στὴν Κων- 
σταντινούπολη βλ. σ. 274. 
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couv τὴ δύναμή του (βλ. Ἔγερση Λαζάρου καὶ Θαύματα, riv. 23, 45-50), 
ἀλλὰ καὶ στὶς παραστάσεις τῶν Παθῶν. 

Περιορισμὸς στὶς κινήσεις διαπιστώνεται καὶ στὶς ἄλλες μορφὲς τῶν 
συνθέσεων. Ў” αὐτὲς ў κίνηση, χωρὶς νὰ ἐξαφανίζεται, χρησιμοποιεῖται, xv- 
ρίως, γιὰ τὴν ἀποτύπωση τοῦ περιεχομένου τῆς σκηνῆς καί, σὲ ὁρισμένες 
περιπτώσεις, γιὰ τὴν ὀργάνωση τῆς σύνθεσης. Ἔτσι, τ᾽ ἀνασηκωμένα xop- 
μιὰ τῶν δύο γυναικῶν τοῦ «Χαίρετε» (riv. 31) συμβάλλουν στὸ σχηματι- 
σμὸ ἑνὸς τριγώνου, παράλληλου μὲ τὸ τρίγωνο τῆς ἐπιφάνειας τοῦ τοίχου 
ὅπου τοποθετήθηκε ἢ σύνθεση, ἐνῶ οἱ συγκρατημένες, σχετικὰ μὲ ἄλλες 
σύγχρονες παραστάσεις, κινήσεις καὶ χειρονομίες τῶν στρατιωτῶν τοῦ Ἔμ- 
παιγμοῦ (πίν. 40) δημιουργοῦν τοὺς διαγώνιους ἄξονες, οἱ ὁποῖοι τονίζουν 
τὴν peun καὶ στατικὴ μορφὴ τοῦ Χριστοῦ. 

“Н κλασικιστικὴ ἠρεμία καὶ οἱ συγκρατηµένες χινήσεις τῶν μορφῶν 
εἶναι στοιχεῖα ποὺ ἰδιάζουν στὴ μνημειακὴ ζωγραφικὴ τῆς δεύτερης Sexa- 
ετίας τοῦ 14ου al., μολονότι δὲν ἐπισημαίνονται σ᾽ ὅλα τὰ μνημεῖα tye. 
Ὡς πρὸς αὐτό, ў τέχνη τῆς ἐποχῆς αὐτῆς ἔρχεται σὲ ζωηρὴ ἀντίθεση μὲ τὴν 
τέχνη τῆς πρώτης φάσης τῆς παλαιολόγειας ἀναγέννησης, ἢ ὁποία χαρακτη- 
ρίζεται ἀπὸ τὶς ἐξπρεσιονιστικὲς κινήσεις καὶ στάσεις τῶν μορφῶν, συνδυα- 
σμένες μὲ τὴ δυνατὴ ψυχογραφυκὴ ἔκφραση τῶν προσώπων. Στὸ συμπέρα- 
σμα αὐτὸ ὁδηγεῖ ἢ σύγκριση ὁρισμένων παραστάσεων τοῦ "Αγίου Νικολάου 
μὲ τὶς ἀντίστοιχες παραστάσεις τῆς Περιβλέπτου καὶ τοῦ Πρωτάτου. Στὰ 
δύο τελευταῖα μνημεῖα, ὁρισμένα στοιχεῖα --- ὅπως τὸ ἔξαλλο πλῆθος καὶ ў 
ὁρμητικὴ κίνηση τοῦ ᾿Ιούδα τῆς Προδοσίαςθ, οἱ ταραγμένοι ἀπόστολοι καὶ 
ў ζωηρὴ строф? τοῦ ᾿[ησοῦ τοῦ Μυστικοῦ Δείπνουθο, ў κινημένη μορφὴ τῆς 
Θεοτόκου καὶ οἱ ὑπερβολικὰ ἀνήσυχοι ἀπόστολοι τῆς ᾿Ανάληψηςδθ — εἶναι 
ἄγνωστα στὸ ζωγραφικὸ διάκοσμο τοῦ “Αγίου Νικολάου. 

Πάντοτε σὲ σχέση μὲ τὸν τρόπο ποὺ δόθηκαν οἱ μορφὲς μέσα στὶς συν- 
θέσεις, τὸ ἦθος τῆς ζωγραφικῆς τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου βρίσκεται πολὺ κοντὰ 
στὴν τέχνη τοῦ Καλλιέργη, μολονότι αὐτὸς προχώρησε περισσότερο ἀπὸ τὸ 
ζωγράφο µας σ᾽ ἕνα ὑπερβατικό, συμβολικὸ πεδίο. Ὁ ζωγράφος τοῦ "Αγίου 
Νικολάου κινεῖται πιὸ πολύ, ἀπὸ ὅ,τι ὁ Καλλιέργης, μέσα στὰ ἀνθρώπινα 
πλαίσια, ὄχι ὅμως τόσο ὅσο οἱ σὐγχρονοί του Μιχαὴλ καὶ Εὐτύχιος, ποὺ τὰ 
ζωγραφικά τους σύνολα τῆς δεύτερης δεκαετίας τοῦ 14ου αἰ., παρὰ τὴν al- 


68. Καὶ πάλι θὰ παραπέμψουμε στὶς τοιχογραφίες τοῦ Βατοπεδίου, βλ. σημ. 57. Ἐπίσης, βλ. CHA- 
TZIDAKIS, Classicisme, 160. Στὸ ἐκτενὲς αὐτὸ ἄρθρο τοῦ κ. Χατζηδάκη μπορεῖ κανεὶς νὰ βρεῖ μία σύν- 
τοµη ἀλλὰ πολὺ κατατοπιστικὴ ἀναφορὰ στὴν ἐξέλιξη τῆς τέχνης κατὰ τὴν παλαιολόγεια περίοδο. 

64, MinLET-F коозу, ПІ, riv. 7, 1. Милет, Athos, riv. 21, 2. 

65. Μπηκογιό-Ρερεκ, Deloto, εἰκ. 32, 1. 

66. MILLET, Athos, riv. 18, 2. 
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σθητὴ ἀπομάκρυνσή τους ἀπὸ τὰ πρώιμα, τοῦ ὄψιμου 19ου, ἀπέχουν καὶ ἀπὸ 
τὸ ἔργο τοῦ Καλλιέργη καὶ ἀπὸ αὐτὸ τοῦ ζωγράφου τοῦ “Αγίου Νικολάου. 
Γιατί, οἱ συνθέσεις ποὺ δίνουν ὄχι µόνο περισσότερο περιγραφικὲς καὶ διη- 
γηματικὲς εἶναι, ἀλλὰ καὶ οἱ μορφὲς µέσα σ᾽ αὐτὲς εἶναι πιὸ κινημένες. Σύμ.-- 
φωνα μὲ τὰ παραπάνω, καὶ πάντοτε σὲ σχέση μὲ τὸ ἦθος, μὲ τὸ ὁποῖο δόθη- 
καν οἱ μορφές, μπορεῖ νὰ ὑποστηρίξει κανεὶς ὅτι οἱ τοιχογραφίες τοῦ “Αγίου 
Νικολάου συνιστοῦν ἕνα ἐνδιάμεσο στάδιο Tj, καλύτερα, ἕνα τρόπο συμφι- 
λίωσης τῶν συμβολικῶν, ὅπως εὔστοχα χαρακτηρίσθηκανδῖ, μορφῶν τοῦ 
Καλλιέργη, μὲ τὶς περισσότερο δυναμικὲς μορφὲς τοῦ Μιχαὴλ καὶ τοῦ Εὐ- 
τύχιου. 


Τὸ πλάσιμο τῶν προσώπων στὴ μέση καὶ τελευταία βυζαντινὴ περίο- 
δο γίνεται μὲ δύο βασικοὺς τρόπους: μὲ τὴν ἀντιπαράθεση συγγενῶν χρω- 
μάτων ἢ τόνων τοῦ ἴδιου χρώματος (τονικὸς τρόπος), ποὺ εἶναι ὁ χαρακτη- 
ριστικὸς τρόπος τοῦ 1100 al., καὶ μὲ τὴ χρησιμοποίηση διαφορετικῶν χρω- 
μάτων (χρωματικὸς τρόπος). Μὲ τὸν τελευταῖο ἀποδόθηκαν τὰ πρόσωπα στὶς 
τοιχογραφίες τοῦ Αγίου Νικολάου. 

Τὸ χαρακτηριστικὸ στοιχεῖο στὸ πλάσιμο τῶν προσώπων τοῦ ναοῦ 
μας εἶναι ὅτι ἀπὸ αὐτά, γενικά, λείπουν οἱ ζωηρὲς φωτοσκιάσεις. Ὀλόγυρα, 
στὶς παρειὲς καὶ στὸ μέτωπο, ὑπάρχουν πράσινες σκιές, ἀνακατωμένες κά- 
ποτε καὶ μὲ καστανές, ἐνῶ τὰ φωτεινὰ µέρη δίνονται μὲ κίτρινο ὤχρας. Ὄχι 
σπάνια, κάτω ἀπὸ τὰ μάτια, στὸ μέτωπο, στὴ μύτη, στὴ ρινικὴ αὔλακα 
καὶ στὸ σαγόνι ὑπάρχουν, ἐν εἴδει φώτων, ἐπίθετες μικρὲς γραμμὲς ἢ κηλί- 
δες ἀπὸ καθαρὸ ἄσπρο χρῶμα (ἀσβέστη). “Н ἐπιφάνεια κάτω ἀπὸ τὰ ud- 
то καθὼς καὶ ἢ κοιλότητα μεταξὺ τοῦ κάτω χείλους καὶ τοῦ σαγονιοῦ τονί- 
ζονται μὲ βαθὺ πράσινο, πιθανότατα ἀνακατωμένο μὲ ὤχρα. Κόκκινο χρῶ- 
μα τοποθετήθηκε στὰ μέρη ποὺ ἀπὸ φυσικοῦ τους εἶναι κόκκινα, δηλαδὴ 
στὶς παρειές, στὸ στόμα, στὸ ἐσωτερικὸ τῶν αὐτιῶν καί, κάποτε, στὸ κάτω 
μέρος τῆς μύτης. 

Στὴν πλειοψηφία τους τὰ πρόσωπα τοῦ “Αγίου Νικολάου --- ἐκτὸς ἀπὸ 
ὁρισμένα γιὰ τὰ ὁποῖα θὰ γίνει λόγος παρακάτω --- πλάθονται μὲ χρώματα 
ποὺ δὲ διαχωρίζονται μεταξύ τους μὲ σαφήνεια. Οἱ σκιὲς δηλαδὴ καὶ οἱ φω- 
τεινὲς ἐπιφάνειες δὲ δίνονται μὲ ἀμιγεῖς χρωματικοὺς τόνους, ἀλλὰ τὸ πλάσι- 
uo γίνεται μὲ λεπτὲς χρωματικὲς μεταβάσεις ἀπὸ τὴ σκιὰ στὸ φῶς, ἀπὸ τὸ 
βαθὺ πράσινο ў τὸ καστανοπράσινο στὸ λαδί, καὶ ἀπὸ ἐκεῖ στὸ κίτρινο τῆς 
ὤχρας. Στὴ μαλακότητα αὐτὴ τοῦ πλασίματος καὶ στὸν ἐπιδέξιο καὶ δια- 
Χριτικὸ τρόπο μὲ τὸν ὁποῖο γίνεται ὁ συνδυασμὸς τῶν χρωμάτων, θὰ µπο- 


67. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέργης, 100. 
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ροῦσε у ἀναζητήσει κανεὶς μερικὲς ἀπὸ τὶς βασικὲς ἀρετὲς ποὺ καταξιώνουν 
τὸ ταλέντο τοῦ ζωγράφου µας. 

“О τρόπος τοῦ πλασίµατος ποὺ μόλις ἀναφέρθηκε, καθὼς καὶ ў ἀνα- 
λογία ποὺ ὑπάρχει ἀνάμεσα στὶς σκιὲς καὶ στὸ φῶς ( σχεδὸν 1:3), εἶναι στοι- 
χεῖα τεχνοτροπικὰ ποὺ χαρακτηρίζουν τὴν τέχνη τῆς δεκαετίας 1910-20 καὶ 
ἀπαντοῦν τόσο στὴ μνημειακὴ ζωγραφικὴ ὅσο καὶ στὶς φορητὲς εἰκόνεςδὃ. 
"Еду ἤθελε κανεὶς νὰ κάνει μία θεώρηση τοῦ τρόπου ποὺ πλάθονται τὰ πρό- 
coma στὰ μνημεῖα ποὺ χρονολογοῦνται ἀπὸ τὴ Sopoćani καὶ κατόπιν, θὰ 
ἔβλεπε ὅτι ὑπάρχει μία ἐξέλιξη ἀναφορικὰ μὲ τὴ σχέση σκιῶν καὶ φωτεινῶν 
ἐπιφανειῶν. “Όπως καὶ ἀλλοῦ detaye, στὴ Sopoćani διαπιστώνεται ἰσορ- 
ροπία στὰ δύο µέρη, ἐνῶ στὰ κατοπινὰ μνημεῖα ἀρχίζουν νὰ ὑπερέχουν οἱ 
σχιές, μέχρι ποὺ αὐτὲς στὰ τέλη τοῦ 19ου αἰ. ν᾿ ἀφήνουν ἐλάχιστες φωτει- 
νὲς ἐπιφάνειες (Arilje, Περίβλεπτος ᾿Αχρίδας, Ηρωτάτο). Στὴ µεταβατι- 
xh δεκαετία 1300-10 τὸ πλάτος τῶν σκιῶν περιορίζεται κάπως, ἀλλὰ qÙ- 
τὲς ἐξακολουθοῦν νὰ κυριαρχοῦνθ, Στὴν ἑπόμενη δεκαετία οἱ σκιὲς φτάνουν 
στὴν ἀναλογία ποὺ διαπιστώθηκε στὰ πρόσωπα τοῦ "Αγίου Νικολάου, ye- 
γονὸς ποὺ σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ λεπτὸ καὶ διακριτικὸ πλάσιμο συμβάλλει στὴν 
ἀπόδοση λυρικῶν κι εὐγενικῶν προσώπων. 

Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς παραπάνω βασικὲς ἀρχὲς πλασίματος τῶν προσώπων 
ποὺ χαρακτηρίζουν τὴ ζωγραφικὴ τοῦ “Αγίου Νικολάου, ὑπάρχουν καὶ ὁρι- 
σμένες ἄλλες οἱ ὁποῖες, ἂν καὶ δὲν εἶναι πλατιὰ διαδεδομένες, δείχνουν µία 
διακριτικὴ ἐπιστροφὴ στὶς καλλιτεχνικὲς συλλήψεις τοῦ ὄψιμου Ίϑου αἰ. Οἱ 
συντηρητικὲς αὐτὲς τάσεις ξεχωρίζουν στὸ πρόσωπο τοῦ Μ. Βασιλείου, τοῦ 
ἁγίου ᾿Ιωάννη τοῦ Προδρόμου, δύο ἀγγέλων καὶ ὁρισμένων ἀποστόλων τῆς 
Κοίμησης τῆς Θεοτόκου καὶ λίγων ἀκόμη μορφῶν σὲ ἄλλες συνθέσεις. Στὰ 
πρόσωπα αὐτὰ ὁ προπλασμὸς εἶναι ἐπίσης πράσινος, ў ἐπίθετη ὅμως ὤχρα 
εἶναι Bay peur, πλησιάζοντας τὴν καφετιὰ ἀπόχρωση (ψημμένη σιένα). 
᾽Ακόμη, ў ἀναλογία σκιῶν καὶ φωτεινῶν ἐπιφανειῶν δὲν εἶναι αὐτὴ ποὺ 
διαπιστώθηκε στὸ μεγαλύτερο τμῆμα τῶν τοιχογραφιῶν, ἀλλὰ οἱ σκιὲς εἶναι 
κάπως πλατύτερες. Γενικότερα, τὸ πλάσιμο αὐτό, ἂν καὶ δὲ διαφέρει πολὺ 


68. Εἶναι διαπίστωση τοῦ καθηγητῆ Djurié. Τὴν ἀνάφερε στὴν ἀνακοίνωσή του stilska «stra- 
tigrafija» vizantijskog slikarstva, στὸ Συμπόσιο τῆς Gračanica (δὲν δημοσιεύθηκε ὅμως στὴν ёх- 
δοση τῶν Πρακτικῶν τοῦ Συμποσίου, Vizantijska umetnost početkom XIV veka, Beograd 1978). 
Ard τὴν ἀνακοίνωση αὐτὴ τοῦ καθηγητῇ Djurié πῆρα πολλὲς χρήσιμες πληροφορίες γιὰ τὸ πλά- 
σιµο τῶν μορφῶν κατὰ τὸν ὄψιμο 130 καὶ πρώιμο 140 αἰ., γεγονὸς ποὺ μοῦ ἔδωσε καὶ τὴ δυνατότητα 
νὰ κάνω καὶ τὶς δικές µου παρατηρήσεις, σὲ ἐπισκέψεις µου στὰ περισσότερα ἀπὸ τὰ μνημεῖα ποὺ ἀναφέ- 
ρω παρακάτω. 

68a. Tsrrounipou, Zidno slikarstvo, 18. 

69. Βλ. π.χ. τὶς τοιχογραφίες τοῦ “Αγίου Παντελεήμονα τῆς Θεσσαλονίκης (TSITOURIDOU, ὅ.π.). 
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ἀπὸ τὸ προηγούμενο, στερεῖ ἀπὸ τὰ πρόσωπα τὴ λεπτότητα ποὺ ἐπισημάν- 
θηκε στὰ πρόσωπα τῆς πρώτης ὁμάδας. 

Τέλος, ὑπάρχει χι ἕνας ἄλλος τρόπος πλασίµατος, ποὺ εἶναι περισσό- 
τερο γραμμικὸς καὶ үг αὐτὸ εὐνοεῖ τὸν καταμερισμὸ τῆς ἐπιφάνειας τοῦ 
προσώπου. Δὲν εἶναι συχνός, καὶ χρησιμοποιεῖται μόνον ὅταν πρόκειται νὰ 
δοθοῦν γεροντικὲς μορφὲς ἢ πρόσωπα μὲ ἀτομικὰ χαρακτηριστικά. ‘O γραμ- 
μικὸς τρόπος χαρακτηρίζει, ὅπως εἶναι γνωστό, τὴ ζωγραφικὴ τοῦ ὄψιμου 
Ίϑου αἰ.ῖο. διαπιστώνεται ὅμως καὶ στὰ χατοπινὰ μνημεῖα, στὶς περιπτώ- 
σεις ποὺ ἀναφέρθηκαν παραπάνω: σὲ γεροντικά, δηλαδή, ὀστεώδη πρόσωπα 
(βλ. τοὺς ἀσκητὲς τοῦ νάρθηκα τῆς ἐκκλησίας µας, тїз. 104, 105) καὶ σὲ 
πρόσωπα στὰ ὁποῖα ἔπρεπε νὰ δοθοῦν ὑποκειμενικὰ χαρακτηριστικὰ (βλ. 
π.χ. τοὺς ἱεράρχες ᾿Ιωάννη τὸ Χρυσόστομο καὶ Коро ᾿Αλεξανδρείας, 
καθὼς καὶ τὸν ἅγιο ᾿Ιωάννη τὸν Πρόδρομο, riv. 3, 8, 16). Σύμφωνα μὲ 
τὸν παραπάνω τρόπο, τοποθετοῦνται ἕνας ў δύο ἐλλειψοειδεῖς κύκλοι μὲ πλα- 
τιὲς καφετιὲς πινελιὲς στὰ ζυγωματικά, ποὺ ἔτσι διογκώνονται καὶ δείχνουν 
τὰ πρόσωπα ἀποστεωμένα, ἐνῶ στὸ κάτω τμῆμα τῶν παρειῶν xal στὸ μέ- 
τωπο, πάλι μὲ καφετιὲς πινελιές, σχηματίζονται οἱ ρυτίδες. Αὐτές, στὸ μέ- 
τωπο, ξεκινοῦν ἀπὸ τὸ τρίγωνο τῆς ρίζας τῆς μύτης καὶ προχωροῦν πρὸς 
τοὺς κροτάφους, στεφανώνοντας ἡμικυκλικὰ τὰ φρύδια. "Н ρυτίδωση τοῦ 
μετώπου συμπληρώνεται μὲ μία γραμμή, ποὺ καθὼς ἀνοίγει Ἠμικυκλικὰ 
τονίζει τὸ ἐπάνω τμῆμα τοῦ χρανίου. 

Ὁ τρόπος μὲ τὸν ὁποῖο ἀποδίδεται ἡ σχέση σώματος καὶ ἐνδύματος, 
εἶναι διακριτικὰ πλαστικός, δηλαδὴ τὸ ἔνδυμα, εἴτε πέφτει ἥρεμα πάνω στὸ 
σῶμα εἴτε τὸ τυλίγει στενά, διαγράφει μὲ διακριτικότητα τὴν ἀνατομία 
τοῦ σώματος. "Н πτύχωσή του σχηματίζεται μὲ γραμμὲς κυκλικές, στὴν 
περιοχὴ τῶν μηρῶν, ἀλλὰ συχνότερα μὲ κάθετες καὶ διαγώνιες, ποὺ δίνουν 
μιὰ κάποια σκληρότητα καὶ σχηματοποίηση. Στὸ σύνολό της ἢ πτύχωση 
εἶναι hoeun. Ὅταν οἱ μορφὲς εἶναι ὄρθιες καὶ ἀκίνητες, οἱ πτυχὲς πέφτουν 
κατακόρυφα 7) ἐλαφρὰ λοξά, δίνοντας ἔτσι ἔμφαση στὸ ὕψος τῶν σωμάτων, 
ὅταν ὅμως βρίσκονται σὲ χίνηση καί, ἀκόμη περισσότερο, ὅταν κάθονται, οἱ 
πτυχὲς ταράζονται, δημιουργώντας ἐπάλληλα τρίγωνα ἀνάμεσα στὰ πόδια ἢ 
διαγράφοντας τοὺς μηροὺς καὶ τοὺς γοφοὺς μὲ τὰ χυκλικὰ σχήματά τους. 

Γιὰ τὴν ἀπόδοση τῶν πτυχῶν χρησιμοποιοῦνται δύο τρόποι: х) τῶν 
ἀποχρώσεων (τονικὸς τρόπος --- ciaroscuro) καὶ β) τῆς ἀντιπαράθεσης δια- 
φορετικῶν χρωμάτων (χρωματικὸς τρόπος). 

“О πρῶτος τρόπος εἶναι συχνότερος. Στὴ μορφὴ τῆς Σαμαρείτιδας (niv. 
52), π.χ., τρία εἶναι τὰ κύρια χρώματα μὲ τὰ ὁποῖα ζωγραφίζονται τὰ èv- 


70. Elva, ó βασικὸς τρόπος τοῦ πλασίµατος στὴν Περίβλεπτο τῆς ᾿Αχρίδας καὶ στὸ Πρωτάτο. 
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δύματά της: τὸ κόκκινο (γιὰ τὴν καλύπτρα), τὸ πράσινο (γιὰ τὸ φόρεμα) 
καὶ τὸ χίτρινο (γιὰ τὶς παρυφὲς τοῦ φορέματος). Πάνω σ᾽ αὐτὰ τοποθε- 
τοῦνται διάφορες ἀποχρώσεις τους γιὰ τὴ δημιουργία τῶν πτυχώσεων. Στὴν 
καλύπτρα χυριαρχοῦν βαθιὲς κατακόρυφες πτυχές, ποὺ σχηματίσθηκαν μὲ 
τὴν τοποθέτηση πάνω στὸ βασικὸ βαθὺ κόκκινο χρῶμα (κόκκινο γῆς), γραμ- 
μῶν κάθετων, δοσμένων μ᾽ ἕνα πιὸ φωτεινὸ κόκκινο (κιννάβαρης). Μὲ τὸν 
ἴδιο τρόπο ἀποδίδεται καὶ ἡ πτύχωση τοῦ φορέματος, ὅπου ἐκτὸς ἀπὸ τὸ 
βαθὺ καὶ τὸ ἀνοιχτὸ πράσινο χρησιμοποιοῦνται καὶ ἄσπρα φῶτα, μὲ τὰ ô- 
ποῖα ὁ ζωγράφος θέλει νὰ τονίσει ὁρισμένες ἐπιφάνειες, ὅπως τὸ σημεῖο 
τοῦ ἀγχώνα καὶ τὴν περιοχὴ τοῦ γόνατου. Στὸ κίτρινο χρῶμα τῶν παρυφῶν 
τοποθετοῦνται ὁριζόντιες ἢ διαγώνιες γραμμὲς ἀνοιχτότερου κίτρινου, ἐνῶ 
στὴν παρυφὴ τοῦ φορέματος ὑπάρχουν κάθετες ραβδώσεις βαθύτερου χίτρι- 
νου (φυσικῆς σιένας), ποὺ συνεχίζουν τὶς πτυχὲς τοῦ πράσινου φορέματος 
ὥς τὴν ἀπόληξή του, 

*O δεύτερος τρόπος ποὺ χρησιμοποιήθηκε γιὰ τὴ δημιουργία τῶν πτυ- 
χώσεων θὰ μποροῦσε νὰ χαρακτηρισθεῖ ὡς «ἰμπρεσιονιστικός». Βασίζεται 
στὴ χρησιμοποίηση δύο αὐτόνομων χρωμάτων, ἀπὸ τὰ ὁποῖα τὸ ἕνα τοπο- 
θετεῖται σὲ τμῆμα τῆς ἐπιφάνειας τοῦ ἄλλου. Μὲ τὸν τρόπο αὐτὸν ἡ ἐντύπω- 
ση τῆς πλαστικότητας τοῦ ἐνδύματος μειώνεται, ἀφοῦ αὐτὸ φαίνεται ρηχὸ 
καὶ χωρὶς ὄγκο. Προσφέρει, θἄλεγε κανείς, τὴν ἐντύπωση ἑνὸς ἐπιπεδόγλυ- 
φου, ἐνῶ μὲ τὸν πρῶτο, τονικὸ τρόπο, τὸ ἔνδυμα μὲ τὶς δημιουργούμενες φω- 
τοσχιάσεις ἀποκτᾶ τὸ βάθος ἑνὸς πραγματικοῦ ἀνάγλυφου. 

“О χρωματικὸς τρόπος ἐπισημαίνεται στὸ χιτώνα τοῦ Χριστοῦ στὴ Συ- 
νάντησή του μὲ τὴ Σαμαρείτιδα καὶ στὶς σκηνὲς τῶν Θαυμάτων: πάνω στὸ 
βαθὺ μενεξελί, ποὺ εἶναι τὸ βασικὸ χρῶμα, τοποθετήθηκε στὸ μανίκι καὶ 
στὸν ὦμο κυανὸ ποὺ ξανοίγει μὲ ἀνοιχτὰ γαλάζια φῶτα. Τὴν ἴδια σύλ- 
λήψη στὴν ἀπόδοση τῶν πτυχώσεων βλέπει κανεὶς καὶ στὸ ἔνδυμα μιᾶς xó- 
отс (τῆς τρίτης στὸ βάθος) στὴ σκηνὴ τῆς προικοδότησης τῶν τριῶν ἄδελ- 
φῶν ἀπὸ τὸν ἅγιο Νικόλαο, ὅπου πάνω στὸ κίτρινο χρῶμα τοποθετήθηκε 
κόκκινο, στὸ ἱμάτιο τοῦ ἁγίου Νικολάου στὴν παράσταση τῆς χειροτονίας 
του σὲ πρεσβύτερο, ὅπου πάνω στὸ μενεξελὶ μπῆκε γκριζογάλανο, κ.ά. 

Συγκεφαλαιώνοντας ὅσα εἰπώθηκαν γιὰ τὸ πλάσιµο τῶν μορφῶν, βγαί- 
νει τὸ συμπέρασμα ὅτι ў ζωγραφικὴ τοῦ "Αγίου Νικολάου βρίσκεται µέσα 
στὰ ὅρια τῶν καλλιτεχνικῶν συλλήψεων τῆς παλαιολόγειας͵ ἀναγέννησης, 


71, Στὴν ὁμάδα τῶν ἐνδυμάτων ποὺ ἀποδόθηκαν μὲ αὐτὸν τὸν τρόπο, ὑπάρχουν ἀρκετὰ (σὲ ἀπει- 
κονίσεις κυρίως τοῦ Χριστοῦ, τῆς Θεοτόκου καὶ τῶν ἀγγέλων), ὅπου ἀνάμεσα στὶς πτυχώσεις ἤ πάνω 
σ᾽ αὐτὲς τοποθετήθηκαν χρυσοκονδυλιές, γιὰ νὰ δοθεῖ ў χρυσὴ ὑφὴ τοῦ ὑφάσματος (βλ. τὴ σύνθεση τῆς 
Θεοτόκου καὶ τῶν ἀγγέλων στὴν ἀφίδα, τὸ Χριστό «Σωτήρα» κ.ἄ.). 














ΤΑ ΧΡΩΜΑΤΑ 248 


καὶ μάλιστα τῆς δεύτερης δεκαετίας τοῦ 14ου ai., ὅπου ἐπικρατεῖ τὸ μαλακὸ 
πλάσιμο, οἱ ἥπιες ἀντιθέσεις φωτὸς καὶ σχιᾶς, ἢ ἀνάγλυφη μορφὴ τῶν èv- 
δυμάτων καὶ ἢ διακριτυκὴ ἀπόδοση τοῦ σώματος κάτω ἀπὸ αὐτά. ᾿Επιζοῦν 
βέβαια ὁρισμένα στοιχεῖα τοῦ ὄψιμου 19ου αἰ., εἶναι ὅμως τόσο ἀδύνατα, 
ὥστε µόνο Oç μιὰ φτωχή, ἐπιβεβλημένη ἀπὸ κάποιο συντηρητισµό, Χληρο- 
νομιὰ νὰ μποροῦν νὰ θεωρηθοῦν. ᾿Αντίθετα, κανένα στοιχεῖο στὸ πλάσιμο 
τῶν μορφῶν τοῦ Αγίου Νικολάου δὲν προμηνύει τὶς καλλιτεχνικὲς τάσεις 
ποὺ θὰ ἐπικρατήσουν ἀργότερα”, 
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᾿;Εκεῖνο ποὺ χαρακτηρίζει τὸ ζωγράφο τοῦ Αγίου Νικολάου εἶναι ἡ 
πλούσια χρωματικὴ παλέτα του, ποὺ περιλαμβάνει χρώματα βασικὰ (κόκ- 
κινο, κίτρινο, χυανό), χρώματα ἀνάμικτα (μενεξελἰ, πορτοκαλί, πράσινο) 
καὶ μιὰ σειρὰ ἀποχρώσεων ποὺ δημιουργοῦνται μὲ τὴ μίξη διαφόρων χρω- 
μάτων (γκρίζο, λαδί, λαχανί, βαθὺ πράσινο-κυπαρισσί, ἀνοιχτὸ καὶ βαθὺ 
κίτρινο, δηλαδὴ φυσικὴ καὶ ψημμένη σιένα, χαστανὸ καὶ ἀνοιχτὸ ρόδινο). 

Τὸ χαρακτηριστικότερο ἀπ᾽ ὅλα τὰ χρώματα εἶναι τὸ κόκκινο τῆς φω- 
τιᾶς (κόκκινο κιννάβαρης). Τὸ βλέπει κανεὶς στὴν καλύπτρα τῆς Σαμαρεί- 
τιδας, στοὺς χιτῶνες μερικῶν ᾿Ιουδαίων τῶν Θαυμάτων καὶ τοῦ ᾿Εμπαιγμοῦ, 
στὸ μαφόριο τῆς Εὔας καὶ στὴν ἀμφίεση τῶν ᾿Ιουδαίων βασιλέων τῆς Εἰς 
“Αδου Καθόδου, στὸ ἱμάτιο ἑνὸς Αραβα τοῦ Βίου τοῦ ἁγίου Γερασίμου καὶ 
στὰ ἐνδύματα ἀρκετῶν ἄλλων μορφῶν τοῦ ναοῦ μας. Μὲ τὸ ἴδιο ἀκόμη χρῶ- 
μα τονίσθηκαν οἱ φλόγες τῆς φωτιᾶς στὴν παράσταση τῆς Αρνησης καὶ 
μετάνοιας τοῦ Πέτρου, καὶ τὸ ἐπάνω τμῆμα τῆς σκηνῆς ποὺ ἀπεικονίζεται 
στὸ "Όνειρο τοῦ βασιλιᾶ Κωνσταντίνου. 

Ὅπως ἤδη παρατηρήθηκε5, τὸ χρῶμα. αὐτὸ ὑπάρχει καὶ στὶς τοιχο- 
γραφίες τοῦ Καλλιέργη στὴ Βέροια. М? αὐτὸ δόθηκαν οἱ φωτοσκιάσεις στὸ 
μαφόριο τῆς Εὔας καὶ στοὺς χιτῶνες τῶν ᾿Ιουδαίων βασιλέων τῆς Εἰς “Α- 
δου Καθόδου"4, στὸ χιτώνα τοῦ Μάλχου στὴ σύνθεση τῆς Προδοσίας, στὰ 
ἐνδύματα τῶν κατοίκων τῆς ᾿Ιερουσαλὴμ. καὶ στὸ ἱμάτιο ποὺ στρώνουν τὰ 
παιδιὰ στὴν παράσταση τῆς Βαϊοφόρουϊδ, καθὼς καὶ οἱ λεπτομέρειες στὰ 
κεραμίδια τῆς στέγης τοῦ ἀρχιτεκτονήματος τῆς Ὑπαπαντῆς 6 καὶ οἱ ἀκτί- 


72. T'uk μιὰ σύντομη, ἀλλὰ κατατοπιστικὴ ἀναφορὰ στὴν ἐντοίχια ζωγραφικὴ τῆς δεύτερης 2δετίας 
τοῦ 140v αἰ. βλ. ΜΟΥΡΙΚΗ, Πλάτσα Μάνης, 67 κ.ὲ. 

73. VELMANS, Les fresques de Saint-Nicolas, 147, 166. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέργης, 116, 120. 

74. ΠΕΛΕΚΑΚΙΔΗΣ, ὅ.π. πίν. 1’, IA’, ΚΑ΄. 

75. "О.п. mtv. Z’. 

76. "О.т. тїз. Δ’. 
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νες τοῦ ἥλιου τῆς Σταύρωσης”', ᾿Απαντᾶ, ἀκόμη, καὶ στὶς τοιχογραφίες τοῦ 
Χιλανδαρίου, ὅπως διαπιστώθηκε τελευταῖα, μετὰ τὸν καθαρισμὸ μερικῶν 
μορφῶν στρατιωτικῶν ἁγίων xal τῶν παραστάσεων τῶν Εἰσοδίων τῆς Ozo- 
τόκου καὶ τῆς ᾿Εκδίωξης τῶν ἐμπόρων ἀπὸ τὸ ναό, ποὺ βρίσκονται στὸ 
νότιο χορό. Σ᾽ ἕνα μικρὸ ποσοστὸ χρησιμοποιήθηκε καὶ στὴν “Ayia Αἰκατε- 
ρίνη τῆς Θεσσαλονίκης (στὸ πέπλο τῆς Σαμαρείτιδας καὶ στοὺς χιτῶνες 
μορφῶν τῶν Θαυμάτων) καὶ σὲ φορητὲς εἰκόνες ποὺ βρίσκονται στὴ συλ- 
λογὴ τῆς Περιβλέπτου στὴν ᾿Αχρίδα καὶ χρονολογοῦνται στὴ δεύτερη δεκα- 
etia τοῦ Ίάου αἰ.», Σὲ ὅλα τὰ παραπάνω μνημεῖα τὸ χαρακτηριστικὸ αὐτὸ 
χρῶμα χρησιμοποιήθηκε βασικὰ γιὰ τὴ δημιουργία τῶν φωτοσκιάσεων στὶς 
πτυχὲς τῶν ἐνδυμάτωνϑο καὶ γιὰ τὴν ἀπόδοση λεπτομερειῶν σὲ ἀντικείμε- 
να ποὺ ἔπρεπε νὰ δοθοῦν φωτεινὰ χόκκινα (βλ. τὴ στέγη τοῦ ἀρχιτεκτονή- 
ματος τῆς "Υπαπαντῆς στὸ Χριστὸ τῆς Βέροιας, ὅπου μὲ τὸ χρῶμα αὐτὸ 
ἀποδόθηκαν πολὺ φυσιοκρατικὰ οἱ κόκκινες ἀνταύγειες τῶν κεραμιδιῶν )81 ἢ 
γιὰ τὴν ἀπόδοση ἀντικειμένων ποὺ ἀπὸ τὴ φύση τους εἶναι λαμπερὰ (βλ. 
τὸν ἥλιο τῆς Σταύρωσης στὸ Χριστὸ τῆς Βέροιαςϑξ xal τὴ φωτιὰ στὴν 
"Αρνηση καὶ μετάνοια τοῦ Πέτρου στὴν ἐκκλησία τοῦ Αγίου Νικολάου). 
"Αλλα χαρακτηριστικὰ χρώματα τῶν τοιχογραφιῶν µας εἶναι τὸ βαθὺ 
κόκκινο (κόκκινο γῆς) καὶ τὸ ἔντονο πράσινο-χκυπαρισσί, ποὺ πουθενὰ ἀλλοῦ 
δὲν ἐμφανίζονται σὲ τόσο μεγάλη κλίμακα, παρὰ ἴσως μόνο στὴν Αγία Ai- 
κατερίνη τῆς Θεσσαλονίκης καὶ σὲ τμῆμα τοῦ ζωγραφικοῦ διάκοσµου τῆς 
: : E 
Gračanica“. Tà χρώματα αὐτὰ στὸ μνημεῖο µας χρησιμοποιήθηκαν σχεδὸν 
ἀποχλειστικὰ στὰ ἐνδύματα, καὶ μάλιστα στὸ νότιο κλίτος, στὶς σκηνὲς 
τῶν Θαυμάτων, ὅπου γενικότερα ἢ ζωγραφικὴ διακρίνεται γιὰ τὴν ἐπικρά- 
тст μιᾶς βαθύτερης χρωματικῆς κλίμακας. 
I 'H προτίμηση στὰ παραπάνω χρώματα ξεχωρίζει τὸ ζωγράφο τοῦ ‘А- 
γίου Νικολάου ἀπὸ τοὺς περισσότερους σύγχρονους δημιουργούς, παρόλο 
ποὺ τὸ βασικὸ χρωματολόγιο ποὺ χρησιμοποίησε καί, τὸ σπουδαιότερο, ἡ 


77. "О.т. wiv. Ө’. 

78. BÀ. τὶς ἔγχρωμες φωτογραφίες τῶν с. 82, 83 καὶ 85 στὸ βιβλίο τῶν D. Bogdanovié - У. J. 
Djurié- D. Medakovié, Hilandar, Beograd 1978. 

79. Ἠΐναι οἱ εἰκόνες τῆς Elç "Адо Καθόδου, τῆς Κοίμησης καὶ τῶν Εἰσοδίων τῆς Θεοτόκου, ποὺ 
βρίσκονται στὴ συλλογὴ τῆς Περιβλέπτου. Ard τὸ Μισκογνιό - PEPEK, б.т. 220 x.&., ἀποδίδονται στὸ 
Μιχαὴλ καὶ τὸν Ἐὐτύχιο, ἐνῶ ὁ Ὡσυπιό, Icônes, 22, ἂν καὶ τὶς χρονολογεῖ στὴ δεύτερη δεκαετία τοῦ 
1&oo al., δὲ θεωρεῖ πιθανὴ τὴν πατρότητα αὐτή. Τῆς ἴδιας γνώμης εἶναι καὶ ὁ CHATZIDAKIS, Classi- 
cisme, 169. 

80. Βλ. с. 242. 
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ἐξισορρόπηση τῶν θερμῶν καὶ ψυχρῶν τόνων ποὺ διαπιστώνεται σ᾽ ὅλα τὰ 
τμήματα τοῦ ζωγραφικοῦ διάκοσµου, συνιστοῦν χοινοὺς τόπους τῆς ἐπο- 
χῆς του. 

Στὸ Χριστὸ τῆς Βέροιας ὑπάρχει βασικὰ ἡ ἴδια χρωματικὴ κλίμακα, 
ἐκεῖνο ὅμως ποὺ χαρακτηρίζει τὸ μνημεῖο αὐτὸ καὶ ποὺ τὸ ἀπομακρύνει 
ἀπὸ τὸ δικό µας εἶναι ἡ ἀπουσία τῶν ζωηρῶν ἀμιγῶν χρωμάτων. ‘О ypo- 
στήρας τοῦ Καλλιέργη δείχνει φανερὴ προτίμηση στὶς ἁπαλὲς ἀποχρώσεις 
τοῦ πράσινου, τοῦ ρόδινου καὶ τοῦ μενεξελί. Ard τ᾽ ἀνάμικτα, πάλι, χρώ- 
ματα χρησιμοποιεῖ τὸ βαθυπόρφυρο, ἀποφεύγει ὅμως ἐντελῶς τὸ κόκκινο 
γῆς καὶ τὸ πράσινο-κυπαρισσὶ ποὺ ἐπισημάναμε στὸν "Αγιο Νικόλαο. Στὸν 
"А. [А x` ’ ΑΣ ` 5 ГА » m 5 t0 ` 

γιο Νικήτα τὰ χρώματα ἐῑναι πιὸ ἀναιμικά, ἐνῶ ἀντίθετα στὸ Staro 
NagoriCino τὸ χρωματολόγιο εἶναι πιὸ πλούσιοδ. Οἱ δύο ζωγράφοι ποὺ 
δούλεψαν ἐδῶ, διαφοροποιοῦνται ὄχι μόνο μὲ τὸ πλάσιμο τῶν προσώπωνϑ5 
ἀλλὰ καὶ μὲ τὰ χρώματα: ὁ ἕνας χρησιμοποιεῖ τόνους περισσότερο θερμοὺς --- 
σ᾽ αὐτὸν κυριαρχεῖ ὁλόκληρη ἡ κλίμακα. τοῦ ρόδινου καὶ τοῦ κίτρινου, ἐνῶ 
μικρότερο ρόλο παίζουν τὸ πράσινο καὶ τὸ μενεξελὶ --- καὶ ὁ ἄλλος, ποὺ τὸ 
χέρι του ξεχωρίζει στὴ μεσαία ζώνη τοῦ νότιου καὶ τοῦ βόρειου τοίχου, 
δείχνει προτίμηση σὲ ζωηρὰ χρώματα, καὶ μάλιστα στοὺς ψυχρούς τους τό- 
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νους, δηλαδὴ στὸ πράσινο, στὸ κυανὸ καὶ στὸ ἀνοιχτὸ καὶ βαθὺ μενεξελί. Τὸ 
κίτρινο καὶ τὸ καφετὶ κάνουν ἐδῶ κι ἐκεῖ τὴν ἐμφάνισή τους, μόνον ὅταν εἶναι 
ἀπαραίτητα. ‘О ζωγράφος δηλαδὴ αὐτὸς χρησιμοποιεῖ µία χλίμακα χρω- 
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μάτων ποὺ πλησιάζει αὐτὴν τοῦ ζωγράφου τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου. Μὲ αὐτόν, 
ὅμως, ἀκόμη πιὸ στενὰ καὶ ἀπὸ τὸ ζωγράφο τοῦ NagoriCino συγγενεύει 
ἕνας ἀπὸ τοὺς τεχνίτες τῆς GraCanica, αὐτὸς ποὺ ξεχωρίζει στὸ νότιο 
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τμῆμα τῆς ἐκκλησίας μὲ τὴν Ἔγερση τοῦ Λαζάρου, τὸ (θρῆνο, τὸ Χριστὸ 
Ἑλκόμενο καὶ µία ὁμάδα μεμονωμένων ἁγίων, ὄρθιων καὶ σὲ προτομή. Οἱ 
τοιχογραφίες αὐτὲςδὸ ἀπομακρύνονται ἀπὸ τὸ σύνολο τοῦ ζωγραφικοῦ διά- 
κοσμου τῆς ἐκκλησίας τοῦ Κοσσυφοπεδίου μὲ τὴν παρουσία ἔντονων, Aap- 
περῶν χρωμάτων, ποὺ ὅλη τους τὴν κλίμακα συναντοῦμε καὶ στὸν "Αγιο 
Νικόλαο. Ιδιαίτερα χαρακτηριστικὴ εἶναι ў πλατιὰ χρησιμοποίηση τοῦ Ba- 
θυπράσινου καὶ τοῦ κόκκινου τῆς γῆς. 

е э / ә ~ ` ~ / + , 

Н ἐξισορρόπηση τῶν θερμῶν καὶ ψυχρῶν τόνων ποὺ διαπιστώνεται 
στὴν τοιχογράφηση τοῦ “Αγίου Νικολάου, εἶναι γνώρισμα τῆς δεύτερης δε- 
καετίας τοῦ 14ou αἰ. καὶ ἀποτέλεσμα μιᾶς ἐξέλιξης ποὺ ἄρχισε ἀπὸ τὰ TE- 


84. Γιὰ τὰ χρώματα στοὺς δύο αὐτοὺς ναοὺς βλ. καὶ Μτισκονιό-Ρερεκ, Deloto, 181. 
85. ‘O ἕνας χρησιμοποιεῖ ζωηρότερες πράσινες σκιὲς καὶ ἐντονώτερα περιγράμματα. 
86. ᾿Αδημ. 
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λευταῖα χρόνια τοῦ προηγούμενου alova. Στὴν Περίβλεπτο τῆς ᾿Αχρίδας, 
π.χ., ἀλλὰ καὶ στὸ Πρωτάτο, κυριαρχοῦν τὰ θερμὰ χρώματα (κόκκινο, κί- 
τρινο, πορτοκαλί, ρόδινο) καὶ μάλιστα στὶς βαθιὲς ἀποχρώσεις τους. Σιγὰ- 
σιγὰ ἀρχίζει у αὐξάνεται ў ποσότητα τῶν ψυχρῶν χρωματικῶν τόνωνϑ8 (βλ. 
τὰ λεγόμενα «μεταβατικὰ» μνημεῖα Zica καὶ Ljevisa), μέχρι ποὺ στὴ δεύ- 
τερη δεκαετία ἐπέρχεται ἐξισορρόπηση ἀνάμεσα στὰ ψυχρὰ καὶ θερμὰ χρώ- 
ματα. Στὸ Nagoricino, στὸν “Αγιο Νικήτα, στὴ Studenica (βασιλικὸ πα- 
ρεχκλήσιο), στὸν “Άγιο Πέτρο τοῦ Bijelo Polje καὶ στὴν Gračanica εἶναι 
αἰσθητὴ Ἡ παρουσία τοῦ πράσινου, τοῦ χυανοῦ καὶ τοῦ μενεξελὶ τόσο, ὅσο 
καὶ Y, παρουσία τοῦ κίτρινου, τοῦ κόκκινου καὶ τοῦ καστανοῦ. 

“Н ἴση ἀναλογία θερμῶν καὶ ψυχρῶν χρωμάτων στὸν "Άγιο Νικόλαο 
διαπιστώνεται ὄχι μόνο στὸ σύνολο τοῦ ζωγραφικοῦ διάκοσµου ἀλλὰ καὶ 
μέσα σὲ κάθε σύνθεση. 'O ζωγράφος µας προσπαθεῖ πάντοτε νὰ δώσει σὲ 
ἴσο βαθμὸ τοὺς θερμοὺς καὶ ψυχροὺς τόνους, καὶ μάλιστα μὲ µία κανονικὴ 
ἐναλλαγή τους. Θεωρώντας τὸ βαθυκύανο χρῶμα τοῦ κάμπου ὡς οὐδέτερο, 
τοποθετεῖ ἐμπρός του μορφὲς καὶ ἀντικείμενα μὲ μία διάθεση ἰσοβαροῦς χρω- 
ματικῆς ἀπόδοσής τους. Στὴν παράσταση, π.χ., τοῦ «Χαίρετε», καὶ συγκε- 
κριµένα στὴ συνάντηση τοῦ Χριστοῦ μὲ τὶς μυροφόρες, μπροστὰ στὸ βαθυ- 
κύανο κάμπο στέκεται ὁ Χριστὸς φορώντας χιτώνα σὲ ἄσπρο,οὐδέτερο χρῶ- 
μα. ᾿Απὸ τὶς δύο γυναῖκες ποὺ εἶναι γονατισµένες συμμετρικὰ δεξιὰ καὶ &- 
ριστερά του, ў μία φορεῖ µαφόριο ψυχροῦ χρωματικοῦ τόνου (γκρίζο) καὶ 
ἡ ἄλλη θερμοῦ (βαθυπόρφυρο). “Н ἁρμονικὴ αὐτὴ χρωματικὴ ἐναλλαγὴ πα- 
ρατηρεῖται καὶ στὴν ἀπόδοση τοῦ ἐδάφους τῆς ἴδιας παράστασης: τὸ urpo- 
στινὸ τμῆμα δόθηκε μὲ πράσινο χρῶμα καὶ τὸ πίσω μὲ χίτρινο ὤχρας. Πολλὰ 
ἀκόμα παραδείγματα θὰ μποροῦσαν у ἀναφερθοῦν. Στὸ λουτρὸ τοῦ Βρέ- 
φους (στὴ Γέννηση τοῦ Δωδεκαόρτου) ў µία γυναίκα φορεῖ ρόδινο χιτώνα 
καὶ ў ἄλλη πράσινο. Στὴν Κοίμηση τῆς Θεοτόκου, τὸ χεντρικὸ τμῆμα --- 
ὅπου ὁ Χριστός, ἡ Νεκρὴ καὶ ў κλίνη της — ξεχωρίζει γιὰ τὰ θερμά του 
χρώματα (κίτρινο, βαθυπόρφυρο), ποὺ ἀντιτίθενται στὸ ψυχρό, γκριζόλευκο 
χρῶμα τῆς δόξας ποὺ περιβάλλει τὸ Χριστό. Στὴν ἴδια παράσταση, κα- 
νονικὴ ἐναλλαγὴ θερμῶν καὶ ψυχρῶν τόνων διαπιστώνεται καὶ στὰ ἐνδύμα- 


87. Καὶ ἐδῶ ἰσχύει ἡ σημ. 68. Σ᾽ ὅλα τὰ μνημεῖα ποὺ ἀναφέρουμε παρακάτω (πλὴν τοῦ Πρωτάτου) 
οἱ παρατηρήσεις µας ἔγιναν ἐπιτόπου. Γιὰ τὰ χρώματα τοῦ Πρωτάτου χρησιμοποίησα ἔγχρωμες φωτο- 
γραφίες ποὺ μοῦ εἶχε παραχωρήσει ἀπὸ τὸ προσωπικό του ἀρχεῖο ὁ ἀείμνηστος καθηγητὴς RADOJČIĆ, 

88. Ὅπως τοῦ πράσινου, τοῦ κυανοῦ καὶ τοῦ μενεξελί, ποὺ στὴ δεύτερη δεκαετία δίνονται συνήθως 
ἀνακατωμένα μὲ ἄσπρο, ἔτσι ὥστε νὰ σχηματίζονται, καὶ πλατιὰ νὰ χρησιμοποιοῦνται, οἱ φωτεινὲς ἆπο- 
χρώσεις τους, δηλ. τὸ γαλάζιο, τὸ ἀνοιχτὸ μενεξελὶ («p») καὶ ὅλοι οἱ ἀνοιχτοὶ τόνοι τοῦ πράσινου (λα- 
δοπράσινο, λαχανὶ χλπ.). Στὴν πρώτη φάση τῆς παλαιολόγειας ἀναγέννησης (βλ. Περίβλεπτο ᾿Αχρίδας), 
τὰ βασικὰ χρώματα ἀνακατεύονται συνήθως μὲ μαῦρο, ἔτσι ὥστε νὰ κυριαρχοῦν οἱ σκοῦρες ἀποχρώσεις. 
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τα τῶν ἀποστόλων. “H τελευταία παρατήρηση, γιὰ τὸν τρόπο ποὺ δόθηκαν 
ἀπὸ χρωματικὴ ἄποψη τὰ ἐνδύματα, ἰσχύει γιὰ ὅλες τὶς συνθέσεις τοῦ ᾿Αγίου 
Νικολάου (βλ. π.χ. τὴν Εἰς "Αδου Ἰζάθοδο, τὴν "Αρνηση καὶ μετάνοια τοῦ 
Πέτρου, τὸ Γάμο στὴν Κανᾶ κ.ἄ.). 

"Αλλο γνώρισμα τοῦ ζωγράφου τοῦ Αγίου Νικολάου σχετικὰ μὲ τὰ 
χρώματα εἶναι ὁ συχνὸς καὶ πετυχημένος συνδυασμὸς τῶν παραπληρωματι- 
κῶν χρωμάτων, καὶ ἰδιαίτερα τοῦ κόκκινου καὶ τοῦ πράσινου. “Н σύγχρονη 
χρησιμοποίηση τους γίνεται κυρίως στὰ ἐνδύματα. "Ἔτσι, εἴτε πάνω στὸ 
γαλάζιο χιτώνα τοποθετεῖται πορτοκαλὶ ἱμάτιοθ ἢ ἀντίθετα, εἴτε ἄντιπαρα- 
τίθενται τὸ κόκκινο καὶ τὸ πράσινο. Χαρακτηριστικὰ παραδείγματα τῆς τε- 
λευταίας περίπτωσης εἶναι ἡ ἀμφίεση τῆς Σαμαρείτιδας, ποὺ ἤδη περιγρά- 
φηκε, μερικῶν μορφῶν τοῦ Γάμου στὴν Κανᾶ καὶ ἄλλων Θαυμάτων, xa- 
θὼς καὶ τῆς Εἰς “Αδου Καθόδου. 

Τὸ χρυσὸ παίζει σημαντικὸ ρόλο στὴ ζωγραφικὴ τοῦ ᾿Αγίου Νικολά- 
ου, ἰδιαίτερα στὸν χεντρικὸ χῶρο του. М” αὐτὸ δίνονται οἱ φωτοστέφανοι καὶ 
δηλώνονται λεπτομέρειες στὰ ἐνδύματα, στὰ ἔπιπλα καὶ σὲ ἄλλα ἀντικεί- 
μενα. Σχετικὰ μὲ αὐτὸ πρέπει νὰ τονισθεῖ, ὅτι ἢ πλατιὰ χρήση τοῦ χρυσοῦ 
δὲν εἶναι οὔτε καινούργια οὔτε μοναδική”. "Αν καὶ σὲ ὄχι τόσο μεγάλη κλί- 
роса, ἐπισημαίνεται καὶ σὲ ἄλλα, παλιότερα, ἀλλὰ καὶ σύγχρονα μνημεῖα. 
Καὶ γιὰ νὰ μὴν πᾶμε πολὺ µακριά, ἀναφέρουμε τοὺς ᾿Αγίους ᾿Αποστόλους 
τοῦ Peć’, ὅπου σὲ ὁρισμένα τμήματα τοῦ ζωγραφικοῦ τους διάκοσμουθὲ 
διαπιστώνεταιθὲ ἡ ἴδια τάση γιὰ πλατιὰ χρησιμοποίηση τοῦ χρυσοῦ, καὶ 
στὴν ἀκόμη πιὸ κοντινή, χρονολογικά, GraCanica, ποὺ σὲ ὁρισμένα σημεῖα 
τῶν τοιχογραφιῶν της, ὅπως στὴν Еіс "Αδου Κάθοδο, τὸ χρυσὸ δόθηκε μὲ 
πραγματικὴ ἁπλοχεριά. Δὲν ἀποχλείεται ἡ δική µας, κάπως ὑπερβολική, 
περίπτωση νὰ ὀφείλεται σὲ ἐπιθυμία τοῦ κτίτορα, ποὺ πιθανότατα εἶχε καὶ 
τὴν οἰκονομικὴ εὐχέρεια νὰ τὴν πραγματοποιήσει. 


89. Ἔτσι, π.χ., ἀπεικονίζεται πάντοτε ὁ ἀπόστολος Πέτρος. 

90. Χωρὶς v' ἀναφερόμαστε καθόλου στὸ χρυσὸ βάθος τῶν παραστάσεων, ποὺ μὲ ἀφθονία δόθηκε 
στὶς τοιχογραφίες τοῦ 1300 αἰ. στὴ Σερβία. Σχετικὰ βλ. V. J. Ὀσυπιό, La peinture murale serbe au 
XIIIe siecle, στὸ «L'art byzantin du XIIIe siècle», Symposium de Sopoćani 1965, Beograd 1967, 
454 κ.ὲ., ὅπου τὸ φαινόμενο ἑρμηνεύεται ἀπὸ ἐπίδραση τῶν ψηφιδωτῶν. ᾿Επίσης, Sv. Raposčić, Zlato 
u srpskoj umetnosti XIII veka, Zograf, т. 7, 1977, 28 x.&., ó ὁποῖος μελετᾶ τὸ θέµα σὲ σχέση μὲ σερ- 
βικὰ κείµενα τοῦ 18ου ql., ὅπου ἐξαίρεται ἡ ἀξία, $ ὁμορφιὰ καὶ ὁ συμβολισμὸς τοῦ χρυσοῦ. 

91. Γύρω στὰ 1260. 

92. Στὰ ἐνδύματα τοῦ Χριστοῦ τῆς ᾿Ανάληψης κ.ἀ. 

93. Diu mié, Vizantijske freske, 98, ὅπου καὶ πρωιμότερα παραδείγματα χρησιμοποίησης τοῦ 
χρυσοῦ. Ἐξ αἰτίας τῆς παρουσίας αὐτοῦ καὶ ὁρισμένων ἄλλων τεχνικῶν καὶ τεχνοτροπικῶν χαρακτηρι- 
στικῶν, ὁ Σέρβος καθηγητὴς διαπιστώνει (ὅ.π.) ἐπίδραση τῶν φορητῶν εἰκόνων στὴ ζωγραφικὴ τῶν 
“Αγίων ᾿Αποστόλων τοῦ Рес. 
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Σὰν συμπέρασμα μπορεῖ νὰ λεχθεῖ ὅτι Ἡ δύναμη καὶ ў καθαρότητα 
τῶν χρωμάτων, ἀπὸ τὸ ἕνα μέρος, καὶ ἡ ἰσορροπία ἀνάμεσα στοὺς θερμοὺς 
καὶ ψυχροὺς τόνους, μαζὶ μὲ τὸν ἁρμονικὸ καὶ πετυχημένο συνδυασμό τους, 
ἀπὸ τὸ ἄλλο, συνιστοῦν μερικὰ βασικὰ προτερήματα τοῦ ζωγράφου µας, ὁ 
ὁποῖος, ὅπως καὶ στὶς ἀναλογίες, στὸ πλάσιμο, στὴ μελετημένη σύνθεση 
καὶ στὶς Ίρεμες κινήσεις, στηρίζεται στὴν κλασικιστική του ἀντίληψη. “H 
χρωματικὴ ἀξία τοῦ ἔργου του τὸν κατατάσσει ἀνάμεσα στοὺς πιὸ ἔεχωρι- 
στοὺς κολορίστες τῆς ἐποχῆς του καὶ συγχρόνως στοὺς πιὸ ταλαντούχους 
καὶ εὐαίσθητους. 


ΤΕΧΝΙΚΗ 


Ar? ὅσο µπορέσαµε νὰ διαπιστώσουμε στηριζόμενοι στὶς προσωπικές 
μας παρατηρήσεις”, ў τεχνικὴ ποὺ χρησιμοποιήθηκε στὴν τοιχογράφηση 
τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου εἶναι ў γνωστὴ στὴ βυζαντινὴ ἐποχὴ τεχνικὴ τῆς νω- 
πογραφίας (fresco) xat, σὲ λίγα σημεῖα, τῆς ξηρογραφίας (secco). 

“Н τοιχογράφηση τῶν βυζαντινῶν ἐκκλησιῶν, ὅπως εἶναι γνωστόϑο, 
γινόταν ὡς ἑξῆς: πάνω σὲ ἕνα, καὶ σπανιότερα 800% στρώματα ὑγροῦ xo- 
νιάματος”', μετὰ ἀπὸ ἕνα πρόχειρο σχεδίασµα μὲ χρῶμα (συνήθως бура )% 
ў μὲ χάραγμαδ γιὰ μιὰ πρώτη τοποθέτηση τῆς παράστασης στὸ xpo, Ču- 
παιναν τὰ διάφορα χρώματα, ἀρχίζοντας ἀπὸ τὸν χάμπο καὶ τελειώνοντας 
στὰ μικρὰ ἄσπρα ἐπίθετα pora, 

Τὸ πρόχειρο σχεδίασµα στὸν “Αγιο Νικόλαο φαίνεται σὲ λίγα μόνο 
σημεῖα, καὶ μάλιστα περισότερο ἐκεῖ ὅπου χρησιμοποιήθηκε τὸ χάραγμα. 
Αὐτὸ διαπιστώνεται: 1) στοὺς σταυροὺς τῶν ἀμφίων τῶν ἱεραρχῶν, μὲ At- 


94, Δὲν ἔγινε καμία утро) ἀνάλυση. 

95. Μία ἀπὸ τὶς βασικότερες ἐργασίες γιὰ τὸ θέμα εἶναι ἡ μελέτη τοῦ WINFIELD, Wall Painting 
Methods, 61-139. ᾿Επίσης, πολλὲς χρήσιμες πληροφορίες προσφέρει καὶ ὁ ΒιΑλΖιό, Tehnika i konser- 
vacija, σὲ σχέση ὅμως χυρίως μὲ τὶς βυζαντινὲς τοιχογραφίες τῆς χώρας του. ᾿Απὸ τὶς πηγές, πολὺ ση- 
μαντικὸ εἶναι τὸ κείµενο τοῦ ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ, ἙἩρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, 9-44, ἰδιαίτερα 38-44, καὶ Παράρ- 
τηµα В’, 255-260. ᾿Ἠκτὸς ἀπὸ τὰ παραπάνω βοηθήματα, πολὺ χρήσιμες γιὰ τὴ διαπραγμάτευση τοῦ θέ- 
ματος πληροφορίες ἀποχόμισα καὶ ἀπὸ σχετικὲς συζητήσεις ποὺ εἶχα μὲ τὸ συνάδελφο, ζωγράφο xal ovv- 
τηρητὴ τοιχογραφιῶν R. Petrovié, τὸν ὁποῖο θερμὰ εὐχαριστῶ. 

96. Ὁ Brazié, Tehnika i konservacija, 12 καὶ 82 (γαλλ. περ.), διαπίστωσε δύο στρώματα στὴν 
ἐκκλησία τοῦ Αγίου Λεοντίου τῆς Υοάοδα, καθὼς καὶ σὲ ὁρισμένα σημεῖα τῶν τοίχων τοῦ Staro Na- 
goričino. 

97. Γιὰ τὴ σύστασή του, τὸ πάχος του κλπ. BA. WINFIELD, Wall Painting Methods, 64 х.ё., ὅπου 
καὶ ἀναφορὰ στὶς πηγές. Entons BLAZIé, ὅ.π. 12 κ.ἕ., 80 xÈ. 

98. WINFIELD, б.т. 80 κ.ξ. 

99. "О.т. 96 x.š. 

100. “Ол. 99 κ.ἕ. 
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eç ἐξαιρέσεις (βλ. τὰ ἄμφια τῶν ἁγίων Κλήμη ᾿Αγκύρας καὶ Βουκόλου καὶ 
τὰ ὠμοφόρια τῶν ἱεραρχῶν τῆς χόγχης), 2) στοὺς διακοσμητικοὺς κύκλους 
τῆς ἀμφίεσης τοῦ Χριστοῦ στὶς δύο σκηνὲς τῆς Θείας Εὐχαριστίας, З) σὲ 
πολλοὺς φωτοστεφάνους (βλ. τοὺς ἱεράρχες τοῦ Ἱ. Βήματος, τὴν Παναγία 
«Αχειροποίητο» καὶ τοὺς ἀγγέλους ποὺ τὴ συνοδεύουν, τὴν Παναγία «Пор&- 
κληση», τὸν боло Ἰωάννη τὸν Καλυβίτη κ.ἄ.), 4) στὶς γραμμὲς τῶν κειµέ- 
νων τῶν εἰληταρίων καὶ τῶν κωδίκων, μὲ ἐξαίρεση δύο μόνο περιπτώσεις, 
ὅπου ζωγραφίστηκαν λεπτὲς γραμμὲς μὲ ὤχρα (στὸ βιβλίο ποὺ κρατεῖ ὁ 
ἅγιος Ἰωάννης ὁ Θεολόγος) καὶ μὲ ἁπαλὸ γκρίζο χρῶμα (στὸ βιβλίο ποὺ 
κρατεῖ ὁ Χριστὸς «Σωτὴρ»), 5) σὲ βασικές, κατευθυντήριες γραμμὲς τῶν 
πτυχώσεων (βλ. ἀγγέλους διακόνους τοξωτοῦ ἀνοίγματος І. Βήματος, Χρι- 
στὸ «Σωτήρα», Χριστὸ καὶ Σαμαρείτιδα στὴ σύνθεση τῆς Συνάντησής τους, 
ἀρχετὲς μορφὲς τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου, πολλοὺς μεμονωμένους ἁγί- 
ους τοῦ βόρειου κλίτους καὶ τοῦ νάρθηκα κ.ἄ.), καὶ 6) στὸ διαχωρισμὸ τοῦ 
βαθυχύανου κάμπου ἀπὸ τὸ βαθυπράσινο δάπεδο! (βλ. σύνθεση τεταρτο- 
σφαιρίου ἁψίδας, σύνθεση Κρίσης Πιλάτου, ᾿Ἠμπαιγμοῦ, Κοίμησης Θεοτό- 
κου κλπ. )10, 

Τὸ πρόχειρο σχεδίασµα μὲ χρῶμα (хастоуб )!9, πάνω στὸ γυαλισμένο 
κονίαμαΐθ:, εἶναι σήμερα ὁρατὸ μόνο στὶς ἀπολεπισμένες μορφὲς τῶν δύο 
προφητῶν ποὺ εἰκονίζονται στηθαῖοι πάνω ἀπὸ τοὺς ἁγίους ᾿Ιωάννη τὸ 
Θεολόγο καὶ ᾿Ιωάννη τὸν Πρόδρομο στὸν κεντρικὸ χῶρο, καὶ σὲ ὁρισμένες 
φθαρμένες σκηνὲς τοῦ Βίου τοῦ ἁγίου Γερασίμου (niv. 16, 17, 72). 

‘O χάμπος, τόσο τῶν συνθέσεων ὅσο καὶ τῶν μεμονωμένων μορφῶν, 
εἶναι βαθυκύανος, ἐκεῖ δὲ ὅπου δηλώνεται καὶ δάπεδο, αὐτὸ δίνεται μὲ χρῶ- 
μα βαθυπράσινο (βλ. σύνθεση τεταρτοσφαιρίου κόγχης, Υπαπαντή, Σταύ- 
poon, Κοίμηση τῆς Θεοτόκου, Κρίση Πιλάτου, "Αρνηση καὶ μετάνοια τοῦ 
Πέτρου, ᾿Εμπαιγμό, Opvo, στρατιωτικοὺς ἁγίους, ἀσκητὲς νάρθηκα x.&. ). 

Πάνω ἀπὸ τὰ χρώματα τοῦ βάθους τοποθετήθηκε ὁ προπλασμὸς γιὰ 
τὸ σχηματισμὸ τῶν ἀρχιτεκτονημάτων, τῶν διαφόρων ἄλλων ἀντικειμένων 


101. Σχετικὰ βλ. παρακάτω. 

102. Οἱ χαράξεις αὐτὲς γίνονταν μὲ διαβήτη, γιὰ τὰ στρογγυλὰ θέματα, μὲ μυστρὶ ў χαράκι, γιὰ 
τὶς εὐθεῖες γραμμές, καὶ μὲ ἐλεύθερο χέρι, γιὰ τὶς πτυχώσεις (WINFIELD, б.т. 97 ж.&. "Н “Ἐρμηνεία 
τῆς ζωγραφικῆς, 38, 256, ἀναφέρει μόνο τὸ σχεδίασμα μὲ ὤχρα, ἐνῷ ὁ BLAZIĆ, ὅ.π. 20 καὶ 85, μόνο 
τὸ σχεδίασμα μὲ χάραξη. 

108. Tuk τὸ πρόχειρο σχεδίασµα συνήθως χρησιμοποιοῦνταν ἡ ὤχρα (βλ. o. 258 καὶ σημ. 98), 
χωρὶς νὰ λείπουν καὶ οἱ περιπτώσεις, ὅπου χρησιμοποιοῦνταν τὸ καστανὸ καί, σπανιότερα, τὸ χόχκινο 
(τὸ τελευταῖο στὴν ἰταλικὴ τέχνη, WINFIELD, б.т. 88). 

104, Г: τὸ γυάλισµα τοῦ κονιάµατος πρὶν ἀρχίσει ἡ διαδικασία τῆς ζωγραφικῆς βλ. WINFIELD, 
б.т. 71 xé., καὶ '"Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, 89, 256. 
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καὶ τῶν μορφῶν!95, καὶ μετὰ ἔγινε ў ὑπόλοιπη ἐπεξεργασία, μὲ μία προσπά- 
θεια ἀπὸ τοὺς βαθύχρωμους τόνους νὰ φθάσει κανεὶς στοὺς πιὸ φωτεινοὺς 
(π.χ. στὰ ἄσπρα φῶτα). Μοναδικὴ ἐξαίρεση συνιστοῦν οἱ ρόδινες πινελιὲς 
τῶν προσώπων, οἱ ὁποῖες, ὅπως συνήθως, μπῆκαν στὸ τέλος, σύγχρονα ἢ 
λίγο πρὶν ἀπὸ τὰ ἄσπρα φῶτα. 

“Н τεχνικὴ τῆς ξηρογραφίας χρησιμοποιήθηκε, ἀπ᾽ ὅσο μποροῦμε νὰ 
δοῦμε, σὲ λίγες μόνο περιπτώσεις, ἐπάνω στὰ χρώματα ποὺ δόθηκαν μὲ 
τὴν τεχνυκὴ τῆς νωπογραφίας. Μὲ τὴν ξηρογραφία τοποθετήθηκε τὸ παχὺ 
ἄσπρο χρῶμα. Μὲ αὐτὸ σχηματίσθηκαν: 1) τὰ διακοσμητικὰ μαργαριτάρια 
στὴ στάχωση τῶν βιβλίων, στὰ στέμματα 96 στὰ σκῆπτρα καὶ στὰ èv- 
δύματαῖῦδ 2) τὰ μικρὰ διακοσμητικὰ θέματα τῶν ἐνδυμάτων (βλ. π.χ. τὰ 
μικρὰ ἄνθη στὰ ἐνδύματα τῶν ἁγίων Αἰκατερίνης χαὶ Εἰρήνης, τὰ μικρὰ 
ἐπίσης ἄνθη ποὺ κρέμονται ἀπὸ τὴν καλύπτρα τῆς Σαμαρείτιδας κ.ἄ.) καὶ 
9) λεπτομέρειες διαφόρων ἀντικειμένων καὶ ἐπίπλων (βλ. τοὺς ἄρτους καὶ 
τὰ ἐδέσματα. στὸ τραπέζι τοῦ Γάμου στὴν Κανᾶ, τὸ μελανοδοχεῖο στὴν πα- 
ράσταση τῆς Κρίσης τοῦ Καϊάφα καὶ τὸ πτυσσόμενο σκαμνὶ τῆς Крістс 
τοῦ Πιλάτου). Μὲ τὸν ἴδιο τρόπο τοποθετήθηκαν καὶ οἱ μικρὲς ἄσπρες γραμ- 
μὲς καὶ οἱ κηλίδες στὰ πρόσωπα τῶν μορφῶν. 

Τέλος, ἕνας τρίτος τρόπος ζωγραφιχκῆς ποὺ χρησιμοποιήθηκε στὴν tor- 
χογράφηση τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου εἶναι ἐκεῖνος ποὺ ἀφορᾶ τὸ χρυσὸ χρῶμα, 
τὸ ὁποῖο, ὅπως παραπάνω τονίσθηκε, εἶναι ἄφθονο στὸ μνημεῖο µας. Ὁ трб- 
πος αὐτός, ποὺ θὰ μποροῦσε ἴσως νὰ χαρακτηρισθεῖ ὡς μία μορφὴ ἔηρογρα- 
φίας, συνίσταται στὴν ἐπικόλληση φύλλων χρυσοῦ τόσο ἐκεῖ ποὺ αὐτὸ δίνε- 
ται σὲ πλατιὲς ἐπιφάνειες (π.χ. στοὺς φωτοστεφάνους) ὅσο καὶ ἐκεῖ ποὺ 
τονίζονται λεπτομέρειες (σὲ ἐνδύματα, ἔπιπλα κλπ.). 

Γενικὰ στὴ διαπραγμάτευσή τους οἱ τοιχογραφίες τοῦ Αγίου Nixo- 
λάου δείχνουν, ὅπως xal παλιότερα παρατηρήθηκε! 9, φροντίδα καὶ κάποια 
λεπτομερειακὴ διάθεση. Τὸ γεγονὸς αὐτό, σὲ συνδυασμὸ καὶ μὲ τὶς μικρὲς 


105. Γι αὐτὲς ὁ προπλασμὸς κατὰ τὴν ὑστεροβυζαντινὴ ἐποχὴ εἶναι σύμφωνα μὲ τὸν Ὠσυπιό, 
Sopoćani, 25 κ.ξ., πάντοτε πράσινος. Μόνο γιὰ τὶς προσωπογραφίες ἱστορικῶν προσώπων εἶναι xl- 
трос. 

106. Βλ. στέμμα Σολομῶντος καὶ Δαβὶδ στὴ σύνθεση τῆς Εἰς “Αδου Καθόδου, νεονύμφων Γάμου 
στὴν Κανᾶ, βασιλιᾶ Κωνσταντίνου στὸ Blo τοῦ ἁγίου Νικολάου, ἁγίου Γεωργίου καὶ ἁγίων Αἰκατερίνης 
καὶ Ἐῑρήνης. 

107, Τῶν ἀγγέλων τοῦ τεταρτοσφαιρίου τῆς κόγχης, τοῦ ἄγγελου διάκονου στὴ σύνθεση τῆς Μετά- 
ληψης καὶ τῶν ἁγίων Σεργίου καὶ Βάκχου. 

108. Βλ. ἀμφίεση ἁγίων Κωνσταντίνου καὶ "Ἑλένης στὸν κύκλο τῶν Μηνολογίων, νεονύμφων Τά- 
μου τῆς Κανᾶ, Σολομῶντος καὶ Δαβὶδ στὴν Εἰς "Αδου Κάθοδο, ἁγίου Μηνᾶ, ἁγίων Αἰκατερίνης καὶ Bl- 
ρήνης κ.ἄ. 

109. VELMANS, Les fresques de Saint-Nicolas, 146, 147, 170. 
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διαστάσεις τῶν παραστάσεων καὶ τὸ πάχος 79 τῆς χρωματικῆς μάζας, θεω- 
ρήθηκε1 ὡς ἀποτέλεσμα ἐπίδρασης φορητῶν εἰκόνων. Τὴν περίπτωση αὐτὴ 
δὲν τὴν ἀποκλείουμε — ἀφοῦ εἶναι φυσικὴ γιὰ τὴν ἐποχὴ αὐτὴ! 3 ὅπως 
ἄλλοτε δὲν ἀποκλείσαμε τὴν περίπτωση ὁ ζωγράφος μας νὰ εἶχε κάποια 
πείρα καὶ ὡς µικρογράφοςἩδ. Γιὰ μᾶς, ὅμως, ἕνας ἀπὸ τοὺς πιὸ εὐνόητους 
λόγους ποὺ ἐπέβαλαν τὴν ἀπόδοση αὐτή, δὲν παύει νὰ εἶναι οἱ μικρὲς 
διαστάσεις τῆς ἐκκλησίας καὶ κυρίως τὸ χαμηλὸ ὕψος τῶν τοίχων της. 
Ἦταν πολὺ φυσικὸ ἡ ἐπεξεργασία νὰ γίνει μὲ φροντίδα καὶ λεπτομερεια- 
κότητα, μιὰ ποὺ ў ἀπόσταση ἀνάμεσα στὸ θεατὴ καὶ στὶς τοιχογρα- 
φίες, ἀκόμη καὶ σ᾽ αὐτὲς ποὺ βρίσκονται στὶς ἀνώτερες ζῶνες, δὲν εἶναι 
μεγάλη. 

Γιὰ τὴν πορεία τῶν ἐργασιῶν τῆς τοιχογράφησης τοῦ “Αγίου Nixo- 
λάου δὲν εἴμαστε σήμερα σὲ θέση νὰ κάνουμε πολλὲς σοβαρὲς διαπιστώσεις!14, 
Πάντως, ἀπ᾽ ὅσο εἶναι γνωστὸ καὶ ἀπὸ τὶς πηγὲς καὶ ἀπὸ τὴν πείρα τῶν è- 
ρευνητῶν καὶ τῶν συντηρητῶν!15, ἡ τοιχογράφηση στοὺς βυζαντινοὺς ναοὺς 
ἄρχιζε ἀπὸ τὶς ἀνώτερες ζῶνες καὶ πήγαινε πρὸς τὰ κάτω, γιὰ εὐνόητους 
λόγους: στὴν ἀντίθετη περίπτωση ὑπῆρχε κίνδυνος νὰ λερωθοῦν τὰ χατώ- 
τερα, ζωγραφισμένα ἤδη, τμήματα. Πιθανότατα ἡ ἴδια πορεία ἀκολουθήθη- 
κε καὶ στὴν τοιχογράφηση τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου. "Eva ἄλλο θέµα, γιὰ τὸ 
ὁποῖο μὲ πιθανότητες ἐπίσης μποροῦμε νὰ μιλήσουμε, εἶναι ἡ ἔκταση ποὺ 
καταλάμβαναν τὰ διάχωρα τοῦ κονιάµατος, κάθε φορὰ ποὺ αὐτά, ὑγρὰ ἀκό- 
μη, ἔπρεπε νὰ ζωγραφισθοῦν. Πάλι ἀπὸ τὶς μέχρι σήμερα παρατηρήσεις 
καὶ ἔρευνες τῶν συντηρητῶν᾽6 μᾶς εἶναι γνωστὸ ὅτι σὲ κάθε διάχωρο τοῦ 
κονιάματος συνήθως ζωγραφιζόταν μία ὁλόκληρη παράσταση, ἑπομένως οἱ 
συνενώσεις τῶν διαχώρων αὐτῶν ἀντιστοιχοῦσαν στὶς κόκκινες διαχωριστι- 
κὲς ταινίες, ὅπου αὐτὲς ὑπῆρχαν᾽’,. ᾿]ιστεύουμε ὅτι αὐτὴ ἡ μέθοδος yeno- 
µοποιήθηκε καὶ στὸ μνημεῖο µας, καὶ γιατὶ οἱ παραστάσεις του δὲν εἶναι 
μεγάλες, ὥστε νὰ χρειάζονταν ὁ χωρισμός τους σὲ μικρότερα τμήματα --- 


110. Ποὺ ἐμεῖς τουλάχιστον τὸ διαπιστώνουμε μόνο στὸ ἄσπρο ἐπίθετο χρῶμα, ὅπως συμβαίνει 
καὶ σὲ ἄλλα μνημεῖα, λόγω τῆς ὕπαρξης σ᾽ αὐτὸ μεγάλης ποσότητας ἀσβέστη (Brazié, Tehnika i kon- 
servacija, 20 καὶ 86). 

111. VELMANS, ὅ.π. καὶ 171. 

112. Σχετικὰ βλ. καὶ с. 272 κ.ἑ, 

113. ΤΣΙΤΟΥΡΙΔΟΥ, Velmans, 444. 

114. Αὐτὲς πιὸ ἄνετα καὶ σίγουρα μποροῦν νὰ γίνουν κατὰ τὴ διάρκεια τοῦ καθαρισμοῦ καὶ τῆς ἀπο- 
κατάστασης τῶν τοιχογραφιῶν, ἐφόσον βέβαια τὸ ἐπιτρέπει καὶ ἡ κατάσταση στὴν ὁποία διατηρήθηκαν 
(κυρίως ὁ βαθμὸς τῆς φθορᾶς τους). 

115. ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ, Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, 38, 256. Dau πιό, Sopoćani, 36. 

116. WINFIELD, Wall Painting Methods, 71. 

117. WINFIELD, ὅ.π. BLazıé, Tehnika i konservacija, 12 κ.ὲ., 82. 
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ὅπως παρατηρεῖται σὲ ὁρισμένες µεγάλες παραστάσεις ἄλλων μνημείων". — 
καὶ γιατὶ δὲ λείπουν οἱ ἐνδείξεις πάνω στοὺς τοίχους τῆς ἐκκλησίας: οἱ xa- 
τακόρυφες ρωγμὲς τοῦ κονιάµατος ἀνάμεσα στοὺς ἱεράρχες Γεώργιο Kov- 
σταντινουπόλεως, Ταράσιο Κωνσταντινουπόλεως, Μακάριο ᾿Αντιοχείας καὶ 
ἀδιάγνωστο ἐπίσκοπο Ἱεροσολύμων, στὸ βόρειο τοῖχο τοῦ `1. Βήματος (πίν. 
4), δείχνουν ὅτι, πιθανότατα, κάθε προτομὴ ἱεράρχη στὴ ζώνη αὐτὴ ζωγρα- 

` 3 ГА 2 М 14 / ` / 
φίστηκε πάνω σὲ ἰδιαίτερο διάχωρο κονιάματος. Τὸ ἴδιο πρέπει νὰ ἔγινε 
καὶ στὶς συνθέσεις, ἀφοῦ ἀνάλογη ρωγμὴ διαπιστώνεται ἀνάμεσα στὴ σύν- 
θεση τῆς Προσευχῆς στὴ Γεθσημανη καὶ στὴ σύνθεση τῆς Προδοσίας ποὺ 
ἀκολουθεῖ (πίν. 35). Τὸ γεγονὸς ὅτι οἱ ρωγμὲς εἶναι πιὸ εὔχολο, ἀλλὰ καὶ 
εὔλογο, νὰ γίνουν σὲ σημεῖα ὅπου ἑνώνονται οἱ ἐπιφάνειες τοῦ χονιάµατος, 

(А ` ^ M Ë e е / ~ € / š À 

κάνει πολὺ πιθανὴ τὴ σκέψη ὅτι ¥ τοιχογράφηση τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου δὲν 
ξέφυγε ἀπὸ τὸν κανόνα. 


УҮМЕРГЕІО 


Σχετικὰ μὲ τὸ συνεργεῖο ποὺ δούλεψε στὸν "Αγιο Νικόλαο, πιστεύουμε 
ὅτι αὐτὸ δὲν πρέπει νὰ ἦταν πολὺ μεγάλο, ἐὰν λάβουμε ὑπόψη τὶς μικρὲς 
διαστάσεις τῆς ἐκκλησίας καί, κυρίως, τὴ μεγάλη τεχνοτροπικὴ ὁμοιογένεια 
τῶν τοιχογραφιῶν. Ard τὴν τεχνοτροπικὴ ἀνάλυση ποὺ ἔγινε ἕνα βασικὸ 
συμπέρασμα ποὺ βγαίνει, εἶναι ὅτι τὴ ζωγραφικὴ τοῦ “Αγίου Νικολάου, σὲ 
γενικὲς γραμμές, τὴ χαρακτηρίζει ὁμοιογένεια καὶ κοινὴ ἀντίληψη στὴ δια- 
πραγμάτευση τῶν διαφόρων προβλημάτων, τόσο μέσα στὶς συνθέσεις ὅσο 
καὶ στὶς μεμονωμένες μορφές». Τὸ γεγονὸς αὐτό, μαζὶ μὲ τὸ ὅτι ἕνα ἀρ- 
κετὰ μεγάλο μέρος τοῦ ζωγραφικοῦ διάκοσµου ἔχει καταστραφεῖ, δημιουρ- 
γεῖ δυσκολίες στὴ διαπίστωση τοῦ ἀριθμοῦ τῶν τεχνιτῶν ποὺ ἐργάσθηχαν 
ἐδῶ. “Οπωσδήποτε, ὅμως, δὲν μπορεῖ νὰ ἦταν µόνο ἕνας. Στὴ δημιουργία 
ἑνὸς τέτοιου τοιχογραφημένου συνόλου πρέπει νὰ συνέβαλαν ἀρκετοὶ καλλι- 
τέχνες, συνεπικουροῦντες τὸν πρωτομαΐστορα, ὁ ὁποῖος, ὡς ἐπόπτης ὅλης 
τῆς ἐργασίας, ἐπέβαλε καὶ τὶς κοινὲς ζωγραφικὲς ἀρχὲς ποὺ διέπουν τὶς τοι- 
χογραφίες µας. 

Γιὰ τὴν ἐπισήμανση τῶν συνεργατῶν αὐτῶν οἱ ἴδιες οἱ τοιχογραφίες 
δὲν προσφέρουν σοβαρὰ καὶ ἀναμφισβήτητα στοιχεῖα, ἐκτὸς ἀπὸ ὁρισμένες 
περιπτώσεις στὶς ὁποῖες, ἄλλοτε μὲ περισσότερη καὶ ἄλλοτε μὲ λιγότερη βε- 
βαιότητα, 0° ἀναφερθοῦμε ἀμέσως παρακάτω. 


118. Παραδείγματα βλ. WINFIELD, ὅ.π., καὶ BLAZIÓ, б.т. 

119, Αὐτὸς εἶναι καὶ ὁ σημαντικότερος λόγος γιὰ τὸν ὁποῖο χρησιμοποιήθηκε ἢ συνθετικὴ μέθοδος 
τῆς ἐξέτασης τῶν τεχνοτροπικῶν χαρακτηριστικῶν τῶν τοιχογραφιῶν μας. Θεωρήθηκε ὅμως καὶ ὡς ἡ πιὸ 
ἐνδεδειγμένη γιὰ τὴν κατανόηση τῆς θέσης τοῦ μνημείου µας, ἀπὸ τεχνετροπικὴ ἄποψη, στὴν ἐποχή του. 
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Μία ἀπὸ τὶς πιὸ ἀναμφισβήτητες περιπτώσεις ἀφορᾶ, κατὰ τὴ γνώμη 
μας, τοὺς δύο ἀγγέλους ποὺ εἰκονίζονται ὡς διάκονοι στὸ ἐσωρράχιο τοῦ 
βόρειου τοξωτοῦ ἀνοίγματος τοῦ Ἱ. Βήματος. Στὰ πρόσωπά τους ἔκδηλη 
εἶναι 7 «γραφὴ» δύο διαφορετικῶν ζωγράφων. Ὃ ἕνας (riv. 9), ἀπόλυτα 
μέσα στὰ πλαίσια τῶν καλλιτεχνικῶν συλλήψεων τῆς ἐποχῆς του, ἔχει #- 
решо πινέλο. Ζωγραφίζει μαλακά, μὲ ἁπαλοὺς χρωματικοὺς τόνους, μὲ ἥπι- 
ες μεταβάσεις ἀπὸ τὸν ἕνα στὸν ἄλλον καὶ μὲ διακριτικὰ περιγράμματα. Ὁ 
ἄλλος (πίν. 10) εἶναι περισσότερο ζωηρὸς καὶ ἀνήσυχος. Τὰ χρώματα ποὺ 
χρησιμοποιεῖ εἶναι ἐντονώτερα ἀπὸ τοῦ προηγούμενου καὶ τὰ δίνει ἔτσι, 
ὥστε μὲ εὐχρίνεια νὰ ξεχωρίζουν τὸ ἕνα ἀπὸ τὸ ἄλλο. ᾿Αχόμη, χρησιμοποιεῖ 
πολλὰ ἄσπρα φῶτα καὶ περιγράμματα, τονισµένα μὲ χοντρὴ πινελιά, τόσο 
στὴν περιφέρεια ὅσο καὶ γύρω ἀπὸ τὰ ἐπιμέρους χαρακτηριστικά. °H γνώ- 
μη µας ὅτι δύο διαφορετικοὶ τεχνίτες ζωγράφισαν τοὺς ἀγγέλους αὐτούς, 
ἐνισχύεται καὶ ἀπὸ τὴν τυπολογικὴ ἐξέταση τῶν φυσιογνωμικῶν τους yapa- 
κτηριστικῶν. "О ἕνας ἄγγελος ἔχει ἴσια μύτη καὶ ὁ ἄλλος γαμψή' ἀκόμη, 
τὸ στόμα, μικρὸ καὶ σαρκῶδες καὶ στοὺς δύο, στὸν ἄγγελο ποὺ ζωγράφισε 
ὁ δεύτερος τεχνίτης διακρίνεται γιὰ τὶς κάπως ὑπερβολικὰ ἀνασηκωμένες 
ἄκρες τῶν χειλιῶν του. 

Ὡς στοιχεῖο ὕπαρξης διαφορετικῶν χεριῶν ζωγράφων θὰ μποροῦσαν 
νὰ χρησιμοποιηθοῦν, ὄχι ὅμως μὲ τόση βεβαιότητα, καὶ οἱ ὄχι λίγοι τύποι 
τοῦ Χριστοῦ µέσα στὶς συνθέσεις. Ἕνας ἀπὸ αὐτοὺς ἀναφέρθηκε 482°. "E- 
νας δεύτερος, ποὺ εἶναι καὶ ὁ συχνότερος, εἶναι ἐκεῖνος σύμφωνα μὲ τὸν ὁ- 
тоўо ὁ Χριστὸς παριστάνεται μὲ ὠοειδὲς πρόσωπο καὶ μύτη λίγο μακριὰ καὶ 
διακριτικὰ γαμψή. ᾿Επισημαίνεται στὴ Μετάληψη(πίν. 13), Βαϊοφόρο (mis. 
24), Ес "Ἅδου Κάθοδο (тїз. 28), Κοίμηση τῆς Θεοτόκου (πίν. 30), Κρίση 
Καϊάφα καὶ Ἠιλάτου. (niv. 36, 37), στὸ Χριστὸ Ἠλκόμενο (niv. 41), στὴν 
laon τῶν δύο κυλλῶν (riv. 48) κ.ἀ. Ὡς παραλλαγὴ τοῦ τύπου αὐτοῦ θὰ 
χαρακτηρίζαμε ὁρισμένες μετωπικὲς ἀπεικονίσεις τοῦ Χριστοῦ, ποὺ τὶς βλέ- 
πουμε π.χ. στὴ Βάπτιση (πίν. 22), στὴ Μεταμόρφωση (riv. 26), στὸ Mu- 
стихо Δεῖπνο (niv. 32) καὶ στὸν ᾿Εμπαιγμὸ (niv. 40). Ἕνας τρίτος τύπος, 
ποὺ ἀπέχει πολὺ ἀπὸ τοὺς προηγούμενους, ἐπισημαίνεται σὲ μία μόνο πα- 
ράσταση, στὴν Ἴαση τοῦ ὑδρωπικοῦ (πίν. 46): τὸ πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ 
δοσμένο σὲ τρία τέταρτα, δείχνει τάση γιὰ ὑπερβολικὸ πλάτος καὶ χαρακτη- 
ρίζεται ἀπὸ μία σχετικὴ δυσμορφία καὶ ἀπουσία εὐγένειας στὰ χαρακτηρι- 
στικά του, ἀπὸ τὰ ὁποῖα ἰδιαίτερα ἐντυπωσιάζουν τὰ ζωηρά, διογκωµένα 


120. Βλ. σ. 285. 
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μάτια καὶ ў μακριά, γαμψὴ καὶ «πεταχτὴ» μύτη", Τέλος, ἕνας τέταρτος 
τύπος --- τὸν ὁποῖο ὅμως μὲ κάποια ἐπιφύλαξη ἀναφέρουμε, γιατὶ ἡ Toyo- 
γραφία ἀκριβῶς στὸ πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ ἔχει φθορὲς --- εἶναι αὐτὸς τῆς 
παράστασης τοῦ Κυρίου μὲ τὴ Σαμαρείτιδα (niv. 51): ў μύτη εἶναι ἴσια 
καὶ κοντή, ἐνῶ στὸ σύνολό τους τὰ χαρακτηριστικὰ φαίνονται νὰ εἶναι xavo- 
νικά, μὲ στέρεη δομή. Ὁ τύπος αὐτὸς πρέπει νὰ εἶναι σχετικὸς μ᾽ ἐκεῖνον 
ποὺ ὁλοκληρωτικὰ σχεδὸν ἐπικρατεῖ στὸ Χριστὸ τῆς Βέροιας, τόσο σὲ ἀπει- 
, 5 / [4 2 t-t - ` M / A 
κονίσεις ἀποστόλων бсо καὶ ἄλλων ἁγίων μορφῶν (βλ. τὸν ἀπόστολο Πέτρο 
` x 5 / M , قم‎ # ` 5 M ~ ε 
καὶ ἄλλους ἀποστόλους στὴν Κοίμηση τῆς Θεοτόκου, τὸν Ἰωσὴφ τῆς Ὑ- 
~ А ”А ~ А: ГА ` u Z H ›/ 122 
παπαντῆς, τὸν "Αβελ τῆς ᾿Ανάστασης, τὸν προφήτη Ζαχαρία κ.ᾶ. 12, 
᾿Ανάλογος διαχωρισμὸς τύπων" μπορεῖ νὰ γίνει καὶ στοὺς ἀποστόλους. 
Γιὰ παράδειγµα ἀναφέρουμε τὸν ἀπόστολο Πέτρο, ποὺ δίνεται σὲ τρεῖς Baci- 
κοὺς τύπους. Ὁ ἕνας διαπιστώνεται στὴν "Тост τοῦ ὑδρωπικοῦ (тиу. 46) καὶ 
συγγενεύει μὲ τὸν τύπο τοῦ Χριστοῦ στὴν ἴδια παράσταση: ὁ Πέτρος παρι- 
στάνεται μὲ πλατὺ πρόσωπο, ζωηρὰ μάτια, μακριὰ μύτη καὶ μαχριὰ μαλλιά. 
“Ὁ δεύτερος τύπος εἶναι αὐτὸς τῆς Ἔγερσης τοῦ Λαζάρου (xtv. 23): τὰ µαλ- 
λιὰ εἶναι λιγότερο πλούσια ἀπ᾽ ὅ,τι στὸν προηγούμενο, ἐνῶ τὸ πρόσωπο καὶ 
τὰ ἐπιμέρους χαρακτηριστικὰ εἶναι κανονικά. Τὸν τρίτο τύπο τὸν βλέπουμε 
WW ~ n ~ , . 4 \ \ 5 ~ - 
στὴν "lacy τῶν δύο χυλλῶν (тїз. 48): ὡς πρὸς τὴν ἀπόδοση τῶν μαλλιῶν 
καὶ τῶν φυσιογνωμικῶν χαρακτηριστικῶν δὲ διαφέρει ἀπὸ τὸν προηγούμενο, 
ἡ μορφὴ ὅμως τοῦ ἀποστόλου, γενικά, δίνεται σὲ πιὸ προχωρημένη ἡλικία. 
Δὲ νομίζουμε ὅτι εἶναι σκόπιμο νὰ συνεχισθεῖ ἢ ἐξέταση ὅλων τῶν τύ- 
πων τῶν μορφῶν τοῦ μνημείου рос!24, καὶ αὐτὸ γιὰ δύο λόγους: πρῶτον, ἐ- 
πειδὴ χωρὶς ἀμφιβολία ὑπάρχουν πολλοὶ καί, ἔπειτα, ἐπειδὴ αὐτοί, μόνοι 
τους, χωρὶς τὴν παρουσία καὶ ἄλλων βασικῶν στοιχείων, ποὺ νὰ διαφοροποι- 
οὖν τὶς τοιχογραφίες μεταξύ τους, δὲν μποροῦν, κατὰ τὴ γνώμη µας, νὰ δη- 
μιουργήσουν θέμα διάκρισης χεριῶν ζωγράφων 5, Καὶ ὅταν λέμε «βασικὰ 


121. Σύμφωνα μὲ τὸν ἴδιο τύπο ἀποδόθηχε καὶ ἡ Παναγία στὸν οἶκο ς’ τοῦ ᾽Ακαθίστου “Ύμνου 
(rtv. 58). 

133. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέργης, niv. 58, Δ΄, ΤΑ’ καὶ II". 

128. Παλαιότερα εἶχε γίνει διαφορετικὴ διάκριση τύπων τοῦ Χριστοῦ στὸ μνημεῖο µας (ПЕЛЕКА- 
ΝΙΔΗΣ, б.т. 115). Ἕνας τύπος εἶχε διαπιστωθεῖ γιὰ τὴν παράσταση τῆς Συνάντησης τοῦ Χριστοῦ μὲ 
τῇ Σαμαρείτιδα καὶ τῆς Ἴασης τῶν δύο χυλλῶν, ἕνας ἄλλος γιὰ τὸ θαῦμα τοῦ Γάμου στὴν Κανᾶ καὶ τῆς 
"Ἴασης τοῦ ὑδρωπικοῦ, καὶ ἕνας τρίτος, συγγενικός, κατὰ τὸ συγγραφέα, μὲ τὸ δεύτερο, σὲ ὁρισμένες 
σκηνὲς τῶν Παθῶν, δηλ. στὴν Κρίση τοῦ Πιλάτου καὶ τοῦ Καϊάφα, στὸν ᾿Εμπαιγμὸ καὶ στὸ Χριστὸ 
Ἑλκόμενο. 

124. Μὲ ὁρισμένους τύπους τοῦ μνημείου µας ἀσχολήθηκε καὶ ἡ VeL.MANS, Les fresques de Saint- 
Nicolas, 149 x.&., σὲ σύγκριση ὅμως μὲ ἄλλα μνημεῖα. Οἱ συγκρίσεις αὐτές, ὅπως καὶ ἀλλοῦ ὑποστηρί- 
ἔαμε (ΤΣΙΤΟΥΡΙΔΟΥ, Velmans, 445), δὲν εἶναι πάντοτε ἐπιτυχεῖς. 

125. Θὰ μποροῦσαν ν᾽ ἀποτελοῦν καὶ ἔνδειξη πολλαπλῆς ἐκφραστικῆς δυνατότητας ἑνὸς καὶ τοῦ 
αὐτοῦ ζωγράφου. 
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στοιχεῖα» ἐννοοῦμε εἴτε τὴν ἔκδηλα διαφορετικὴ γενικὴ ἐπεξεργασία τῶν 
προσώπων, τὸ πλάσιμο δηλαδὴ (περίπτωση ἀγγέλων διακόνων), εἴτε, mTpo- 
κειμένου γιὰ συνθέσεις ἢ γιὰ ὁλόκληρους χύχλους, τὴν παρουσία ὁρισμένων 
ἰδιαζόντων τεχνοτροπικῶν χαρακτηριστικῶν. 

Στὴν τελευταία περίπτωση θὰ τοποθετούσαμε μόνο τὸν κύκλο τῶν Θαυ- 
μάτων, ποὺ ὁρισμένες ἀπὸ τὶς ἰδιομορφίες του, οἱ ὁποῖες τὸν διαφοροποι- 
οὖν ἀπὸ τοὺς ὑπόλοιπους κύκλους, ἐπισημάνθηκαν κιόλας στὴν τεχνοτροπι- 
x? ἀνάλυση. Οἱ ἰδιομορφίες τοῦ κύκλου αὐτοῦ συνίστανται: х) στὴν ἀπου- 
σία ў μᾶλλον στὴν ὑποτυπώδη παρουσία τοῦ ἀρχιτεκτονικοῦ χώρου!35, В) 
στὴν ἐπικράτηση μιᾶς ἔντονης, λαμπερῆς κλίμακας χρωμάτων, καὶ κυρίως 
τοῦ βαθυπράσινου καὶ τοῦ βαθυκόκκινου!2, ү) στὴν ὕπαρξη λίγων, ἀλλὰ us- 
γάλων μορφῶν ποὺ γεμίζουν τὸν χῶρο τῶν παραστάσεων, καὶ д) στὴ συμ- 
μετρικὴ καὶ ἰσόρροπη διάταξη τῶν συνθετικῶν στοιχείων. 

᾿Εκτὸς ἀπὸ τὴ διαπίστωση ὅτι ὁ κύκλος τῶν Θαυμάτων σαφῶς δια- 
φοροποιεῖται ἀπὸ τοὺς ἄλλους κύκλους τοῦ μνημείου µας, θὰ προχωρούσαμε 
ἀκόμη περισσότερο μὲ τὸ νὰ τὸν ἀποδώσουμε ὄχι σ᾽ ἕνα ζωγράφο, ἀλλὰ σὲ 
μιὰ ὁμάδα ζωγράφων, ποὺ δουλεύει μὲ βάση τὶς ἀρχὲς ποὺ ἀναφέρθηκαν: 
ἡ ὕπαρξη, µέσα σ᾽ ἕνα µόνο κύκλο, τεσσάρων τύπων τοῦ Χριστοῦ καὶ δύο 
τοῦ Πέτρου, σὲ συνδυασμὸ ὅμως καὶ μὲ τὴ διαφορετικὴ ἐπεξεργασία τῶν 
προσώπων τους38, προὐποθέτει, κατὰ τὴ γνώμη μας, συλλογικὴ δουλειά. 
Στὴν ὁμάδα τῶν ζωγράφων τῶν Θαυμάτων μὲ ἀρκετὲς πιθανότητες θὰ àro- 
δίδαμε καὶ τὴν παράσταση τοῦ ἁγίου Δημητρίου (πίν. 87), ποὺ βρίσκεται 
κοντὰ καὶ ποὺ ξεχωρίζει ὡς πρὸς τὴν ἀπόδοση ἀπὸ τοὺς ἄλλους στρατιω- 
τικοὺς ἁγίους: διακρίνεται γιὰ τὸ πλάτος τοῦ σώματος, τὸ μέγεθος τοῦ κε- 
φαλιοῦ, τῇ χρήση ἔντονων χρωμάτων καὶ τὴν ἀπουσία φυσιοκρατικῆς, λε- 
πτομερειακῆς ἐπεξεργασίας τῆς ἀμφίεσης καὶ τῶν ἐπιμέρους θεμάτων της. 

Κανένας ἀπὸ τοὺς ἄλλους κύκλους δὲν ἀνήκει στὴν περίπτωση τοῦ κύ- 
κλου τῶν Θαυμάτων, γιατὶ κανένας δὲν παρουσιάζει ἀναμφισβήτητα ἰδιάζου- 
σες ζωγραφικὲς ἀρχές, οἱ ὁποῖες θὰ μποροῦσαν νὰ βοηθήσουν στὴ διαπίστω- 
ση τοῦ ἀκριβοῦς ἀριθμοῦ τῶν μαστόρων ποὺ δούλεψαν στὸν "Αγιο Νικόλαο. 

Ἕνας ἀπὸ τοὺς περισσότερο συζητήσιµους κύκλους θὰ ἦταν, ἴσως, è- 
κεῖνος τοῦ Βίου τοῦ ἁγίου Νικολάου, ποὺ χαρακτηρίζεται ἀπὸ τὴν ὕπαρξη 
μικρῶν339 καὶ πολυπρόσωπων, σχετικὰ μὲ τοὺς ἄλλους κύκλους, σκηνῶν. Οἱ 


126. Βλ. c. 227 κ.ξ., 229. 

127. Βλ. с. 244. 

128. Βλ. π.χ. τὸ πλατύτερο πινέλο καὶ τὸ σκληρότερο πλάσιμο τῶν προσώπων τοῦ Χριστοῦ καὶ τοῦ 
Πέτρου στὴν "Тосту τοῦ ὑδρωπικοῦ (riv. 46). 

129. Τὸ ἴδιο (μικρὲς σκηνὲς καὶ μικρὲς μορφὲς) διαπιστώνεται καὶ στὰ Μηνολόγια, τὰ ὁποῖα 
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ἰδιομορφίες ὅμως αὐτὲς εἶναι μερικὲς ἀπὸ ἐκεῖνες ποὺ δὲν μποροῦν νὰ uet- 
νουν χωρὶς ἐξήγηση. Ὁ Βίος τοῦ ἁγίου Νικολάου εἶναι κύκλος διηγηµατι- 
κὸς καί, ἑπομένως, γιὰ νὰ ἐξασφαλισθεῖ χῶρος γιὰ τὴν ἀποτύπωσή του σὲ μιὰ 
μικρὴ ἐκκλησία, ὅπως εἶναι ἡ δική µας, ἔπρεπε οἱ σκηνές του νὰ σμικρυν- 
θοῦν. ᾿Ανάλογη ἐξήγηση (διηγηματικὲς ἀνάγκες) μπορεῖ νὰ δοθεῖ καὶ γιὰ 
τὸν ἀριθμὸ τῶν μορφῶν, ποὺ ἡ παρουσία τους ἐπιβαλλόταν ἀπὸ τὰ κείµενα. 
Παρόλα αὐτά, ў εἰκονογραφικὴ ἔρευνα ἀπέδειξε, ὅτι ὁ ζωγράφος µας xen- 
σιμοποιεῖ ὅση περισσότερη λιτότητα καὶ ἀφαίρεση μπορεῖ. 

Τέλος, ἕνα πνεῦμα διαφοροποίησης χαρακτηρίζει καὶ τὶς σχηνὲς τοῦ 
᾿Ακαθίστου Ὕμνου καὶ γενικότερα τὶς παραστάσεις τοῦ βόρειου χλίτους. 
Τὴν ἐντύπωση αὐτὴ προκαλοῦν, χυρίως, τὸ σχεδίασμα καὶ τὸ πλάσιμο τῶν 
μορφῶν, καθὼς καὶ οἱ τύποι τους, στοιχεῖα ποὺ δὲν μπορεῖ νὰ ὑποστηρίξει 
κανεὶς ὅτι προσέχθηκαν ἰδιαίτερα. Γενικότερα, τὴ ζωγραφικὴ τοῦ βόρειου 
κλίτους τὴ χαρακτηρίζει χάποιος χαμηλὸς βαθμὸς ποιότητας, γεγονὸς ὅμως 
ποὺ δὲν μπορεῖ μὲ βεβαιότητα νὰ θεωρηθεῖ ὡς ἔνδειξη ὕπαρξης διαφορετι- 
κῆς προσωπικότητας ζωγράφου στὸ χῶρο αὐτὸν ἢ μόνο κάποιας ἀδιαφο- 
ρίας στὴν ἐκτέλεση τῶν τοιχογραφιῶν, λόγω τῆς θέσης τους. 

Σύμφωνα μὲ τὰ παραπάνω, ἐκεῖνο ποὺ μὲ βεβαιότητα μπορεῖ νὰ 
εἰπωθεῖ, εἶναι ὅτι στὸν “Αγιο Νικόλαο ἐργάσθηκαν περισσότεροι ἀπὸ ἕνας 
ζωγράφοι, καὶ ὅτι τὰ χέρια αὐτῶν διακρίνονται μὲ σαφήνεια σὲ λίγες μόνο 
περιπτώσειςθυ͵ ᾽Αχόμη, ὅτι ὁρισμένοι εἰκονογραφικοὶ χύχλοι παρουσιάζουν 
ἰδιομορφίες — ἐκτὸς ἀπὸ τοὺς χύχλους τοῦ χεντρικοῦ χώρου, ποὺ διακρίνον- 
ται γιὰ τὸ ταυτόσημο πνεῦμα στὴ διαπραγμάτευσή τους--- οἱ ὁποῖες, ὅμως, 
δὲν εἶναι σὲ θέση νὰ μᾶς ὁδηγήσουν σὲ σίγουρα γύρω ἀπὸ τὸ πρόβλημά 
μας συμπεράσματα. 


ὅμως, κατὰ τὸν ἴδιο τρόπο, dr? ὅσο γνωρίζουμε, δίνονται καὶ σὲ ἄλλα μνημεῖα τοῦ 140v αἰ. (π.χ. στὸ 
Nagoriéino, στὴν Gračanica, στὴν Dečani, στὸ Trescavac κλπ.). 

130. Περισσότερες εὐκαιρίες γιὰ νὰ ξεχωρίσουµε ὁρισμένους τεχνίτες μᾶς ἔδωσαν, κατὰ τὴ γνώμη 
μας, τὰ κοσμήματα τοῦ ναοῦ, ἀπὸ τὰ ὁποῖα ἄλλα δουλεύτηκαν w ἐπιδεξιότητα καὶ φροντίδα καὶ ἄλλα èv- 
τελῶς ἀδέξια κι ἀπρόσεχτα (ВА. с. 207 x.&., ἰδιαίτερα 219). 





VI. ΤΑ ΚΥΡΙΑ ΓΝΩΡΙΣΜΑΤΑ ΤΩΝ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΩΝ, 
H ΧΡΟΝΟΛΟΓΙΑ KAI O ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΤΟΥ͂Σ 





᾿Απὸ τὴν ἀνάλυση τοῦ εἰκονογραφικοῦ προγράμματος καὶ τὴ μελέτη τῆς 
εἰκονογραφίας τῶν παραστάσεων διαπιστώθηκε ὅτι στὸν “Αγιο Νικόλαο γιὰ 
κάθε χύχλο καὶ γιὰ κάθε παράσταση χρησιμοποιήθηκαν ὁρισμένα βασικὰ 
κείμενα, μερικὰ ἀπὸ τὰ ὁποῖα στάθηκαν πηγὴ ἔμπνευσης γιὰ τοὺς ζωγρά- 
φους ἤδη ἀπὸ τὸ β’ μισὸ τοῦ Ίϑου ai., ὅταν ἄρχισε νὰ πλουτίζεται τὸ εἶκο- 
νογραφικὸ πρόγραμμα τῶν βυζαντινῶν ναῶν!. Διαπιστώθηκε, ἀκόμη, ὅτι ot 
εἰκονογραφικοὶ χύχλοι τοῦ "Αγίου Νικολάου ἀνταποκρίνονται, σ᾽ ἕνα πολὺ 
μεγάλο ποσοστό, σ᾽ ἐκείνους τοῦ Staro NagoriCino?. Στὸ ζωγραφικὸ διά- 
хосро τῶν δύο αὐτῶν ναῶν ὑπάρχει, θἄλεγε κανείς, ў κλασικὴ ἔκφραση τοῦ 
εἰκονογραφικοῦ προγράμματος τῆς παλαιολόγειας ἐντοίχιας ζωγραφικῆς. 
Αὐτὸ τὸ ἐπιβεβαιώνει ў σύγκριση μὲ τὰ μεταγενέστερα μνημεῖα Dečani, 
Lesnovo, Mateic, Περίβλεπτο Μυστρᾶ, "Αγιο Νικόλαο στὴν Curtéa de 
Arges καὶ Marko, ὅπου ἐπικρατοῦν κύκλοι μὲ συμβολικό, μεταφορικὸ περι- 
εχόµενο xal, σὲ μεγάλο βαθµό, κύκλοι ἐμπνευσμένοι ἀπὸ τὴν ἐκκλησιαστικὴ 
ποίηση καὶ τὰ ἔργα τῶν πατέρων τῆς ᾿Εκκλησίαςϑ. “Ορισμένα, βέβαια, xet- 
μενα ποιητικὰ ἢ κείμενα μὲ συμβολικὸ περιεχόμενο χρησιμοποιήθηκαν καὶ 
στὴ ζωγραφικὴ διακόσμηση τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου — ὅπως συμβαίνει π.χ. 
στὸν κύκλο τοῦ ᾿Ακαθίστου Ὕμνου καὶ τῶν Προεικονίσεων τῆς Θεοτόκου — 
αὐτὸ ὅμως γίνεται σὲ μικρότερη, συγχριτικὰ μὲ τὰ μεταγενέστερα μνημεῖα, 
κλίμακα, καὶ μάλιστα σὲ τόση, ὅση ἦταν ἀρχετὴ γιὰ νὰ δείξει τὶς ὑψηλὲς θεο- 
λογικὲς ἀντιλήψεις τῆς ἐποχῆς. Ἢ 

“Н παραπάνω διαπίστωση ὄχι μόνο τοποθετεῖ τὴ ζωγραφικὴ тоб ‘А - 
γίου Νικολάου στὰ πλαίσια τῆς ἐποχῆς της, ἀλλὰ δίνει καὶ ἕνα ἀπὸ τὰ κύ- 
pia γνωρίσματα τοῦ ζωγράφου της καὶ γενικότερα τῶν συντελεστῶν της. “O 
ζωγράφος τοῦ “Αγίου Νικολάου, ὡς πρὸς τὴν ἐπιλογὴ τῶν θεμάτων, χωρὶς 
νὰ διακρίνεται ἀπὸ συντηρητικότητα, δὲν εἶναι ἐπαναστατικός. ᾿Επίσης, χα- 
ρακτηρίζεται ἀπὸ σαφήνεια, γιατὶ ἀποφεύγει ὅσο μπορεῖ τὰ συμβολικὰ θέ- 
ματα. Βασική του ἐπιθυμία εἶναι νὰ γίνει κατανοητὸς στὶς πλατιὲς μᾶζες 
τῶν πιστῶν. 


1. Γιὰ τὸν ἐμπλουτισμὸ τοῦ εἰκονογραφικοῦ προγράµµατος τῶν βυζαντινῶν ἐκκλησιῶν στὸ β’ µι- 
σὸ τοῦ 18ου αἰ. βλ. DurnENNE, L'enrichissemet, 35 x.&. 

2. Βλ. o. 58 κ.ὲ. 

9. Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τῶν ναῶν αὐτῶν βλ. с. 55 x.&. 
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Ανάλογα προτερήματα δείχνει ὁ ζωγράφος τοῦ Αγίου Νικολάου καὶ 
στὴ διάταξη τοῦ εἰκονογραφικοῦ προγράμματος, γιατὶ ἢ τοποθέτηση τῶν 
ἐπιμέρους θεμάτων εἶναι πέρα γιὰ πέρα λειτουργική. Στὸ `1. Βῆμα τοποθέ- 
Toe, ὅπως Trey ἑπόμενο, τὶς εὐχαριστηριακὲς σκηνές, γιατὶ ἐκεῖ τελεῖται 
τὸ μυστήριο τῆς Θείας Εὐχαριστίας. ᾿Εμπνευσμένος ἀπὸ τὴν ἜἘκκλησια- 
στικὴ Ὑμνογραφία, τὴ χρησιμοποίησε γιὰ νὰ δείξει, ἴσως, τὸν προορισμὸ 
τοῦ βόρειου κλίτους πού, μέσα στὰ πλαίσια τῆς γενικότερα ἀνεπτυγμένης 
λατρείας τῆς (Θεοτόκου τὴν ἐποχὴ αὐτή, δὲν ἀποκλείεται νὰ ἦταν εἶδος 
παρεκκλησίου ἀφιερωμένου σ᾽ Αὐτήν'. Γιὰ τὸν ἴδιο, ἴσως, λόγο στὸ νότιο 
κλίτος τοποθέτησε τὸ Βίο τοῦ ἁγίου Γερασίμου τοῦ ᾿Ιορδανίτη, ἐνῶ τὸ 
Bio τοῦ ἁγίου Νικολάου, ὡς τὸν κατεξοχὴν ἁγιολογικὸ χύχλο τοῦ ναοῦ, 
τὸν ἀπεικόνισε σ᾽ ἕνα ἀπὸ τὰ πιὸ ἐμφανὴ σημεῖα του. Μὲ τὸν ἐμπνευσμέ- 
νο ἀπὸ τὰ μηναῖα καὶ συναξάρια κύκλο τῶν Μηνολογίων διακόσμησε τοὺς 
τοίχους τοῦ νάρθηκα, γιὰ νὰ χρησιμεύσει Gc παράδειγµα θυσίας στοὺς 
πιστούς. ; 

“Н τάση, ἀλλὰ καὶ τὸ ταλέντο τοῦ ζωγράφου µας γιὰ σαφὴ καὶ συγκε- 
κριμένη ἀπεικόνιση δὲν ἐκδηλώνεται μόνο στὴν ἐπιλογὴ τῶν κύκλων καὶ 
στὴν τοποθέτησή τους στὸ σωστὸ μέρος, ἀλλὰ καὶ στὴ διάταξη καὶ σοφὴ 
συνύπαρξη τῶν ἐπιμέρους σκηνῶν τους. Στὸ δυτικό, π.χ., τοῖχο, κάτω ἀπὸ 
τὴν τριγωνικὴ σύνθεση τῆς ᾿Ανάληψης, τοποθετήθηκε ἡ συμμετρικὴ τῆς 
Μεταμόρφωσης (niv. 26). °H μορφὴ τοῦ Χριστοῦ τῆς σύνθεσης αὐτῆς Bol- 
σκεται κάτω ἀκριβῶς ἀπὸ τὸ μονόλοβο παράθυρο ποὺ ἀνοίγεται στὸν ἴδιο 
τοῖχο. Μὲ τὸν τρόπο αὐτὸ σχηματίζεται ἕνας κατακόρυφος ἄξονας, ὁ ὁποῖ- 
ος — ἐπίτευγμα ἀκόμη πιὸ σημαντικὸ — εἶναι φωτεινός: ἀρχίζει μὲ τὴ δόξα 
τοῦ ἀναλαμβανόμενου Χριστοῦ, συνεχίζεται μὲ τὸ φυσικὸ φῶς ποὺ μπαίνει 
ἀπὸ τὸ ἄνοιγμα τοῦ παραθύρου, μεγαλώνει μὲ τὴ δόξα τῆς Μεταμόρφωσης 
καὶ τελειώνει μ᾽ ἐκείνην τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου. Περισσότερο πολύ- 
πλοκή, ἀλλὰ ἐξίσου πετυχημένη εἶναι Y) διάταξη τῶν σκηνῶν στὸν ἀνατολικὸ 
τοῖχο τοῦ Ἱεροῦ, ἐνῶ λογικὴ καὶ καλὰ ὑπολογισμένη εἶναι ἐκείνη τοῦ ἆνα- 
τολικοῦ τοίχου τοῦ νάρθηκα: οἱ δύο ὁριζόντιες ζῶνες τοῦ Βίου τοῦ ἁγίου 
Νικολάου πλαισιώνονται, δεξιὰ καὶ ἀριστερά, ἀπὸ τὶς κατακόρυφες στῆ- 
λες τῶν Μηνολογίων. 

“Н τάση γιὰ λογική, κατὰ τὸν ἕνα ἢ τὸν ἄλλο τρόπο, διάταξη τῶν Ta- 
ραστάσεων στὶς ἐπιφάνειες τῶν τοίχων δὲν εἶναι γνώρισμα μόνο τοῦ ζω- 
γράφου τοῦ Αγίου Νικολάου, ἀλλὰ γενικότερα τῆς ἐποχῆς του. Στὸν "Άγιο 
Νικήτα, π.χ., διαπιστώνεται συμμετρικὴ καὶ ἰσόρροπη σχέση τῶν σκηνῶν 


&. Βλ. καὶ σ. 59, σημ. 26. 
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ποὺ δίνονται ἀντωπές. Χαρακτηριστικὸ παράδειγµα τῆς περίπτωσης αὖ- 
τῆς εἶναι ἡ ἀντιστοιχία, καὶ ὣς πρὸς τὴ θέση καὶ ὡς πρὸς τὸ μέγεθος, ἀνά- 
µεσα στὴ σύνθεση τοῦ Γάμου στὴν Κανᾶ, στὸ µέσο τοῦ νότιου τοίχου, καὶ 
στὴ σύνθεση τῆς ᾿Εκδίωξης τῶν ἐμπόρων ἀπὸ τὸ ναό, στὸ μέσο τοῦ βόρειου 
τοίχουδ. "Αλλο παράδειγµα, ἀπὸ τὰ πολλὰ ποὺ θὰ μποροῦσε у ἀναφέρει xa- 
velg, προσφέρει ў βασιλικὴ ἐκκλησία τῆς Studenica ὅπου, ἀπέναντι ἀκρι- 
βῶς ἀπὸ τὴ σύνθεση τῆς Γέννησης τῆς Θεοτόκου, στὸ νότιο τοῖχο, παρα- 
στήθηκε Ἡ ἴση στὸ μέγεθος καὶ στὸν ἀριθμὸ τῶν ἀπεικονιζομένων μορφῶν 
σκηνὴ τῶν Εἰσοδίων τῆς Θεοτόκουθ. Πρέπει, πάντως, νὰ τονισθεῖ, ὅτι ὁ 
τρόπος αὐτὸς τῆς ἀντιμετώπισης τοῦ χώρου ποὺ ἔπρεπε νὰ καταλάβουν οἱ 
σκηνές, δὲν εἶναι δημιούργημα τῆς δεκαετίας 1310-20, ἀλλὰ κάπως πρωι- 
μότερο. Αὐτὸ δείχνει ἢ διάταξη τῶν τοιχογραφιῶν στὴν Περίβλεπτο τῆς ᾿Α- 
χρίδας, σὲ ὁρισμένα τουλάχιστον σημεῖα τοῦ διακόσμου της (βλ. τὴ σχέση 
τῶν παραστάσεων τῆς Προσευχῆς στὴ Γεθσημανῆ, στὸ νότιο τοῖχο, καὶ τοῦ 
Θρήνου, στὸ βόρειο τοῖχο)’. 

Παρόλο ποὺ στὸ θεματολόγιό του ὁ ζωγράφος τοῦ "Αγίου Νικολάου 
περιέλαβε ἀρκετοὺς κύχλους καὶ χρησιμοποίησε ὄχι λίγες σκηνές, ἀπὸ εἰ- 
κονογραφικὴ ἄποψη ἀπέφυγε τοὺς νεωτερισμούς. Ἢ εἰκονογραφωκὴ ἀνάλυ- 
ση φανέρωσε ὅτι οἱ συνθέσεις τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου εἴτε εἶναι συγγενικὲς w 
ἐκεῖνες τῶν μνημείων τῆς δεύτερης δεκαετίας τοῦ 14ου αἰ. εἴτε, λιγότερο 
πρωτότυπες ἀπὸ ἐκεῖνες, ἀκολουθοῦν ἀρχαιότερα πρότυπα. Ἔτσι, ὅσον @- 
φορᾶ τὸ Δωδεκάορτο, ὁρισμένες συνθέσεις (Εὐαγγελισμός, Ὑπαπαντή) ἆκο- 
λουθοῦν τοὺς παραδοσιακοὺς τύπους, ἄλλες (Γέννηση, Βάπτιση, "Εγερση 
Λαζάρου, «Χαίρετε») χωρὶς у ἀπομακρύνονται ἀπὸ τὴν ἐποχή τους δὲν tæv- 
τίζονται ἀπόλυτα μὲ κανενὸς ἄλλου μνημείου xat, τέλος, μερικὲς (Воїо- 
φόρος, Σταύρωση, Εἰς "Αδου Κάθοδος, Κοίμηση καί; ἐν μέρει, Μεταμόρ- 
φωση) παρουσιάζουν ἐντυπωσιακὴ συγγένεια μὲ ἄλλες σύγχρονες. Ἕνα γε- 
νικότερο συμπέρασμα ποὺ βγαίνει ἀπὸ τὴ μελέτη τῆς εἰκονογραφίας τῶν 
συνθέσεων τοῦ Δωδεκάορτου εἶναι ὅτι αὐτὲς συγγενεύουν στενότερα μὲ τὶς 
συνθέσεις τοῦ Καλλιέργη στὴ Βέροια παρὰ μ᾽ ἐκεῖνες τῶν μνημείων τοῦ 
κράλη Μιλούτιν καὶ τῶν μονῶν τοῦ ᾿Αγίου Ὄρους, ὅπου κατὰ κανόνα ἀποτυ- 
πώθηκαν περισσότερες λεπτομέρειες τῶν κειμένων, τὰ ὁποῖα χρησιμοποιήθη- 
καν. ‘H ἀνάλυση ἔδειξε ὅτι στὰ μνημεῖα αὐτὰ ὑπάρχει διάθεση γιὰ ἀπόδοση 
ὄχι µόνο πολυμορφωτέρων συνθέσεων, ἀλλὰ καὶ γιὰ προσθήκη συμπληρωμα- 


5. Mac LEAN - HALLENSLEBEN, Die Monumentalmalerei, elx. 241, 242. Σχετικὰ βλ. καὶ Dau- 
πιό, Vizantijske freske, 50. 

6. КАЌАМІМ-КовАб κλπ., Studenica, six. στὶς с. 115, 119. 

7. ΜιιιΈτ-Εποτον, ПІ, riv. 5,2, 9,3. 











ннн нн нур ннде нн нине гт 


262 AT. ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΟΡΦΑΝΟΣ 


τικῶν σκηνῶν (βλ. π.χ. τὶς παραστάσεις τῆς Βάπτισης, τῆς Μεταμόρφω- 
σης, τῆς Σταύρωσης καί, ἰδιαίτερα, τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου, ποὺ γιὰ 
τὴν εἰκονογραφία της στὰ μνημεῖα τοῦ Μιλούτιν ἔγινε ἐκτεταμένα λόγος). 

Τὸ ἀντίθετο διαπιστώνεται στὴν εἰκονογραφία τῶν Παθῶν. Στὸν xv- 
XÀo αὐτὸν ἀμεσότερες εἶναι οἱ σχέσεις μὲ τὰ μνημεῖα τοῦ Μιλούτιν, στὴ 
Γιουγκοσλαβία καὶ τὴν Ἑλλάδα (Χιλανδάρι), παρὰ μὲ τὸ ἔργο τοῦ Καλ- 
λιέργη στὴ Βέροια. Οἱ συνθέσεις τοῦ Μυστικοῦ Δείπνου, τοῦ Νιπτήρα, τῆς 
Προσευχῆς στὴ Γεθσημανῆ, τῆς "Αρνησης καὶ τῆς μετάνοιας τοῦ Πέτρου, 
τῆς ᾿Ανάβασης τοῦ Χριστοῦ στὸ σταυρὸ καὶ τῆς ᾿Αποκαθήλωσης, ἀπαντοῦν 
σχεδὸν ταυτόσημες, εἴτε στὸ σύνολο εἴτε σ᾽ ἐπιμέρους θέματα, στὴν πρώτη 
ὁμάδα τῶν μνημείων, ἐνῶ μὲ τὶς τοιχογραφίες τοῦ Καλλιέργη στενὴ συγγέ- 
νεια παρουσιάζουν µόνο ў Προδοσία καὶ ὁ (θρῆνος. Ὑπάρχουν, ἀκόμη, ὁρι- 
σμένες συνθέσεις (Κρίση Καϊάφα, Κρίση Πιλάτου, Χριστὸς Ἑλκόμενος καὶ 
Ἐμπαιγμός), οἱ ὁποῖες, µέσα στὴ λιτότητα καὶ τὴν ἀφαίρεση ποὺ τὶς δια- 
κρίνουν, ἀπομακρύνονται ἀπ᾽ ὅλες τὶς σὐγχρονές τους ἐπιστρέφοντας, uE- 
ρικὲς ἀπὸ αὐτές, σὲ παλιότερα πρότυπα, παλαιοχριστιανικὰ х® τῆς μέσης 
βυζαντινής περιόδου (Κρίση Πιλάτου καὶ Χριστὸς 'Ελκόμενος). 

Ἴδιες τάσεις λιτότητας καὶ ἀφαίρεσης δαπιστώθηκαν καὶ στοὺς ἄλ- 
λους κύκλους, γεγονὸς ποὺ ἐνισχύει τὴν πεποίθηση ὅτι, ὅπως στὴν ἐπιλογὴ 
τοῦ θεματολογίου, ἔτσι καὶ στὴν εἰκονογραφία βαθιὰ ἐπιθυμία τοῦ ζωγρά- 
pou µας ἦταν νὰ γίνει σαφὴς καὶ κατανοητός. 

Οἱ συνθέσεις τοῦ κύκλου τῶν Θαυμάτων εἶναι πολὺ ἁπλές. ᾿Ακόμη κι 
ἐκεῖ ποὺ θὰ μποροῦσαν νὰ δοθοῦν περισσότερα ἐπεισόδια, ὅπως στὸ θαῦμα 
τῆς Ἴασης τοῦ παραλυτικοῦ, τοῦ Γάμου στὴν Κανᾶ, καθὼς καὶ στὴ Συνά- 
ντηση τοῦ Χριστοῦ μὲ τὴ Σαμαρείτιδα, αὐτὰ ἀποφεύγονται. 

*H εἰκονογράφηση τοῦ ᾿Ακαθίστου Ύμνου στὸ πρῶτο µέρος του &xo- 
λουθεῖ τὰ γνωστὰ εὐαγγελικὰ σχήματα. ποὺ συνηθιζόταν νὰ χρησιμοποι- 
οὗνται ἀπὸ τοὺς ζωγράφους, ὅπως διαπιστώθηκε ἐξετάζοντας ὅλα σχεδὸν 
τὰ μέχρι σήμερα γνωστὰ σύνολα. Γιὰ τὴν εἰκονογράφηση τῶν τριῶν σωζο- 
μένων οἴκων τῆς δεύτερης, καὶ δυσκολότερης, ὁμάδας, δόθηκαν λύσεις ποὺ 
δείχνουν ἐπιθυμία γιὰ ὅσο τὸ δυνατὸ πιὸ πιστὴ ἀπεικόνιση τοῦ κειμένουδ, 

“Н μόνη διατηρημένη σύνθεση τοῦ κύκλου τῶν Ἡροεικονίσεων τῆς Θεο- 


8. Οἱ λύσεις αὐτὲς εἶναι σχετικές, ὅπως ἤδη τονίσαµε (ВА. с. 154), p ἐκεῖνες ποὺ δόθηκαν στὴν 
Dečani. Ταυτότητα, καὶ μάλιστα χαρακτηριστική, διαπιστώσαμε καὶ σὲ ὁρισμένα ἄλλα εἰκονογραφικὰ 
θέματα τοῦ "Αγίου Νικολάου καὶ τῆς Dečani (βλ. π.χ. τὴ χαρακτηριστικὴ ἀπεικόνιση τοῦ ἀντίσκηνου 
στὸ "Όνειρο τοῦ βασιλιᾶ Κωνσταντίνου, с. 167, ποὺ δὲ συναντήσαμε ἀλλοῦ). Τὸ γεγονὸς αὐτό, κατὰ τὴ 
γνώμη µας, μπορεῖ νὰ ἐξηγηθεῖ εἴτε μὲ κάποιο ρόλο πού, πιθανότατα, ἔπαιξε ἀργότερα ὁ ζωγράφος µας 
ἢ τὸ ἐργαστήριό του στὴν ἱστόρηση τοῦ σερβικοῦ μνημείου, εἴτε μὲ τὴν πλατύτερη ἐπίδραση τῆς ζωγρα- 
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τόχου, ў «Φλεγομένη καὶ μὴ καιομένη βάτος», ἀκολουθεῖ τὸ ἕνα ἀπὸ τὰ δύο 
γνωστὰ εἰκονογραφικὰ σχήματα τῆς ἐποχῆς, τὸ ἁπλὸ xal περιληπτικό, ἐνῶ 
ὁ Βίος τοῦ ἁγίου Νικολάου περιλαμβάνει μερικὰ ἀπὸ τὰ σημαντικότερα ἐπει- 
σόδια ποὺ ἀναφέρονται. στὰ κείμενα” καὶ τὰ ὁποῖα δόθηκαν χωρὶς συμπλη- 
ρωματικὲς σκηνὲς καὶ ἐπιμέρους λεπτομέρειες. Ὁ Βίος τοῦ ἁγίου Γερασί- 
µου συμπεριλαμβάνεται καὶ αὐτὸς µέσα στὸν ἴδιο χῶρο ἀπομάκρυνσης ἀπὸ 
τὴν ὑπερβολυκὴ διηγηματικότητα, γιατὶ ἀπεικονίσθηκαν μόνο τὰ σημαντικό- 
Tepa ἐπεισόδια τῆς ἱστορίας. Παραλείφθηκε π.χ. Ὦ σκηνὴ τῆς μεταφορᾶς τοῦ 
νεροῦ ἀπὸ τὸ λιοντάρι καὶ T χαρακτηριστικὴ σκηνὴ τοῦ θανάτου τοῦ λιον- 
ταριοῦ, ποὺ τὶς εἴδαμε σὲ ἄλλα μνημεῖα. Τὰ Μηνολόγια, τέλος, ἀκολουθοῦν 
τὶς εἰκονογραφικὲς ἀρχὲς ὅλων τῶν ἄλλων μὲ τὸ ἴδιο περιεχόμενο χύκλων, 
χωρὶς νὰ παρουσιάζουν ἰδιομορφίες, ἐκτὸς ἀπὸ ἐκείνη ποὺ ἀφορᾶ τὸ ἕνα εἷ- 
δος τῶν ἐπιγραφῶν (ἰαμβικὸ τρίμετρο), ποὺ στὴν ἐντοίχια ζωγραφικὴ σπά- 
νια ἀπαντᾶ. 

Τὸ γενικὸ συμπέρασμα τῆς εἰκονογραφικῆς ἐξέτασης εἶναι ὅτι ὁ ζω- 
γράφος τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου χαρακτηρίζεται ἀπὸ μία ἀντιδιηγηματική, γιὰ 
τὴν ἐποχή του, ἀντίληψη. Αὐτὸ εἶναι βέβαια καλλιτεχνικὴ ἀρετῇ, γιὰ τὰ 
χρόνια ὅμως ποὺ ζεῖ καὶ ἐργάζεται εἶναι κάποια καθυστέρηση. Τὴ φτώχεια 
του στὶς λέξεις ὁ ζωγράφος µας τὴν ἀναπλήρωσε μὲ τὸ πλούσιο καὶ περιεχτι- 
xò θεματολόγιο, ὡς πρὸς τὸ ὁποῖο ἀποδεικνύεται ὅτι ἀκολουθεῖ τὶς τάσεις 
τῆς ἐποχῆς του. 

“Απλότητα καὶ καθαρότητα στὴν ἔκφραση εἶναι τὰ κύρια γνωρίσματα 
τοῦ ζωγράφου µας ὅσον ἀφορᾶ καὶ τὴν τεχνοτροπία. Στὴν ὀργάνωση τῶν 
συνθέσεων εἶναι εὐθύς, ἀγαπᾶ τὶς ἁπλὲς λύσεις σχετικὰ μὲ τὸ χῶρο, ἐπι- 
μένει στὸν ἀρχαῖο κανόνα καὶ μέτρο καὶ στὰ χρώματα δίνει μεγάλη ποικι- 
λία. Εἶναι καλλιτέχνης ξεχωριστῆς καλαισθησίας, ὁ ὁποῖος, ὅπως ἀποδείχτη- 
xe ἀπὸ τὴ θεματολογική, εἰκονογραφικὴ καὶ τεχνοτροπικὴ ἀνάλυση, δου- 
λεύει χωρὶς ἀμφιβολία στὴ δεκαετία 1310-20. 

Οἱ τεχνοτροπικὲς ἰδιαίτερα συγκρίσεις μὲ ἄλλα σύγχρονα μνημεῖα --- 
κυρίως μ᾽ ἐκεῖνα τῆς γιουγκοσλαβικῆς καὶ ἑλληνικῆς Μακεδονίας, μιὰ ποὺ 
στὸν χύχλο τους ἀνήκει τὸ μνημεῖο µας — οἱ ὁποῖες σκοπὸ εἶχαν ὄχι μόνο 
τὴν ἔνταξη τοῦ “Αγίου Νικολάου στὴν ἐποχὴ τῆς δημιουργίας του, ἀλλὰ καὶ 
τὴν προσέγγιση τῆς προσωπικότητας τοῦ ζωγράφου του, ἔδειξαν ὅτι αὐτὸς 
δὲν μπορεῖ νὰ εἶναι οὔτε ὁ Καλλιέργης οὔτε ὁ Μιχαὴλ ᾿Αστραπᾶς καὶ ὁ 


φικῆς τῆς Θεσσαλονίκης καὶ ἰδιαίτερα τῆς εἰκονογραφίας της. Δὲν ἀποκλείεται, ἀκόμη, τὰ κοινὰ αὐτὰ 
εἰκονογραφικὰ στοιχεῖα νὰ ὑπῆρχαν καὶ σὲ ἄλλες τοιχογραφίες τῆς ἐποχῆς, ποὺ ὅμως δὲ σώθηκαν T, δὲν 
ἀποκαλύφθηκαν ἀκόμη. 

9. М? ἐξαίρεση μόνο τὰ δύο θαλασσινὰ θαύματα (βλ. с. 160, 169 κ.ξ.). 
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Εὐτύχιος, γιὰ τοὺς ὁποίους γινόταν λόγος ὥς σήμεραθ, Βέβαια, πολλὰ xot- 
νὰ γνωρίσματα ἀνάμεσα στοὺς παραπάνω καλλιτέχνες καὶ στὸ ζωγράφο μας 
ὑπάρχουν, οἱ ὄχι ὅμως λίγες διαφορὲς πείθουν, ὅτι αὐτὰ μόνον ὡς ἀρχές, 
ἐπιβεβλημένες ἀπὸ τὶς τάσεις τῆς ἐποχῆς, πρέπει νὰ θεωργθοῦν. 

Στὸ σύνολό της θεωρημένη ἢ ζωγραφικὴ τοῦ “Αγίου Νικολάου, σὲ 
ὅλα της τὰ τυπικὰ καὶ ἰδιόμορφα χαρακτηριστικά, σημαντικὲς σχέσεις ἔχει, 
ὅπως δείξαµε, μὲ τὸ ὑπογεγραμμένο ἔργο τοῦ Καλλιέργη στὴ Βέροια. ‘H 
ἔρευνα, ὅμως, μᾶς ὁδήγησε στὸ συμπέρασμα ὅτι, παρὰ τὴν εἰκονογραφικὴ 
συγγένεια ὁρισμένων συνθέσεων καὶ τὴν κοινότητα στὴν ἀντιμετώπιση μερι- 
κῶν βασικῶν τεχνοτροπικῶν προβλημάτων, ў ἱστόρηση τοῦ “Αγίου Νικο- 
λάου, στὴν ἔκταση τουλάχιστον ποὺ σώθηκε, δὲν εἶναι ἔργο τοῦ Ιαλλιέργη. 
Γιατὶ οἱ διαφορὲς ποὺ ὑπάρχουν ἀνάμεσα στὰ δύο ζωγραφικὰ σύνολα δὲν 
εἶναι λιγότερο σημαντικές. Οἱ διαφορὲς αὐτὲς ἀναφέρονται, κυρίως, στὴν 
τυπολογία τῶν προσώπων καὶ σὲ ὁρισμένα τεχνοτροπικὰ θέματα. 

Ἐνῶ στὸν "Αγιο Νικόλαο ἐπισημάνθηκε ἕνας ὄχι μικρὸς ἀριθμὸς Tú- 
πων τοῦ Χριστοῦ, στὴ Βέροια ὑπάρχει µόνο ἕνας, ποὺ ἔχει λεπτά, κανονικὰ 
χαρακτηριστικὰ! καὶ ποὺ δὲν ταυτίζεται μὲ κανέναν τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου, 
ὥστε νὰ ἔχουμε τὸ δικαίωµα νὰ ποῦμε, ὅτι τμῆμα τουλάχιστον τῶν τοιχο- 
γραφιῶν του εἶναι δουλειὰ τοῦ Καλλιέργη. Οὔτε ὅμως καὶ στὴν ἀπόδοση 
τῶν προσώπων τῶν ἄλλων ἁγίων μορφῶν τοῦ βεροιώτικου μνημείου ὑπάρχει 
ποικιλία στοὺς τύπους, πράγμα ποὺ δὲν εἶναι Ἡ περίπτωση τοῦ μνημείου 
μας, ὅπου τουλάχιστον γιὰ τὸν Πέτρο ἀναφέρθηκαν τρεῖς τύποι. ᾿Ἐπίσης, 
σχετικὴ μὲ τοὺς τύπους εἶναι ў διαπίστωση ὅτι ἡ συνίζηση δὲν εἶναι πλα- 
τιὰ διαδεδομένη στὰ πρόσωπα τοῦ Καλλιέργη καὶ ὅτι ἐκεῖ ποὺ αὐτὴ ὑπάρ- 
χει δὲν παρατηρεῖται σοβαρὴ ἀλλαγὴ στὴν ἁρμονικὴ συνύπαρξη τῶν yapa- 
κτηριστικῶν!:, Πολὺ περισσότερο, σπάνια εἶναι Ἡ παρουσία τῶν κροταφι- 
κῶν, ἀντιρεαλιστικῶν προσώπων. Μὲ δυὸ λόγια, ὁ Καλλιέργης ἀγαπᾶ καὶ 
δίνει ἕνα τύπο προσώπου, ποὺ ἔχει ὠοειδὲς σχῆμα καὶ λεπτά, μὲ κανονικὲς 
ἀναλογίες χαρακτηριστικά. 

Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ παραπάνω, ἄλλο χαρακτηριστικὸ τῶν τοιχογραφιῶν τῆς 
Βέροιας εἶναι ἡ ἑνιαία ἀντίληψη μὲ τὴν ὁποία ἀντιμετωπίσθηκε τὸ πλάσιμο 
τῶν προσώπων --- ἐκτὸς ἀπὸ ὁρισμένες περιπτώσεις! στὶς ὁποῖες τὸ πλά- 
сціо εἶναι ἰδιαίτερα πλούσιο, λόγω τῆς χρήσης πολλῶν χρωμάτων — καὶ ἢ 
ἔντονη πλαστικότητα μὲ τὴν ὁποία ἀποδόθηκε τό ἔνδυμα: ў πτύχωση εἶναι 


10. Τὴ σχετικὴ βιβλιογραφία βλ. σ. 28, σημ. 7 καὶ σ. 80. 

11. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέργης, тїз. Ε΄, С’, Z', ΤΑ’, IT", 19 x.&. 

12. Βλ. o. 235, σημ. 55. 

13. Ἰδιαίτερα στὶς μεμονωμένες μορφὲς ἁγίων, βλ. ΠΕΔΕΚΑΝΙΔΗ, ὅ.π. riv. ΤΗ’, 16’, K’ x.&. 
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μαλακή, фосіохротіх, ἐνῶ στὸν "Άγιο Νικόλαο εἶναι περισσότερο oyr- 
ματοποιημένη. Κατὰ τὴν τεχνοτροπική, ἐξάλλου, ἀνάλυση εἶχε παρατηρη- 
θεῖ ὅτι στὸ ἔργο τοῦ Καλλιέργη ὑπάρχει πιὸ σύνθετη ἀντίληψη τοῦ ἀρχι- 
τεκτονικοῦ χώρου καὶ ἁπαλότερη κλίμακα χρωμάτων!δ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ 
Χριστοῦ τῆς Βέροιας μαρτυροῦν ὅτι ὁ δημιουργός τους ἦταν καλλιτέχνης 
μὲ μεγάλη ζωγραφικὴ παιδεία, ἔμπειρος, πολὺ ὑψηλοῦ ἐπιπέδου. 

Πολὺ περισσότερα στοιχεῖα ἀπομάκρυνσης διαπιστώνονται ἀνάμεσα στὶς 
τοιχογραφίες τοῦ Αγίου Νικολάου καὶ σ᾽ ἐκεῖνες τοῦ Μιχαὴλ ᾿Αστραπᾶ 
καὶ τοῦ Εὐτύχιου, παρόλο ποὺ ὑπάρχουν ὁρισμένα χοινὰ στοιχεῖα μὲ τὴν 
πρώιμη παραγωγή тоос!б. Arr? ὅσο ἔδειξε ἡ ἔρευνα, ὁ Μιχαὴλ καὶ ὁ συνερ- 
γάτης του Εὐτύχιος στὰ ὄψιμα ζωγραφικὰ τους σύνολα ἀγαποῦν τὶς διηγη- 
ματικὲς συνθέσεις", φροντίζουν τὸν ἀρχιτεχτονιχὸ χῶρο, ποὺ τὸν χάνουν ὅσο 
γίνεται πιὸ ἐντυπωσιακό!δ, παραμελοῦν τὸ τοπίο, τὸ ὁποῖο δίνουν ἀρκετὰ 
σχηματοποιημένοῖ, ζωγραφίζουν περισσότερο κινηµένες μορφὲςὸ καὶ στὰ 
χρώματα προσφέρουν μία μεγάλη ποικιλία, ἀπὸ τὴν ὁποία ἕνα μικρὸ μόνο 
μέρος συγγενεύει στενὰ μὲ τὶς χρωματικὲς ἀξίες τοῦ ἔργου τοῦ ζωγράφου 
μας, Σὲ ὁρισμένους τύπους ὑπάρχουν μερικὲς σημαντικὲς ὁμοιότητες (βλ. 
τὴν Παναγία «Παράκληση» καὶ τὸ Χριστὸ «Σωτήρα» στὸ Staro Nago- 
riĞino®, καὶ τοὺς ἱεράρχες Κύριλλο ᾿Αλεξανδρείας39, ᾿Ἰωάννη τὸν ᾿Ελεήμο- 
να καὶ M. Βασίλειο στὸν ἡμικύλινδρο τῆς χόγχης τοῦ 'Αγίου Νικήτα», 
μόνον ὅμως τὸ στοιχεῖο αὐτὸ δὲν εἶναι ἀρχετὸ νὰ τεκμηριώσει μιὰν ἀπό- 
досу στὸ Μιχαὴλ καὶ τὸν Εὐτύχιο. 

Παρὰ τὴν ἀδυναμία ν᾽ ἀποδοθεῖ ἡ ἱστόρηση τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου εἴτε 
στὸν Καλλιέργη εἴτε στὸ Μιχαὴλ ᾿Αστραπᾶ καὶ τὸν Εὐτύχιο, ἡ ἀναμφισβή- 
τητη σχέση της μὲ τὰ ἔργα τῶν παραπάνω καλλιτεχνῶν, καθὼς καὶ μὲ ἄλλα 
σύγχρονα σύνολα, μᾶς δίνει τὸ δικαίωμα νὰ τὴν τοποθετήσουμε μέσα στὴ 
δεκαετία 1910-20, καὶ μάλιστα πρὸς τὸ τέλος της. Πιθανότατα ὁ ἄγνωστος 


14. "О.п. riv. А’, В, II" κ.ἄ. 

15. Βλ. с. 331 x$., 245. 

16. Βλ. c. 225 ж.&., 230 x.&. 

17. BÀ. с. 261 xé. 

18. Βλ. 229 x.š. 

19. BÀ. c. 225. 

20. Βλ. с. 238 κ.ἕ. 

21. BÀ. c. 245. 

22. βλ. o. 79 xê. 

23. Βλ. с. 70, σημ. 29. 

24. Προσωπικὲς παρατηρήσεις. Βλ. καὶ τὴν ταύτιση τῶν μορφῶν τῶν ἁγίων Ιζυρίλλου ᾿Αλεξανδρεί- 
ας καὶ ᾿]ωάννη τοῦ ᾿Ελεήμονος τοῦ Staro Nagorióino καὶ τοῦ "Αγίου Νικολάου, τὴν ὁποία εἶχε κάνει 
παλαιότερα ὁ Ξυγγόπουλος καὶ ποὺ ἤδη τὴν ἀναφέραμε (c. 28, σημ. 6). 
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ζωγράφος τοῦ "Αγίου Νικολάου ἦταν ἐπικεφαλῆς ἑνὸς διακεκριμένου ἔργα- 
στηρίου τῆς Θεσσαλονίκης. Δὲν ἀποκλείεται, ἀκόμη, ὁ ἴδιος νὰ ζωγράφισε 
καὶ τὸ καθολικὸ τῆς μονῆς Χιλανδαρίου, ἀπ᾽ ὅσο μποροῦμε νὰ συμπερά- 
νουμε ἀπὸ τὰ στοιχεῖα ποὺ ἦρθαν στὸ φῶς μετὰ τὸν πρόσφατο καθαρισμὸ 
τμήματος τῆς ἱστόρησῆς του (βλ. τύπους καὶ χρώματα)”, καθὼς καὶ ἀπὸ 
τὴν ἐντυπωσιακὰ ταυτόσημη εἰκονογραφία ὁρισμένων συνθέσεωνϑ6, Γιὰ τὸ 
καθολικὸ τῆς μονῆς Χιλανδαρίου γνωστὸ εἶναι ὅτι ἀνήκει στὴν κτιτορικὴ 
δραστηριότητα τοῦ Σέρβου χράλη Μιλούτιν, γιὰ τὸν ὁποῖο εἴδαμε --- uere- 
τώντας ὅσα στοιχεῖα εἴχαμε στὴ διάθεσή μας --- ὅτι δὲν ἀποκλείεται νὰ εἶναι 
καὶ κτίτορας τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου”, 


25. Βλ. c. 235, σημ. 47 καὶ c. 245. 

26. Βλ. Νιπτήρα (c. 444 κ.ὲ.], "Αρνηση καὶ μετάνοια τοῦ Πέτρου (o. 121), ᾿Ανάβαση στὸ 
σταυρὸ (с. 124 κ.ὲ.) καὶ ᾿Αποκαθήλωση (с. 126). 'Ο καθηγητὴς V. Djurié καὶ στὴν πρόσφατη ἔκδο- 
ση γιὰ τὴ μονὴ Χιλανδαρίου ἐπιμένει ὅτι ἕνα τμῆμα τῆς ζωγραφικῆς διακόσμησης τοῦ καθολικοῦ της 
πρέπει νὰ ἔγινε ἀπὸ τὸ ζωγράφο τοῦ “Αγίου Νικολάου (βλ. Bogdanović - Medaković - Ὀσυκιό, 
Hilandar, ὅ.π. 86). 

27. Προβλήματα χρονολόγησης, ζωγράφου καί, πιθανότατα, Χτίτορα δὲν θὰ ὑπῆρχαν, πιστεύου- 
µε, γιὰ τὶς τοιχογραφίες τοῦ "Αγίου Νικολάου, ἐὰν σωζόταν ἡ κτιτορικὴ ἐπιγραφὴ πού, ὅπως δείχνουν 
λείψανα τοῦ ἀνοιχτόχρωμου κάμπου της, βρισκόταν πάνω ἀπὸ τὴν πύλη, στὸ δυτικὸ τοῖχο τοῦ κυρίως 
ναοῦ (ox. 2, ΓΔ 13 καὶ ΞΥΓΤΟΠΟΥΛΟΣ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ “Αγίου Νικολάου, six. 32). Στὴν ἴδια ἀκρι- 
βῶς θέση τοποθετήθηκε ў κτιτορικὴ ἐπιγραφὴ καὶ στὸ Χριστὸ τῆς Βέροιας (ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καλλιέρ- 
γης, riv. IB’, 8 καὶ 6). 
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"Eva ἀπὸ τὰ γενικότερα συμπεράσματα τὰ ὁποῖα βγῆκαν ἀπὸ τὴν ἔρευνά 
µας εἶναι ὅτι ў ζωγραφικὴ τοῦ 'Αγίου Νικολάου ἔχει στενότατες σχέσεις μὲ 
τοιχογραφίες μνημείων τῆς Σερβίας καὶ Μακεδονίας. Στὸ σημεῖο ὅμως αὐτὸ 
εἶναι ἀπαραίτητο νὰ τονίσουμε, ὅτι ὁ "Άγιος Νικόλαος καὶ τὰ συγγενικά 
του μνημεῖα ἀνήκουν σὰ ἕνα μεγαλύτερο σύνολο ἐντοίχιας ζωγραφικῆς τῆς 
ὅριμης παλαιολόγειας ἀναγέννησης. Στὴν Κωνσταντινούπολη, τὴ Θεσσαλο- 
νίκη, τὸ "Αγιο Ὄρος καὶ τὸ Μυστρᾶ ὑπάρχει µία ὁλόκληρη σειρὰ μνημεί- 
ων, τὰ ὁποῖα ἔχουν γενικὲς τεχνοτροπικὲς ὁμοιότητες μὲ τὸν “Αγιο Νικό- 
λαο καὶ τὰ συγγενικά του μνημεῖα. 

Στὴν Κωνσταντινούπολη ў Mov τῆς Χώρας μὲ τὰ ψηφιδωτὰϊ καὶ τὶς 


τοιχογραφίες της», f| μονὴ τῆς Παμμακαρίστου ἐπίσης μὲ τὰ ψηφιδωτὰϑ 
καὶ τὶς τοιχογραφίες της’, τὸ Kilisse Djami ("Άγιοι Θεόδωροι;) μὲ τὰ 
ψηφιδωτά του στὸ νάρθηκαδ, στὴ Θεσσαλονίκη οἱ "Αγιοι ᾿Απόστολοιϑ μόνο 


1. UnpeRrwoobp, Kariye Djami, 2, The Mosaics. 

2. UNDERWOOD, ὅ.π., 3, The Frescoes. Tov ΙΔΙΟΥ, First Preliminary Report on the Resto- 
ration of the Frescoes in the Kariye Camii at Instabul by the Byzantine Institute, 1952-1954, 
DOP, τ. 9/10, 1956, 252 х.ё. 

3. UNDERWOOD, Notes, 1956, 298-299, cix. 113. Tov Iarov, Notes, 1960, 215-219, etx. 15, 16. 

4. MaNco-HawkıNs, Report, 328-827, cix. 10-14 καὶ 17-20. 

5. W. GRAPE, Zum Stil der Mosaiken in der Kilisse Camii in Instabul, Pantheon, τ. 34, 1, 
4974, 3-13 (ὅπου καὶ ў προηγούµενη σύντομη βιβλιογραφία). 

6. ΞΥΡΓΟΠΟΥΔΟΣ, ‘H ψηφιδωτὴ διακόσµησις. Тот ΙΔΙΟΥ, Τὰ ψηφιδωτὰ τοῦ ναοῦ τῶν ‘Ay. Απο 
στόλων ἐν Θεσσαλονίκῃ, AE, 1932 (1934), 133-156. Ὅσον ἀφορᾶ τὶς τοιχογραφίες τῶν "Αγίων Aro- 
στόλων, οἱ περισσότεροι μελετητὲς τὶς τοποθετοῦσαν ἀμέσως ὕστερα ἀπὸ τὸ 1315, ἀποδεχόμενοι τὴ χρο- 
νολόγηση τοῦ Ξυγγόπουλου (А. XvNcoPouLos, Les fresques de P église des Saints-Apótres à Thes- 
salonique, στὸ «Art et Societé à Byzance sous les Paléologues», Venise 1971 (Actes du Colloque 
organisé par l'Association Internationale des Études Byzantines à Venise en Septembre 1968) 
83 x.&., ἰδιαίτερα 86. Tov ΙΔΙΟΥ, ‘H τοιχογραφία τοῦ μαρτυρίου τοῦ “Αγίου Δημητρίου εἰς τοὺς "Αγίους 
᾿Αποστόλους Θεσσαλονίκης, AXAE, περ. Δ΄, т. Н’, 1975/76 (1976), 1 x.&., ἰδιαίτερα γιὰ τὴ χρονολό- 
ynon 8 x.š.). Πρόσφατη ὅμως µελέτη, ἀσχολούμενη μὲ τὴ χρονολόγηση τῶν τοιχογραφιῶν αὐτῶν μὲ 
βάση τὰ ἱστορικὰ δεδοµένα, δίνει ὡς χρόνο τῆς δημιουργίας τους τὰ ἔτη 1328-1334 (βλ. S. KissAs, О 
vremenu nastanka fresaka u crkvi Svetih Apostola u Solunu, Zograf, т. 7, 1977, 52 x.&.). Καὶ 
ὁ καθηγητὴς Djurić εἶχε χρονολογήσει χαμηλότερα τὶς τοιχογραφίες τῶν “Αγίων ᾿Αποστόλων, στηρι- 
ζόμενος στὰ τεχνοτροπικὰ χαρακτηριστικά τους. Στὴν ἀνακοίνωσή του, μὲ τίτλο «La peinture murale 
de Resava. Ses origines et sa place dans la peinture byzantine», ποὺ δημοσιεύτηκε στὸ «École 
de la Morava et son temps», Symposium de Resava 1968, Beograd 1972, 278, εἶχε χρονολογήσει 
τὶς τοιχογραφίες τῶν "Αγίων ᾿Αποστόλων γύρω στὰ 1350, ἐνῶ σὲ νεώτερη μελέτη του τὶς χρονολόγησε 
γύρω στὰ 1840 (βλ. V. J. Dru вис, Portreti v izobraženijah rožolestvenskih stihir, στὸ «Vizantija, 
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μὲ τὰ ψηδιφωτά τους, καθὼς καὶ ὁ "Άγιος Εὐθύμιος, ὁ "Άγιος Παντελε- 
роу καὶ ў Αγία Αἰκατερίνην μὲ τὶς τοιχογραφίες τους, συνιστοῦν, μαζὶ 
μὲ τὸ Πρωτάτο!9 καὶ τὸ Baroned! στὸ "Αγιο Ὄρος καὶ τὴ Μητρόπολη 
` ` А ` М М 212 g t ~ 1 3 ` 
xal τὸ ᾿Αφεντικὸ сто Μυστρᾶ1Σ, ἕνα σύνολο καλλιτεχνικῶν μνημείων, ἀπὸ 
τὰ ὁποῖα πολλά, καὶ σὲ διάφορες περιπτώσεις, ἀναφέρθηκαν κατὰ τὴ διάρ- 
XEL“ τῆς ἔρευνάς µας. ᾿Απὸ τεχνοτροπικὴ ὅμως ἄποψη — ποὺ εἶναι καὶ ἢ 
σημαντικότερη γιὰ τὴν ἔνταξη ἑνὸς μνημείου στὸν καλλιτεχνικό του χῶρο — 
μόνο μερικὲς βασικὲς ἀρχὲς συνδέουν τὴ δικη µας ὁμάδα μνημείων μὲ ὁρι- 
σμένα ἀπὸ τὰ παραπάνω μνημεῖα, ποὺ χρονολογοῦνται στὴ δεύτερη δεχαε- 
" ~ > э , \ ` \ , ~ ~ ~ , 
τία τοῦ ΊΔου al., ἰδιαίτερα μὲ τὸν ψηφιδωτὸ διάκοσμο τῆς Μονῆς τῆς Xó- 
еә + ` еә € ’ э / ’ 

ρας, τῆς Παμμακαρίστου καὶ τῶν Αγίων ᾿Αποστόλων. Μία λεπτομερειακὴ 
ἀνάλυση τῶν τεχνοτροπικῶν σχέσεων τῶν ψηφιδωτῶν αὐτῶν καὶ τῶν τοι- 
χογραφιῶν τοῦ “Αγίου Νικολάου δὲ θὰ ὁδηγοῦσε σὲ συμπεράσματα ποὺ θὰ 
μποροῦσαν νὰ ἑρμηνεύσουν τὴν τεχνοτροπία τῶν τοιχογραφιῶν μας καὶ νὰ 
καθορίσουν τὴ θέση τους στὴ σύγχρονη μνημειακὴ ζωγραφική. ‘О "Άγιος 
Νικόλαος εἶναι ἁπλῶς σύγχρονός τους, δὲ δανείζεται ἀπὸ τὶς δικές τους 
ἰδιάζουσες καλλιτεχνικὲς συλλήψεις, ἀλλὰ οὔτε καὶ δανείζει τὶς δικές του. 
“Н ζωγραφική του ἐκφράζεται μὲ ὁρισμένα στοιχεῖα καὶ τύπους ποὺ εἶναι 
κοινοὶ στοὺς καλοὺς ζωγράφους τῆς ἐποχῆς του. Οἱ διαφορὲς ἀπὸ τὴν ἄλλη 

πλευρὰ δὲν εἶναι λίγες. 
Στὰ ιδωτὰ ποὺ ἀναφέρθηκαν,ἐκεῖνο ποὺ ἐντυπωσιάζει εἶναι T) πο- 

H 

λυτέλεια καὶ ἢ ποικιλία στὰ διάφορα κοσμήματα. Τόσο στοὺς ᾽Αγίους 'A- 
ποστόλους τῆς Θεσσαλονίκης! ὅσο καὶ στὶς μονὲς τῆς Χώρας" καὶ τῆς 


Ju£nie Slavjane і Drevnaja Rus, Zapadnja Evropa», Sbornik statej u čest V. N. Lazareva, 
Μόσχα 1973, 245, 254, σημ. 4). 

7. ΣΩΤΗΡΙΟΣ, ‘H βασιλικὴ τοῦ "Αγίου Δημητρίου, 213-220, riv. 82-93. THALIA GouMA-PETER- 
soN, The Parecclesion of St. Euthymios in Thessalonika: Art and Monastic Policy under An- 
dronicos II, The Art Bulletin, τ. LVIII, 1976, τεῦχος 2, 168-183. 

8. Tsrrounipov, Zidno slikarstvo, 14 κ.ὲ. 

9. ᾿Αδημ. 

10. MinLET, Athos, riv. 5-58. ΤΣΙΜΑΣ-ΠΑΠΑΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Πανσέληνος, IA’ αἰών. А. Eyrro- 
ΠΟΥΛΟΣ, Μανουὴλ Πανσέληνος, ᾿Αθῆναι 1956. Μπωκονιέ-ΡΕΡΕΕ, Deloto, 203-217, xiv. L-LXXX. 

11. Милкт, Athos, riv. 81-94. 

12. Τὰ μνημεῖα τοῦ Μυστρᾶ δὲ μελετήθηκαν ὥς τώρα ἱκανοποιητικά, παρὰ τὴ µεγάλη καλλιτεχνι- 
κὴ ἀξία τους καὶ ἰδιαίτερα τὴ σημασία τους γιὰ τὴν τέχνη τῆς παλαιολόγειας περιόδου. Γιὰ τὰ δύο µνη- 
ucia ποὺ μᾶς ἐνδιαφέρουν, ποὺ εἶναι καὶ τὰ σημαντικότερα - μαζὶ μὲ τὴν Περίβλεπτο - βλ. М. XATzH- 
AAKE, Μυστρᾶς, ᾿Αθῆναι 19562, 6.40-45, 60-67 καὶ Dur RENNE, Mistra, c. 5-8 καὶ 8-18, χωρὶς βέβαια 
ν᾽ ἀναφερόμαστε στὸ γνωστὸ λεύκωμα τοῦ MILLET, Mistra, riv. 64-87 καὶ 92-104. 

13. Evrronovaoz, “Н ψηφιδωτὴ διακόσμησις, niv. 8,1, 10, 14, 22, 28, 37, 40, 41. 

14. Охревкуоор, Kariye Djami, 2, riv. σποραδικὰ καὶ ἰδιαίτερα riv. 331-334. 
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Παμμακαρίστου!5 στὴν Κωνσταντινούπολη, κυριαρχεῖ ἕνα πλῆθος κοσµη- 
μάτων μὲ διάφορα φυτικὰ καὶ γεωμετρικὰ θέματα, συχνὰ συνδυασμένα µετα- 
60 τους, πού, ὅπως εἴδαμε στὸ σχετικὸ κεφάλαιο!5, εἶναι ἄγνωστα στὸ µνη- 
μεῖο µας. Τὴν ἴδια, ἀκόμη, διακοσμητικὴ διάθεση καὶ πολυτέλεια διαπιστώ- 
νει κανεὶς καὶ στὴν ἀπόδοση τῶν ἐνδυμάτων καὶ τῶν ἀρχιτεκτονημάτων, 
ἰδιαίτερα μὲ τὴ χρήση, σὲ μεγάλη κλίμακα, τῶν χρυσῶν ψηφίδων, μὲ τὶς 
ὁποῖες ἀποδίδεται, σχεδὸν ἐξ ὁλοκλήρου, καὶ τὸ βάθος τόσο τῶν συνθέσεων 
ὅσο καὶ τῶν μεμονωμένων μορφῶν. 

᾿Εκτὸς ἀπὸ τοὺς ἐξωτερικοὺς αὐτοὺς λόγους, ποὺ μόνο ἀπὸ μιὰ ὄχι 
τόσο οὐσιαστικὴ ἄποψη διαφοροποιοῦν τὰ ψηφιδωτὰ ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες 
μας καὶ τὶς ἄλλες σὐγχρονές τους, ὑπάρχουν καὶ ἄλλοι λόγοι, ὅπως εἶναι οἱ 
τεχνικοί, οἱ ὁποῖοι ἔχουν ἄμεση ἐπίδραση στὴν τεχνοτροπικὴ ἔκφραση. Τὸ 
γεγονὸς αὐτὸ ὀφείλεται στὴ διαφορετικὴ φύση τῶν ζωγραφικῶν ὑλικῶν. 
Καθὼς στὸ ψηφιδωτὸ κάθε κύβος ψηφίδας εἶναι καὶ ἕνας αὐτόνομος φορέ- 
ας χρώματος ἢ χρωματικοῦ τόνου, ἡ τεχνικὴ αὐτὴ δίνει διαφορετωκὴ δυνα- 
τότητα γιὰ τὴν ἀπόδοση τοῦ ὄγκου ἀπὸ ἐκείνη ποὺ δίνει ἡ теу) τῆς Tor- 
χογραφίας. ᾿Ιδιαίτερα τὴν ἐποχὴ αὐτή, στὸ ψηφιδωτὸ ὁ ὄγκος πλάθεται 
περισσότερο γραφικά, μ ἕνα αἰμπρεσιονιστικό», θὰ λέγαμε, τρόπο ---- ἆπο- 
τέλεσμα τῆς ἀντιπαράθεσης ψηφίδων πολλῶν καὶ διαφόρων χρωματικῶν τό- 
νῶν — ἐνῶ στὴν τοιχογραφία, ἐπειδὴ ὁ τεχνίτης ἐκφράζεται πιὸ ἅμεσα, ov- 
λεύοντας γρήγορα μὲ τὸ πινέλο του πάνω στὴ ὑγρὴ ἐπιφάνεια, ὁ ὄγκος γίνε- 
ται πιὸ μαλακός, περισσότερο εὔπλαστος!'. 

Οἱ σημαντικότεροι, ὅμως, λόγοι, οἱ ὁποῖοι δὲν ἐπιτρέπουν τὴν τοπο- 
Ë μιά É ` ς ГА ~ / m 
θέτηση τοῦ μνημείου µας στὴν ὁμάδα τῶν σὐγχρονών τους ψηφιδωτῶν, 
εἶναι τεχνοτροπικοί. Παρὰ τὴν παρουσία ὁρισμένων κοινῶν τεχνοτροπικῶν 
χαρακτηριστικῶν, ποὺ μόνο στὴν ἴδια ἐποχὴ δημιουργίας μποροῦν νὰ ὁδη- 
Υήσουν, ἡ ὕπαρξη ὁρισμένων ἄλλων κάθε ἄλλο παρὰ στὴ λύση σοβαρότε- 
роу προβλημάτων συμβάλλει, ἰδίως ὅταν γίνεται λόγος γιὰ καλλιτεχνικὰ 
ἐργαστήρια καὶ γιὰ ταύτιση ζωγράφων. °H γνώμη µας αὐτὴ στηρίζεται 
κυρίως στὴ διαπίστωση, ὅτι τὰ ψηφιδωτὰ χαρακτηρίζονται ἀπὸ ζωηρὴ ἔκ- 


15. UNpEnwoop, Notes, 1956, cix. 113. Του ΙΔΙΟΥ, Notes, 1960, εἰκ. 15. H. Belting - C. 
Mango - D. Mouriki, The Mosaics and Frescoes of St. Mary Pammakaristos, Waschington 1978, 
viv. 10, 11 καὶ ἄλλοι σποραδικά. 

16. Βλ. c. 207 x.&. 

17. Μολονότι ὑπάρχουν, ἀκόμη καὶ τὴν ἐποχὴ αὐτή, ὁρισμένοι ψηφωτὲς πού, ἐπηρεασμένοι ἀπὸ 
τὴν τεχνυκὴ τῆς τοιχογραφίας, χρησιμοποιοῦν πολὺ μικρὲς ψηφίδες, γεγονὸς ποὺ συμβάλλει στὴ δηµιουρ- 
yix μαλακῶν μεταβάσεων ἀπὸ τὶς σκοτεινὲς στὶς φωτεινὲς ἐπιφάνειες (χαρακτηριστικὸ παράδειγμα φέ- 
ρει ὁ ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, “Н ψηφιδωτὴ διακόσμησις, 63 κ.ὲ., ἀναφερόμενος σ᾽ ἕναν ἀπὸ τοὺς δύο τεχνίτες 
τῶν ψηφιδωτῶν τῶν ᾿Αγίων ᾿Αποστόλων). Ἡ διαφορὰ ὅμως ἀπὸ τὴν τοιχογραφία ἐξακολουθεῖ νὰ ὑπάρχει. 
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φραση κλασικισμοῦ ἀναφορικὰ μὲ τὶς ἀναλογίες καὶ τὶς στάσεις τῶν μορ- 
φῶν, τὴν πτύχωση, τὴν ἐξιδανίκευση τῶν προσώπων καὶ τὴν ἀπόδοση τοῦ 
γυμνοῦ!ϑ, ‘H κλασικιστικὴ ἀντίληψη διαπιστώθηκε, βέβαια, καὶ στὴ Co- 
γραφικὴ τοῦ μνημείου µας καὶ ὁρισμένων ἄλλων συγγενικῶν του (ἰδιαί- 
τερα στὸ Χριστὸ τῆς Βέροιας), ὄχι ὅμως στὸ βαθμὸ ποὺ ἐπισημαίνεται 
στὰ ψηφιδωτά7». 

Ὅλοι οἱ παραπάνω λόγοι (τεχνικοὶ καὶ τεχνοτροπικοὶ) διαχωρίζουν 
τὴ θέση τῶν τοιχογραφιῶν μας ἀπὸ ἐκείνη τῶν σὐγχρονών τους ψηφιδω- 
τῶν. ᾿Αντίθετα, πολὺ πιὸ φυσικὲς καὶ εὔλογες εἶναι οἱ συγκρίσεις ἀνάμεσα 
σὲ τοιχογραφίες, ἀπὸ τὴ μιὰ μεριά, καὶ σὲ φορητὲς εἰκόνες καὶ σὲ χειρόγρα- 
qa, ἀπὸ τὴν ἄλλη, γιατὶ ὁ τρόπος τῆς ἔκφρασής τους εἶναι συγγενέστερος. 
Ἐξάλλου, γιὰ τὴν ἐποχὴ αὐτὴ εἶναι γνωστὸ ὅτι ὁρισμένοι ζωγράφοι δού- 
λευαν ταυτόχρονα περισσότερα ἀπὸ ἕνα εἴδη ζωγραφικῆς, ὅπως εἶναι π.χ. ў 
περίπτωση τοῦ Μιχαὴλ ᾿Αστραπᾶ καὶ τοῦ Εὐτύχιου, ποὺ σύμφωνα μὲ ὁρι- 
σμένους ἐρευνητὲς ἔφτιαξαν ἐκτὸς ἀπὸ τοιχογραφίες καὶ φορητὲς εἰκόνες”. 
Ἔτσι, συχνὰ οἱ φορητὲς εἰκόνες καὶ οἱ μικρογραφίες δίνουν τὴν ἐντύπωση 


18. Ὁ EyrronovAoz, б.т. 60 κ.ἕ., βρίσκει κάπως μειωμένη τὴν ἐπίδραση τῆς «ἑλληνιστικῆς» - 
ὅπως τὴ χαρακτηρίζει - τέχνης στὰ ψηφιδωτὰ τῶν “Αγίων ᾿Αποστόλων σὲ σύγκριση μὲ τὰ ψηφιδωτὰ τῆς 
Μονῆς τῆς Χώρας, ὅπου «τὸ ἑλληνιστικὸν στοιχεῖον εἶναι διάχυτον. ᾿Ανευρίσκεται εἰς τὴν κομψότητα 
τῶν μορφῶν, εἰς τὰς καμπύλας τῶν περιγραμμάτων, εἰς τὴν μαλακότητα τῶν φωτοσκιάσεων καὶ γενι- 
κῶς εἰς τὴν χάριν καὶ τὴν εὐγένειαν τοῦ σχεδίου» (ὅ.π. 61). 'O Demus, The Style, 150 x.&., ἄν καὶ δέχεται 
τὶς διαφορὲς ποὺ ἐπεσήμανε ὁ Ξυγγόπουλος καὶ μολονότι προσθέτει καὶ ὁρισμένες ἄλλες - ἀποτέλεσμα 
εἰκονογραφικῶν καὶ τεχνοτροπικῶν συγκρίσεων ποὺ κάνει ὁ ἴδιος - ὑποστηρίζει ὅτι τὰ δύο αὐτὰ ψηφι- 
δωτὰ σύνολα ἀνήκουν στὸ ἴδιο μητροπολιτικὸ καλλιτεχνικὸ ἐργαστήριο. Σὲ στενὴ ἐξάρτηση ἀπὸ αὐτὸ 
θεωρεῖ καὶ τοὺς ψηφωτὲς τῆς Παμμακαρίστου (ὅ.π. 151 х.ё.). 

19. Τὴ διαφορὰ ἀνάμεσα στὸν ἀνθρώπινο τύπο τῶν ψηφιδωτῶν τῶν “Αγίων ᾿Αποστόλων εἰδικά, 
καὶ σ᾽ ἐκεῖνον ποὺ συναντᾷ κανεὶς στὰ ὑπόλοιπα μακεδονικὰ μνημεῖα σημείωσε καὶ ὁ Ξυγγόπουλος 
(б.т. 60) λέγοντας: «Eig τὰς μακεδονικὰς διακοσμήσεις τῆς ἐποχῆς αὐτῆς βλέπομεν διαπλασσόμενον 
ἰδιάζοντα τύπον, τὸν ὁποῖον χαρακτηρίζουν βραχεῖαι ἀναλογίαι, βαρύτης καὶ πλάτος εἰς τὸ γενικὸν 
περίγραμμα... Прос τὰ ὀγκώδη αὐτὰ σώματα εὑρίσκονται εἰς πλήρη ἀντίθεσιν αἱ λυγηραὶ καὶ ραδιναὶ 
μορφαὶ τῶν ἡμετέρων ψηφιδωτῶν». "Ας μᾶς ἐπιτραπεῖ ὅμως νὰ μὴ συμφωνήσουμε μαζί του ὡς 
πρὸς τὸ πρῶτο σκέλος τῆς παρατήρησής του, θεωρώντας το ὡς ὑπερβολικὸ καὶ ἀπόλυτο: ἡ ἔρευνά µας 
ἔδειξε ὅτι μορφὲς λυγερές, ραδινὲς κλπ. ὑπάρχουν καὶ στὶς σύγχρονες τοιχογραφίες, ἰδίως τῆς δεύτερης 
δεκαετίας τοῦ αἰώνα. Διαφορὰ ἀνάμεσα στὶς μορφὲς τῶν ψηφιδωτῶν καὶ τῶν σὐγχρονών τους τοιχογρα- 
φιῶν, хоріос ὡς πρὸς τὶς στάσεις καὶ τὶς κινήσεις, διαπιστώνει καὶ ὁ CHATZIDAKIS, Classicisme, 165, 
ὁ ὁποῖος ἀντιδιαστέλλει τὶς «δραματικὲς κινημένες μορφὲς τῶν τοιχογραφιῶν ἀπὸ τὶς κομψὲς καὶ ἥρεμες 
μορφὲς τῶν "Αγίων ᾿Αποστόλων». “Ὁ ἴδιος (5.7. 166), στὸ ἐρώτημα, ἐὰν οἱ διαφορὲς ἀνάμεσα στὰ ψη- 
φιδωτὰ καὶ στὶς τοιχογραφίες τοῦ πρώιμου 140v αἰ. ὀφείλονται στὴ διαφορετικὴ γεωγραφικὴ προέλευση 
τῶν καλλιτεχνικῶν ἐργαστηρίων ἢ σὲ μιὰ γενικὴ ἐξέλιξη τῆς τεχνοτροπίας, ἐκφράζεται ὑπὲρ τῆς δεύτε- 
enc ἄποψης, γιατὶ στοιχεῖα παρόμοιων τάσεων, ὑποστηρίζει, ἀνευρίσκονται καὶ σὲ δύο σύγχρονα τοιχο- 
γραφημένα σύνολα τῆς Θεσσαλονίκης καὶ τῆς περιοχῆς της, δηλ. στὸν “Αγιο Νικόλαο καὶ στὴ μονὴ 
Χιλανδαρίου. Κατὰ τὴ γνώμη του, τὸ γεγονὸς αὐτὸ ὀφείλεται σ᾽ ἐπίδραση τῶν ψηφιδωτῶν τῶν "Αγίων 
᾿Αποστόλων. 

30. Βλ. o. 244, σημ.. 79. 
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σμικρυμένων τοιχογραφιῶν, ἐνῶ οἱ τοιχογραφίες δίνουν τὴν ἐντύπωση µεγε- 
θυμένων εἰκόνων ἢ μικρογραφιῶνξ!, Τὸ φαινόμενο αὐτὸ εἶναι χαρακτηριστι- 
κὸ τῆς ἐποχῆς. "Όσον, ὅμως, ἀφορᾶ τὴ ζωγραφικὴ τοῦ “Αγίου Νικολάου, 
ἐνῶ βρήκαμε ὁρισμένα παράλληλα, τόσο εἰκονογραφικὰ ὅσο καὶ τεχνοτρο- 
πικά, στὶς σύγχρονες φορητὲς εἰκόνες, στὴν παραγωγὴ τῶν χειρογράφων 
ἀνάλογα παράλληλα, ἐμεῖς τουλάχιστον, δὲ διαπιστώσαμε”. 

Στὴ μελέτη μας αὐτὴ φτάσαμε στὸ συμπέρασμα ὅτι οἱ τοιχογραφίες 
τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου ἔχουν στενὴ συγγένεια μὲ ὁρισμένες τοιχογραφίες στὴ 
Μακεδονία καὶ τὴ Σερβία. Μὲ ἄλλες πάλι τοιχογραφίες, μολονότι βρίσκονται 
στὶς ἴδιες περιοχές, τέτοιες δυνατὲς ὁμοιότητες δὲν ἐπισημαίνονται — χυρίως 
μὲ ἐκεῖνες ποὺ φαίνεται ὅτι ἔγιναν δέκα ἢ εἴκοσι χρόνια νωρίτερα: ἐννοοῦμε 
τὶς τοιχογραφίες τῆς Περιβλέπτου στὴν ᾿Αχρίδαϑϑ, τοῦ Πρωτάτου στὸ "A- 
γιο Ὄρος, τοῦ παρεκκλησίου τοῦ ᾿Αγίου Εὐθυμίου καὶ τῆς ἐκκλησίας 
τοῦ ᾿Αγίου Παντελεήμονα στὴ Θεσσαλονίκη, καὶ τῆς μονῆς τῆς ᾿Ολυμπιώ- 
τισσας στὴν ᾿Ελασσόνα3δ, Οἱ τοιχογραφίες, ἐξάλλου, τῆς δεύτερης δεκαε- 
τίας τοῦ ΊΔου qi., μὲ τὶς ὁποῖες ὁ "Αγιος Νικόλαος δὲν ἔχει πραγματικὲς 
σχέσεις, εἶναι ἐκεῖνες τῆς μονῆς Βατοπεδίου (1312), ποὺ μεγάλη ἐξάρτηση 
παρουσιάζουν ἀπὸ τὴν τέχνη τῆς ἀμέσως προηγούμενης ἐποχῆς: στὶς ἁγιο- 
ρειτικὲς αὐτὲς τοιχογραφίες εἶναι ἀκόμη αἰσθητὴ ἢ μνημειαχότητα τῶν yop- 
φῶν, μὲ τὸ πλάτος καί, γενικότερα, μὲ τὸν ὄγκο τῶν σωμάτων, καὶ ὁ ἐξπρε- 


21. VELMANS, Les fresques de Saint-Nicolas, 174. "Eva χαρακτηριστικὸ παράδειγμα τῶν σχέ- 
σεων τοιχογραφίας καὶ φορητῆς εἰκόνας τὴν ἐποχὴ αὐτὴ δίνει ó Ὀσυπιό, Icônes, 20 κ.ἑ., ἀναφερόμενος 
στὴ φορητὴ εἰκόνα τοῦ εὐαγγελιστῆ Ματθαίου (б.т. No 7, πίν. IX) ἀπὸ τὴν Περίβλεπτο τῆς ᾿Αχρίδας. 
Λεπτομερειακότερη ἀνάπτυξη τοῦ θέματος τῆς ἀλληλεπίδρασης τῶν διαφόρων εἰδῶν ζωγραφικῆς, καὶ 
ἰδιαίτερα εἰκόνων καὶ τοιχογραφιῶν κατὰ τὸ 14ο αἰ. ἔκανε ὁ GHATZIDAKIS, Classicisme, 466 x.&., ὅπου 
καὶ πολλὰ παραδείγματα καὶ ἡ προηγούμενη βιβλιογραφία. 

22. Τὰ χειρόγραφα τῆς ἐποχῆς αὐτῆς δὲ μελετήθηκαν ὥς τώρα ἀρχετά. Οἱ σημαντικότερες μελέτες 
ποὺ ὑπάρχουν γι αὐτὰ εἶναι τοῦ H. BELTING, Das illuminierte Buch in der spátbyzantinischen 
Gesellschaft, Heidelberg 1970 καὶ τοῦ BUCHTHAL, Toward a History, 143-177. 

93. Μὲ αὐτὲς διαπιστώσαμε ὁρισμένα κοινὰ σημεῖα σ᾽ ἐπιμέρους θέµατα (βλ. o. 265). 

24. Στὸ σημεῖο αὐτὸ θ᾽ ἀναφέρουμε καὶ τὸ σπάραγμα τοιχογραφίας μὲ τὸ κεφάλι τοῦ ἁγίου Νι- 
холбоо ἀπὸ τὴν παλιὰ διακόσμηση τῆς μονῆς τῆς Λαύρας στὸ "Άγιο Ὄρος (ү αὐτὸ βλ. A. XYNGo- 
PouLos, Nouveaux témoignages sur l'activité des peintres macédoniens au Mont-Athos, ΒΖ, 
т. 52, 1959, 61 x.&., ἰδιαίτερα 62-64). 

25. ΜΑΡΙΑ ΣΩΤΗΡΙΟΥ, “Н πρώιμος παλαιολόγειος ἀναγέννησις εἰς τὰς χώρας καὶ τὰς νήσους τῆς 
Ἑλλάδος κατὰ τὸν 13ov αἰῶνα, AXAE, περ. Д’, τ. Δ’, 1964/65 (1966), 274 x.&., riv. 63-64. 'H 
χρονολόγηση τῶν τοιχογραφιῶν τῆς ᾿Ολυμπιώτισσας (γιὰ τὶς ὁποῖες δὲν ἔχει γραφεῖ ὥς σήμερα καμιὰ 
μονογραφία ў ἐξαντλητικὴ μελέτη) συζητεῖται: οἱ περισσότεροι μελετητὲς τὶς χρονολογοῦν ἀνάμεσα 
στὰ ἔτη 1295-1304 (βλ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, ὅ.π. 271, ΞΥΤΤΟΠΟΣΑΟ, Αἱ τοιχογραφίαι τοῦ ᾿Ακαθίστου, 74, 
CuaTzipAKIS, Classicisme, 155), ἐνῶ ў Babić τὶς τοποθετεῖ χαμηλότερα (Basić, L’ iconogra- 
phie, 179, σημ. 23a). 
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σιονισµός, μὲ τὶς ζωηρὲς χινῆσεις τῶν μορφῶν καὶ τὴ δυνατὴ ἔκφραση 
τῶν προσώπωνϑδ, χαρακτηριστικὰ τῆς ζωγραφικῆς τοῦ τέλους τοῦ 130v αἰ. 
καί, κάπως λιγότερο, τῶν πρώτων χρόνων τοῦ 140v. Καὶ στὴν Κωνσταντι- 
νούπολη καὶ στὴ Σερβία ὑπάρχουν τοιχογραφίες τῆς ἴδιας ἐποχῆς. Εἶναι οἱ 
τοιχογραφίες τοῦ παρεκκλησίου τῆς Μονῆς τῆς Χώρας, ποὺ ἀπὸ τεχνοτρο- 
πικὴ ἄποψη κινοῦνται στὸν ἴδιο καλλιτεχνικὸ χῶρο ὅπου καὶ τὰ ψηφιδω- 
τὰ τοῦ ἴδιου μνημείου, οἱ τοιχογραφίες τῆς Παμμακαρίστου, ἀπὸ τὶς ó- 
ποῖες μία μόνο, ἐκείνη ποὺ ἀπεικονίζει τὴν «Πεκλεισμένη θύρα», χρονολο- 
γεῖται στὴ δεύτερη δεκαετία τοῦ 1400 αἰ.58, καὶ οἱ τοιχογραφίες τῆς Mava- 
γίας τῆς Mušutišta, στὴν ὁποία διασώθηκε ἕνας μικρὸς ἀριθμὸς μεμονωμέ- 
νων ἁγίων”. ᾿Ακριβῶς ὅμως γι’ αὐτό, τὸ μικρὸ δηλαδὴ ἀριθμό, οἱ τοιχογρα- 
φίες τῶν δύο τελευταίων μνημείων δὲν 7, Jy πρόσφορες γιὰ οὐσιαστικὲς συγ- 
χρίσεις μὲ τὶς δικές µας τοιχογραφίες)». 


26. Βλ. καὶ c. 237, 238. 

27. Der Nersessian, Program and Iconography, 349. Γιὰ τὴν τεχνοτροπία τῶν ψηφιδωτῶν 
καὶ τῶν τοιχογραφιῶν τῆς Μονῆς τῆς Χώρας καὶ τὴ θέση της στὴν ἐντοίχια παλαιολόγεια ζωγραφικὴ 
βλ. Demus, The Style, 107-160, ὅπου καὶ µία γενικὴ θεώρηση τῆς ζωγραφικῆς τῆς ἐποχῆς αὐτῆς. 

28. MANGo-HAWKINs, Report, 323 x.š., 326, гіх. 10 καὶ 11. Βειτινα-ΜΑαναο-Μουπικι, The 
Mosaics and frescoes of st. Mary Pammakaristos, ὅ.π. riv. 108-110. Οἱ ἄλλες δύο τοιχογραφίες 
ποὺ σώθηκαν στὴν Παμμακάριστο καὶ ποὺ ἀπεικονίζουν τὴν Προσευχὴ τῆς Παναγίας στὸ σπίτι της 
καὶ τὸν ἅγιο Πέτρο (Mango-Hawkins, ὅ.π. elx. 12-14, 17-18. BELTING-MANGO-MOURIKI, б.т. niv. 
109-108, 105-109), χρονολογοῦνται στὰ τέλη τοῦ 1300 ў, τὸ πολύ, στὰ πρῶτα χρόνια τοῦ 1400 αἰ. 

99. Dau πιό, Nepoznati spomenici, 61-67. Tov Iaiov, Vizantijske freske, 53. ᾿Ἐπιγραφὴ ya- 
ραγμένη σὲ πέτρα πάνω ἀπὸ τὴν κύρια εἴσοδο χρονολογεῖ τὸ μνημεῖο στὰ 1315. ‘O καθηγητὴς Djurió, 
ὅ.π., τοποθετεῖ τὶς τοιχογραφίες ἀνάμεσα στὰ ἔτη 1315-1320, ἐνῶ ὁ καθηγητὴς Клрозёс, Slikarstvo, 
490, στὰ 1914/15. 

30. Ἐκτὸς ἀπὸ τὰ μεγάλα, ἀντιπροσωπευτικὰ σύνολα μνημειακῆς ζωγραφικῆς ποὺ ἀναφέρθηκαν 
παραπάνω, ὑπάρχουν καὶ ἀρχετὰ ἄλλα, στὴ νότια κυρίως καὶ νησιωτικὴ Ἑλλάδα, τὰ ὁποῖα χρονολογοῦν- 
ται στὸν πρώιμο 140 αἰ., κινοῦνται ὅμως σὲ ἐντελῶς διαφορετικὸ καλλιτεχνικὸ κλίμα. Γιατί, στὰ μνημεῖα 
αὐτὰ δὲν ἀντιπροσωπεύεται παρὰ μία ἐπαρχιακήῆ, τοπικὴ τέχνη, στὴν ὁποία ἐν τούτοις συχνὰ συνυπάρ- 
χουν στοιχεῖα μὲ διαφορετικὴ προέλευση, ἀκόμη καὶ ἀπὸ μεγάλα καλλιτεχνικὰ κέντρα τῆς ἐποχῆς. Γιὰ 
παράδειγµα ἀναφέρουμε τὶς τοιχογραφίες τῆς Μεταμόρφωσης στὸ Πυργὶ(18310) καὶ τῆς Παναγίας τῆς 
“Οδηγήτριας στὶς Σπηλιὲς (1311) στὴν Εὔβοια (βλ. ΤΑΝΙΑ VELMANS, Deux églises byzantines du 
début du XIVe siècle en Eubée, СА, τ. 18, 1968, 191 κ.ἑ., ὅπου καὶ ἡ προηγούμενη βιβλιογραφία. 
Ἐπίσης, "Арх. ΙΕΡΩΝΥΜΟΥ ΛΙΑΠΗ, Μεσαιωνικὰ μνημεῖα Εὐβοίας, ᾿Αθῆναι 1971, 124-133), τὶς τοιχο- 
γραφίες τοῦ ναΐσκου τοῦ ᾿Ασώματου (᾿Αρχαγγέλου Μιχαὴλ) στὶς ᾿Αρχάνες τῆς Κρήτης (1815/16, βλ. 
M. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ, Τοιχογραφίες στὴν Κρήτη, Κρ. Xp., 7.6, 1952, τεῦχος 1, 59 κ.ὲ., ἰδιαίτερα 70 κ.ἑ. ΤΟΥ 
ΙΔΙΟΥ, Rapports entre la peinture de la Macédoine et de la Crète au XIVe siècle, Πεπραγμένα 
τοῦ Ө’ Διεθνοῦς Βυζαντινολογικοῦ Συνεδρίου, Θεσσαλονίκη 12-19 ᾿Απριλίου 1953, т. A’, ᾿Αθῆναι 1955, 
136 x.&., ἰδιαίτερα 137) καὶ τὶς τοιχογραφίες τοῦ "Αγίου ᾿Αντωνίου στὴν ᾿Ανάφη, ποὺ σωστὰ πιστεύουμε 
χρονολογήθημιαν στὶς ἀρχὲς τοῦ 140v αἰ. (Вокотопоүлох, Ai τοιχογραφίαι τοῦ 'Αγίου ᾽Αντωνίου, 188 
x.b.). Σύντομη, ἀλλὰ κατατοπιστικὴ ἀναφορὰ στὰ ἐπαρχιακὰ μνημεῖα τῆς Ἑλλάδας τὴν ἐποχὴ αὐτή, 
μαζὶ μὲ ἀρκετὰ ἄλλα παραδείγματα, βλ. ΟΒΑΤΖΙΡΑΚΙΣ, Classicisme, 164 х. š. 
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"Ocov ἀφορᾶ τὶς τοιχογραφίες τῆς παλαιολόγειας ἀναγέννησης στὸ Μυ- 
στρᾶ, δηλαδὴ τῆς Μητρόπολης καὶ τοῦ ᾿Αφεντικοῦ, αὐτές, παρὰ τὸ Ύεγο- 
νὸς ὅτι µέσα στὸ δυνατὸ ἐκλεκτισμὸ ποὺ τὶς χαρακτηρίζει ἐμφανίζουν καὶ 
ὁρισμένα στοιχεῖα δανεισµένα ἀπὸ τὸ μακεδονικὸ убро?ї, μένουν μακριὰ 
ἀπὸ τὸ μνημεῖο µας καὶ τὰ συγγενικά του. Οἱ τοιχογραφίες τῆς Μητρόπο- 
λης, ποὺ χρονολογοῦνται στὴν τελευταία δεκαετία τοῦ 19ου αἰ., φέρουν τὸ 
χαρακτήρα τῆς ζωγραφικῆς τῆς ἐποχῆς αὐτῆς: ў μνημειακότητα, π.χ.» τῶν 
μορφῶν εἶναι ὁλοφάνερη. Στὴν ἴδια περίπτωση μνημειακότητας, ἂν καὶ peta- 
Ὑενέστερες (1312-1320), νομίξουμε ὅτι ἀνήκουν καὶ οἱ τοιχογραφίες τοῦ 
κυρίως ναοῦ τοῦ ᾿Αφεντικοῦ, ἐνῶ ἐκεῖνες ποὺ βρίσκονται στὸ νάρθηκαδ καὶ 
στὸ βορειοδυτικὸ παρεκκλήσιό του ἐμφανίζουν στοιχεῖα τῆς ζωγραφικῆς 
τῆς παλαιολόγειας ἀναγέννησης, ἀλλὰ σὲ μιὰ πιὸ καθυστερημένη, κατὰ τὴ 
γνώμη µας, µορφής. Ὁπωσδήποτε, ὅμως, τόσο οἱ τοιχογραφίες τοῦ ᾿Α- 
φεντικοῦ ὅσο καὶ τῆς Μητρόπολης καὶ τῶν ἄλλων μνημείων τοῦ Μυστρᾶ 
χρειάζεται ἀκόμη νὰ μελετηθοῦν. 


Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Νικολάου στὴ Θεσσαλονίκη καὶ οἱ συγ- 
γενικές τους στὴ Μακεδονία καὶ τὴ Σερβία συνιστοῦν ἕνα ξεχωριστὸ σύνο- 
λο τῆς ἐντοίχιας βυζαντινῆς ζωγραφικῆς στὸν πρώιμο 14ο αἰ. Τὸ σύνολο 
αὐτὸ βρίσκεται βέβαια πιὸ κοντὰ στὰ σύγχρονα μνημεῖα τῆς ζωνσταντινού- 
πολης, παρὰ σὲ ἄλλα, ἄλλων περιοχῶν. Οἱ διαφορές, ἐν τούτοις, ποὺ ἐπιση- 
μαίνονται μὲ τὰ μνημεῖα τῆς Βασιλεύουσας, ἐμφανίζουν τὴ Θεσσαλονίκη 
σὰν ἕνα σημαντικὸ καλλιτεχνικὸ χέντρο, μὲ πρωτοβουλία καὶ ξεχωριστὴ 


84. Βλ. κυρίως τὰ χρώματα. 

32. ᾿Ἐννοοῦμε τὶς παραστάσεις τῶν Θαυμάτων καὶ τῆς Διδασκαλίας τοῦ Χριστοῦ, τὴν παράσταση 
τῆς Θεοτόκου ὡς «Ζωοδόχου πηγῆς», περιστοιχισμένης ἀπὸ τὸν Ἰωακείμ, τὴν "Άννα καὶ δύο ἀγγέλους, 
καὶ τοὺς ἁγίους τοῦ ὑπερώου (γιὰ τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραµµα τοῦ νάρθηκα τοῦ ᾿Αφεντικοῦ βλ. Xa- 
TZHAAKH, Μυστρᾶς, б.т. 60 x.&., DurRENNE, Mistra, 11). 

33. Βλ. τὸν Παντοκράτορα στὸ θόλο, τὴ Δέηση, τὶς ἀπεικονίσεις τῶν ἀποστόλων, lodi тро- 
φητῶν, μαρτύρων κλπ. (ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, ὅ.π. 53 καὶ 64 х.ё., DUFRENNE, б.т. 12). 

84, Κατὰ τὸν ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ, ὅ.π. 63, τὶς τοιχογραφίες τῶν δύο αὐτῶν διαμερισμάτων τὶς ζωγράφισε 
τεχνίτης «ἄλλης σχολῆς», ἕνας ἀπὸ τοὺς πολλοὺς ποὺ διακρίνει ὁ ἴδιος ἐρευνητὴς στὴν τοιχογράφηση 

б ᾿Αφεντικοῦ. 
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προσωπικότητα, στὴν ἐποχὴ τοῦ ᾿Ανδρόνικου В’ Παλαιολόγου. Τὸ καλλι- 
τεχνικὸ αὐτὸ κέντρο ταν τόσο ἀκμαῖο καὶ δημιουργικό, ὥστε у ἀκτινο- 
βολήσει πλατιά, καὶ στὰ γειτονικὰ ἔθνηξδ. 


ΕΥΡΕΤΗΡΙΑ 


ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΟ 





35. Τὴν ἀκτινοβολία καὶ τὸν καλλιτεχνικὸ ρόλο τῆς Θεσσαλονίκης σὲ ὁλόκληρα τὰ Βαλκάνια ἀπὸ 
παλιὰ εἶχε ἀποδείξει ὁ καθηγητὴς Ξυγγόπουλος στὸ μικρὸ ἀλλὰ σοφὸ βιβλίο του Thessalonique et la 
peinture macédonienne, μόνο ποὺ ὑπερτόνισε ὁρισμένα χαρακτηριστικά, τὰ ὁποῖα βλέπει στὴ ζωγραφι- 
xh της: τὸ ρεαλισμό, τὴν κίνηση, τὴ ζωντάνεια. Στὸ ἴδιο βιβλίο ὁ “Ἕλληνας ἐρευνητὴς εἶχε ὑποστηρίξει 
καὶ τὴ θεσσαλονικιώτικη καταγωγὴ τῶν γνωστῶν ζωγράφων τῆς παλαιολόγειας ἀναγέννησης, δηλ. τοῦ 
Καλλιέργη (ὅ.π. 27 κ.ἑ.), τοῦ Μιχαὴλ ᾿Αστραπᾶ καὶ τοῦ Εὐτύχιου (84 κ.ἑ.), καθὼς καὶ τοῦ κατὰ τὴν 
παράδοση ζωγράφου τοῦ Πρωτάτου «Πανσελήνου» (29 κ.ἑ.). "Όσον ἀφορᾶ τὸν Καλλιέργη, ἀργότερα 
ἐπαληθεύτηκε μὲ βάση τὶς πηγὲς ἡ καταγωγή του ἀπὸ τὴ Θεσσαλονίκη (βλ. Г. ΘΕΟΧΑΡΙΔΗ, Ὁ βυζαντι- 
νὸς ζωγράφος Καλλιέργης, Μακεδονικά, τ. 4, 1955/56 (1960), 541, κ.δ., ἰδιαίτερα 542 καὶ IIgAEKA- 
NIAH, Καλλιέργης, 91 x.š.), ἐνῶ τὸ Μιχαὴλ ᾿Αστραπᾶ πρόσφατη μελέτη τὸν θεωρεῖ μέλος τῆς καλλιτε- 
χνικῆς οἰκογένειας ᾿Αστραπᾶ, ў ὁποία στὶς ἀρχὲς τοῦ 14ου αἰ. ζοῦσε στὴ Θεσσαλονίκη καὶ τῆς ὁποίας ἕνα 
ἄλλο μέλος, σύµφωνα πάλι μὲ γραπτὲς πηγές, ἦταν ὁ Ἰωάννης, γνωστὸς γραφεὺς τῆς ἐποχῆς (βλ. S. 
Kissas, Solunska umetnička porodica Astrapa, Zograf, т. 5, 1974, 35 κ.ἑ.). 


"Αγία ᾿Αγάπη 181, 1811, 189 

- Αἰκατερίνη 200, 214, 233, 250, 250198 
- "Αννα 59, 199, 209, 235 

- Γλυκερία 181, 189 

Εἰρήνη 199, 214, 233; 250, 250158 

- Εἰρήνη, μάρτυς Θεσ/νίκης 181,. 189 
- Εὐφρασία 183, 189 

- Θεοδότη 197 

- Χιονία 181, 189 

"Άγιοι ᾿Ανάργυροι 197, 198, 1985 
"Αγιος ' Αθανάσιος 53, 67, 233 

- ᾿Ανδρόνικος 182, 183, 189 

- "Άνθιμος 53, 69 

- ᾿Ανίκητος 18327, 185, 186, 189 

- ᾿Αντίπας 53, 69, 233 

- ᾿Αρτέμιος 196, 19632, 209, 215 


1 


- Βαβύλας 53, 69 

- Béxyoc 196 

- Βασίλειος Μέγας 53, 66, 68, 17385, 233, 
234, 240 

- Віхтор 54, 193 

- Βουχόλος 53, 70, 249 


- Γεράσιμος, Βίος 50, 52, 58, 61, 176, 
178, 17922, 224, 243, 249, 260, 263 

- Γεώργιος Γοργὸς 41, 45, 163, 209, 
216, 250106 

- Γεώργιος Κων/λεως 53, 71 

- Γρηγόριος ᾿Ακραγαντίνος 53, 71 
Γρηγόριος Διάλογος 53, 71 
Γρηγόριος Θεολόγος 53, 68, 233 
Γρηγόριος Μεγάλης ᾽) Αρμενίας 53, 71 
Γρηγόριος Νύσσης 53, 71 


Δαμιανὸς 197 f 
- Δημήτριος 195, 196, 214, 255 
Διομήδης 197 


- `ЕрибАхос 197 
- Ἑὐστάθιος Αντιοχείας 53, 37 
- ᾿Εφραὶμ ὁ Σύρος 204 


- Θαλέλαιος 184 

- Θεόδωρος Στουδίτης 201 

- Θεόδωρος Στρατηλάτης 195, 209, 214 
- Θεόδωρος Τήρων 195, 209, 214. 


- ᾿Ιάκωβος ὁ ᾿Αδελφόθεος 53, 71 

- ᾿Ιούδας, ὁ συγγενὴς τοῦ Κυρίου 53, 71 
— ᾿Ιουνιᾶς 182, 183, 189 

- Ἰωάννης ᾿Ελεήμων 286 53, 70, 265 
- Ιωάννης Θεολόγος 53, 80, 209, 233, 
249 

- ᾿]ωάννης Καλυβίτης 206, 249 

- Ἰωάννης Πρόδρομος 53, 5715, 68, 81, 
209, 240, 241, 249 

- ᾿Ιωάννης Χρυσόστομος 53, 66, 67, 
68, 241 | 

- Κλήμης, ᾿Αρχιεπ. ᾿Αχρίδας 42, 43, 44, 
45, 199 

- Κλήμης ᾿Αγκύρας 42, 53, 70, 249 

- Κοσμᾶς 197, 198. 

- Κρήσκης 180, 181, 189 

- Κύριλλος ᾿Αλεξανδρείας 286, 53, 70, 
233, 249, 265 

- Κων/νος, "Ἑλένη 184 : 

- Μακάριος ᾿Αντιοχείας 53, 71, 252 

- Μάξιμος ὁμολογητὴς 185, 189 








278 


- Μηνᾶς 193, 194 

- Μιχαὴλ Συνάδων 185, 189 

- Νέστωρ 196, 1952, 209, 214 

- Νικόλαος 53, 69, 200, 209, 233 
Βίος 35, 52, 55, 5715, 58, 224, 255, 260, 
263 
Γέννηση 160, 227 
Σχολεῖο 161, 227 
Χειροτονίες 162, 228, 235, 242 
Προικοδότηση 163, 227, 242 
Θαῦμα τριῶν στρατηγῶν 164 
Θαῦμα ᾿ Αρτέμιδος 169 
Θαῦμα σιτοδείας 170, 171 
Κοίμηση 172, 222, 18672 

- ᾿Ονούφριος 204, 205 

- Παντελεήμων 197 

- Πατρίκιος, ἐπίσκοπος Προύσας 183 
- Παῦλος; ἀπόστολος 54, 202, 203 

- Παῦλος Θηβαῖος 204 

- Παῦλος ὁμολογητὴς 53, 71 

- Παχώμιος 205, 206 

- Πέτρος ᾿Αλεξανδρείας 53, 71 

- Πέτρος, ἀπόστολος 54, 202, 203, 254, 
255, 255128, 264 

- Πολύκαρπος 53, 69, 233 

- Σάββας 204, 233, 234 

- Σαμψὼν, Ξενοδόχος 197 

- Σέργιος 196, 250107 

- Σίλβεστρος, πάπας Ρώμης, 53, 69, 233 
- Σπυρίδων 53, 69, 71 

- Στέφανος Νέος 201, 202 2029 

- Συμεὼν ὁ συγγενὴς τοῦ Κυρίου 53, 71 
- Ταράσιος Κων/πόλεως 53, 71, 252 

- Φώτιος 185, 186, 189 

"Αδου Κάθοδος 49, 50, 100, 243, 24479, 
247, 2501069108. 253, 261 

᾿Ακάθιστος "Ύμνος 29, 2916, 49, 52, 58, 
5926, 61, 141, 14420 154 155, 15615, 
16421, 18888, 224, 254121, 256, 262 


"Ахра Ταπείνωση 202 
«᾽Αμνὸς» 53, 67, 6717, 18 
᾿Ανάβαση στὸ σταυρὸ 51, 124, 227 


ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ 


᾿Ανάληψη 59, 102, 225, 260, 24792 

"Αννα, προφήτισσα 50, 90, 9055 

᾿Αποχκαθήλωση 49, 51, 125, 126, 227, 262 

"Αρνηση καὶ Μετάνοια Πέτρου 120, 244, 
247, 249, 262 

᾿Ασπασμὸς 143 

Βαϊοφόρος 49, 50, 94, 225, 227, 228, 
224, 237, 253, 261 

Βάπτιση 49, 91, 224, 225, 253, 262, 261, 
236 

Γαβριὴλ 53, 63, 66 

Ράμος στὴν Κανᾶ 50, 503, 51, 136, 16421, 
227, 235, 247, 250, 250106108, 26], 262, 

Γέννηση Χριστοῦ 51, 85, 145, 146, 147, 
148, 150, 164?! 225, 961, 224, 246, 
23546 

Δαβίδ 50, 101 

Δανιὴλ, προφήτης 192, 193 

Ἔγερση Λαζάρου 49, 92, 235, 238, 254, 
261 


Ελισάβετ 142, 143, 235% 

᾿Εἰλισαῖος, προφήτης 192 

Ἐμπαιγμὸς 50, 121, 227, 228, 238, 249, 
243, 253, 254123, 262 

᾿Επίσκεψις 143 

Εὐαγγελισμὸς 49, 83, 1429, 23028, 261 
23134 

Εὐαγγελιστὴς ᾿]ωάννης 190, 191, 192, 
233 

- Λουκᾶς 190, 191, 192 

- Μάρκος 190, 191, 192, 193, 235 

- Ματθαῖος 190, 191, 192, 193 

«"Exyousa Θεοδόχον» (οἶκος E’) 142, 
227, 23546 I 

«Ζάλην ἔνδοθεν...» (οἶκος G’) 143, 227, 
23654 

Ζαχαρίας, προφήτης 5413 

«Ἠκουσαν οἱ ποιμένες...» (οἶκος Ζ') 
145, 146 

᾿Ηλίας, προφήτης 59, 191, 235 

Θεία Εὐχαριστία 49, 53, 73, 7451, 75, 
21655, 237, 249, 260 


ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ 


- Μετάδοση 49, 53, 73 

- Μετάληψη 49, 53, 73, 228, 235, 253, 
950101 

«Θεοδρόμον ᾿Αστέρα...» (οἶκος Н”) 146 

Θρῆνος 49, 51, 125, 126, 127, 227, 245, 
249, 261, 262 

Ἴαση δαιμονιζομένου 51, 128, 130, 131, 
13232, 224 

- δύο χυλλῶν 51, 128, 133, 134, 227, 
253, 254 

- παραλυτικοῦ 51, 52, 128, 134, 13485, 
227 

- συγχύπτουσας 51, 128, 127 

- ὑδρωπικοῦ 51, 128, 129, 227, 253, 
254, 255128 

«Iov παῖδες Χαλδαίων...» (οἶκος Ө’) 
147, 227 

᾿ἒΙωσὴφ 52, 86, 87, 89, 90, 145, 147, 14855, 
155, 227 

«Κήρυκες θεοφόροι...» (οἶκος I’) 148, 228 

Κοίμηση Θεοτόκου 6027, 104, 105, 106, 
186, 187, 227, 228, 229, 231, 232, 23546, 
237, 246, 249, 253, 254, 260, 261, 262 

Κρίση Καϊάφα 115, 117, 226, 250, 253, 
254123, 262 

Κρίση Πιλάτου 118, 226, 227, 249, 250, 
253, 254123, 262 

Μανδήλιο, ἅγιο 33, 72, 7355, 75, 234, 

Μεταμόρφωση 96, 97, 9710: 224, 237, 
253, 260, 261, 262 

Μηνολόγια 52, 58, 59, 61, 177, 180, 181, 
182, 185, 187, 188, 18886.88, 255129, 260, 
263 

Μιχαήλ, ἀρχάγγελος 53, 5715, 63, 66 

Μιχαίας, προφήτης 186, 189 

Μυστικὸς Δεῖπνος 51, 59, 109, 110, 226, 
227, 228, 230, 236, 237, 253, 262 

Μωυσῆς, προφήτης 96, 157, 158, 15013 


279 


Νιπτήρας 110, 226, 228, 235, 236, 262 

«Ξένον τόκον ἰδόντες...» (οἶκος IA ') 149, 
150, 227, 228 

«Όλος ἦν ἐν τοῖς κάτω...» (οἶκος IE") 
151, 228, 227 

Παναγία «᾿Αχειροποίητος» 63, 64, 65, 
66, 233, 249 

- Βρεφοκρατούσα 64, 645, 202 

- «Παράχληση» 53, 76, 79, 80, 81, 82, 
209, 233, 23545 249, 265 

«Πᾶσα φύσις ἀγγέλων...» (οἶκος ІС’) 
152, 153, 227 

Προδοσία 113, 235, 243, 252, 262 

Προεικονίσεις Θεοτόκου 52, 6027, 61, 157, 
259, 262 

Προσευχὴ στὴ Γεθσημανῆ 112, 114, 224, 
225, 227, 235, 252, 261, 262 

ἨΠροσκύνηση Μάγων 51, 87, 88, 147, 155, 
221 

Σαλώμη 85 

Σαμουὴλ, προφήτης 100 

Σολομὼν 50, 101, 102, 250196.108 

Σταύρωση 98, 99, 227, 244, 261, 262 

Συμεὼν 89, 90, 9160 

Συνάντηση Χριστοῦ μὲ Σαμαρείτιδα 50, 
51, 198, 139, 140, 241, 242, 243, 247, 
249, 250, 254, 254123, 262 

'Ὑπαπαντὴ 49, 50, 89, 8951, 90, 227, 228, 


232, 23546, 243, 249, 254, 261 


᾽«Φλεγομένη καὶ u) καιομένη βάτος» 52, 


5219, 157, 20055, 209, 214, 224, 263 

«Χαίρετε» 58, 107, 108, 224, 235, 237, 
238, 246, 261 

Χριστὸς 'Ελκόμενος 122, 253, 254123, 
262, 245 р 

- «Σωτήρ» 53, 76, 77, 79, 80, 209, 233, 
234, 249, 242"!, 265 





ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΠΡΟΣΩΠΩΝ, 


"Άγιον "Орос i 

Μονὴ Βατοπεδίου 86, 93, 9163, 96°, 
10135, 102, 1115, 113, 11545, 199, 
19950, 23757, 270, 273 

Mov) Διονυσίου 959%, 1329, 183766.18, 
20215 

Μονὴ Δοχειαρίου 13232, 13775, 1763. 

Mov) ᾿Εσφιγμένου 37 

Μονὴ Ζωγράφου 3838 

Μονὴ Κουτλουμουσίου 13778, 188% 

Mov? Ξενοφῶντος 132105, 188% 

Mov? Λαύρας 3415, 101123, 13012, 19233, 
13718, 14315, 14420, 14523, 146, 147, 149, 
150, 15291, 153, 173, 177, 1777, 178, 
179, 17922, 20269, 27324 

Mov? Μολυβοκκλησιᾶς 19633 

Mov? ‘Ay. Παύλου 20589 

Πρωτάτο 55, 57, 91, 9163, 8736.32, 9036.57, 
100122, 103, 110, 11155, 113, 115, 1155, 
1187, 119, 11983, 126129, 158, 187, 192», 
19531, 19633, 20483.84, 20589, 23343, 238, 
240, 24170, 24651, 273 

Mov? Σταυρονικήτα 17385, 17495 

Mov? Χιλανδαρίου 28, 337, 55, 57, 5715, 
645, 75, 95, 9590, 96, 101, 101123, 110, 
111, 113, 115, 1155, 117, 121, 12210, 
123106 124, 1296, 14420, 144, 147, 147%, 
149, 14986, 15080, 153, 153106, 20585.89, 
21071, 21225, 216, 216%, 228, 22820, 230, 
23027, 237, 237%, 244, 262, 266, 26626, 
272, 212» 

"Αγ. Γαβριήλ, Λέσνοβο 4467 

"Av. Πρόχωρος, Péinja 4467 

“Ay. Σάββας ó Σέρβος 37, 38, 39, 40, 
3736 


ΤΟΠΩΝ KAI ΜΝΗΜΕΙΩΝ 


* Αδριανούπολη, σιναϊτικὸ μετόχι “Αγ. 
᾿]ωάννη τοῦ Θεολόγου 34, 3416 
Aland K. 18322 i 
᾿Αλέξανδρος, μοναχὸς, ἱστοριογράφος 
21760 
᾿Ανάφη, "Αγ. ᾿Αντώνιος 27430 
᾿Ανδρόνικος В’ Παλαιολόγος 4779, 276 
Anrich G. 1601-2, 16318.19, 1657.28.29, 
16738.34, 16848.49,  16055.5?, 17059, 
17165 .66. 61 .71,72,73 
Arilje 87, 16616۰3, 167, 1677», 168, 
16951.56, 240 | 
᾿Αρμενόπουλος К. 63, 65 
"Арта, "Ay. Δημήτριος Κατσούρη 33 
᾿Αρχάνες Κρήτης, ёхх. ' Ару. Μιχαὴλ 
27490 
᾿Ασπρᾶ-Βαρδαβάκη M. 19738, 19942.43 
᾿Αστραπᾶς Μιχαήλ, ζωγράφος 30, 4466, 
9261, 105, 106155, 225, 229, 231, 238, 
239, 24479, 263, 265, 272, 27655 
᾿Αχρίδα, "Ay. ᾿Ανάργυροι 65 — 
- "Αγ. ᾿Ιωάννης Kaneo 4259 
- "Αγ. Νικόλαος Bolnički 425», 76 
- Μικρὸς "Αγ. Κλήμης 4259 
- Περέβλεπτος 42, 528.19, 54, 57, 5715, 
58, 93, 103, 106, 110, 11115, 112, 113, 
114^, 115, 1187, 119, 1199, 14312, 
14421, 145, 150, 152, 153, 158, 159, 
19529, 201%, 224, 225, 230, 231, 23344, 
234, 235%, 237, 238, 240, 24110, 24479, 
246, 24651, 261, 273 
- ‘Ay. Σοφία 425°, 43, 103, 104 
- Σωτήρας Lescoec 425° 
- Zaum 65 


EYPETHPIO 


Babić С. 6718, 788^, 851, 11018, 11550, 
11658, 14312, 14422, 14737, 14892, 14067, 
15081, 20377, 2107, 21540, 23759.61, 27325 

Baékovo 20375 

Bakalova E. 17813 

Balabanov. К. 1617, 17487 

Baljevac 161, 16630, 173, 174 

Βασιλάκη-Καρακατσάνη A. 787, 7990, 
13744, 20270-73, 2106-7 

Béljaev N. 157! 

Belting H. 27322 

Βενετία, "Ay. Μάρκος 11233, 19836 

Βέροια, "Αγ. ᾿[ωάννης Θεολόγος 103 

- ᾿Εκκλησία Χριστοῦ 28, 29, 70, 71, 73, 
75, 6615, 86, 605, 845, 87, 02, 9268, 93, 
9584, 96, 97, 99112, 100153, 101, 102, 104, 
114, 118, 123, 123105.!5, 127, 10844, 
200, 228, 231, 232, 2322, 237, 244, 245, 
264, 265, 272 

Bijelo Polje. "Ay. Πέτρος 73, 100122, 103, 
237, 246 

Bitev M. 17814 

Blazié Z. 24895, 249102, 25]110.117, 252118 

Bobo$evo, ‘Ay. Θεοδώρα 93 

Bojana 16630 

Βοκοτόπουλος П. 8053, 27430 

Bošcovié Dj. 4152, 7237, 734, 8092, 8511, 
13124.28, 13355, 13450, 13769.77 146%, 
1479, 1484, 14960, 15075, 15185, 15398, 


16216, 16425, 16630, 16735, 18110, 18432.37, 


18778, 18886 19634, 20375, 2049, 2107, 
21643, 2335: 23550 
Bottari St. 157! 
Brancovié Djuraé, Δεσπότης 37 
Buchthal H. 19111» 21331, 27322 


Γεδεὼν M. 4048 

Ceccheli C. 1295 

Chatzidakis M. 20160, 23865, 24479, 27219, 
27321.25, 27480 

Chatzidakis Th. 19214, 19421.24 

Comarnesco P. 1722 


281 


Curtéa de Arges, “Ay. Νικόλαος 57, 5715, 
106166, 16216, 16424, 16630 


Δανιὴλ, ἱερομόναχος 415! 

Δανιὴλ В’, Σέρβος ἀρχιεπίσκοπος 383, 
39, 394, 41, 4151, 45, 4570 

Δαφνὶ 88 

Darrouzës J. 1801, 18993 

Dečani 55, 57, 5715, 76, 7818, 81, 8198, 
85H, 100122, 106166, 1104, 13017, 131, 
132, 13232 134, 137, 14055, 146, 147, 
148, 149, 150, 151, 153, 154, 164, 167, 
16216, 16425, 16630 :33, 16950, 181, 183, 
184, 1849, 185, 186, 187, 196, 19634, 
2029?, 20589, 2109, 212, 21220, 213, 216, 
256129, 259, 2628 

Demus О. 884, 894%, 9695, 11114, 116132, 
11876, 13018, 13124, 13452, 139%, 2231, 
22010, 23656, 27218, 27427 

Der. Nersessian S. 7775.75, '7871.80.81.82.85, 
159131, 20271, 27421 -50 

Dewald E.T. 103137 

Dieten А. van 127135 

Diez E. 88%, 8946 

Διονύσιος ἐκ Φουρνᾶ 6614, 6718, 7713, 8950, 
9057, 13666, 17489, 1804, 1031», 19420, 
19531, 19633, 20155, 20272, 20481, 20588, 
24895, 251115 

Djurdjevi Stupovi (Μαυροβούνιο) 187, 
18886, 199 

Djurdjevi Stupovi (Raška) 199 

Djurić V. 28, 287, 30, 3734, 415}, 4360, 
4467 .69, 645, 6571,8, 7349, 8095, 8733, 0971, 
10252, 108178, 11985, 16216, 10311 19426, 
19946, 20056, 20159, 20589, 23444 24068, 
24790.93, 950105, 251115, 26626, 27321, 
277429 «30 

Δομεντιανὸς 3732, 39%, 40 

Donja Kamenica 166, 168, 16952-56, 20271 

Dragutin, Σέρβος κράλης 199 

Δρανδάκης N. 3735, 1296 

Dufrenne S. 6718, 21540 2591, 27012, 27533 








282 


Ebersolt J. 645 

"Едесса, Μητρόπολη 1957? 

Εἰρήνη Παλαιολογίνα 4570 

Εὔβοια, Μεταμόρφωση Πυργὶ 27430 

- Παναγία '᾿Οδηγήτρια Σπηλιές 27430 

Εὐμάθιος Φιλόκαλος, βυζαντινὸς ἀξιω- 
ματοῦχος 3736 

Εὐρυτανία, ᾿Επισκοπὴ 19852 

Εὐστάθιος Θεσ/νίκης 35 

Εὐτύχιος, ζωγράφος 30, 4466, 9267, 105, 
106156, 225, 229, 231, 238, 239, 24479, 
264, 265, 272, 27655 


Felicetti-Liebenfels W. 845, 8620, 9376, 
9584, 19950 

Forsyth С.Н. 157! 

Friend A.M. 191! 

Frolow A. 734, 7555, 7987.89, 80%, 81°", 
845, 8618,8734, 9264.69, 9374, 97107, 100121, 
101126, 109130, 1106-1, 11125-17, 11226, 
11336, 11546, 11877, 199191 .10 123106, 
124122, 126132, 1296, 13013, 13562, 13990, 
16213.16, 18559, 19316, 198%, 19952, 
20164, 20269, 20483, 20585 .90, 20622, 2091, 
9105, 21222.24, 21329, 21437, 215%, 
9164-47, 21757-59, 21864, 2242, 22517, 
228", 23122, 238%, 2617 

Furlani, G. 1295 


Giess H. 11414 

Gouma-Peterson Th. 2707 

Grabar А. 65, 651°, 7239, 73, 734, 7560, 
141, 1415, 1435, 1571, 16216, 16630, 
18886, 20375 

Gračanica 55, 57, 575, 58, 66, 79, 81, 82, 
788^, 8099, 845, 92, 9270, 07, 98, 100118, 
103, 106, 110, 111, 113, 117, 1261229, 
138, 158, 159, 15911, 1615, 166, 167, 
168, 16950, 182, 183, 184, 18422, 185, 
18885, 18989, 198%, 20269, 20375, 200, 
2107, 2143, 225, 230, 235, 237, 244, 
245, 246, 247, 256129 





EYPETHPIO 


Gradac 216 

Grape W. 2695 

Gretser J. 21760 

Grozdanov Cv. 4956-59 43, 60.61 .64.65 466. 
4466.68 528, 14312, 14421, 14524, 1507, 
15188, 1531902 

Guillou A. 3415 

Gurlitt G. 3416 


Ζαχαρίου Ф. 273 
Ζίας N. 1616, 16630, 167%, 16955 


᾿Ἠσαΐας, πατριάρχης 40 

Hadermann-Misguich L. 6718, 7773, 7882, 
20585, 21435, 21539 

Halkin Fr. 20588 

Hallensleben H. 516, 5210 5817.22, 6615, 
7819,84, 851, 9057, 9694, 97103, 100118, 
103138, 105157, — 106158.159.160. 1093, 
1104.9, 11115.16.18, 11922 .23 .25, 
11327 .32.34 11445, 11550, 11760, 122102, 
19612 1584 19529, 1984, 20169, 20315, 
20599, 2107, 19529, 19844 2016’, 20318, 
20590, 2107, 21541, 22511, 22921, 23026 .29, 
94132 93758.60 23132, 23758.60 2615 

Hamann-Mac Lean R. 51$, 5210 581:22, 
6613, 7879.84, 8511, 9057, 9694, 9794, 97103, 
100118, 103138 105157, 106158 .159 160, 
1093, 1104-9, 11115 «16.18. 11222.23 25.119 
11327 .32.34, 11445, 11550, 11799, 122102, 
126129, 158^, 19529, 198“, 20165, 20378, 
2059». 2101, 19529, 19844, 20164, 20378, 
20590, 2107, 21541, 2251, 22921, 23026 .29, 
23132, 23758.60, 2615 

Hawkins E.J.W. 2644, 27428 

Hermann A. 87? 

Hunger H. 1912.3.4.7.9, 21655 


Θεοδόσιος 3732, 39, 399 

Θεοχαρίδης Г. 3412, 4511, 23735 

Θεσσαλονίκη, ‘Ay. Αἰκατερίνη 515, 133, 
13562, 140, 13879, 13992, 20585, 244, 270 


EYPETHPIO 


- Ay. Σοφία 40, 104 

- "Αγ. ᾿Απόστολοι 86, 87, 96, 97106, 98, 
100, 101, 187, 269, 2605, 270, 272? 
- "Αγ. ᾿Αθανάσιος 33 

- "Αγ. Δημήτριος 7342, 7775, 8735, 14094, 
18776, 2701 

- "Αγ. Εὐθύμιος 515, 73, 75, 87, 130, 
140, 17214, 187, 270, 273 

- "Ay. Παντελεήμων 3412, 233, 235, 
270, 273 | 

- ᾿Αχειροποίητος 63, 632, 64 

- M. Βλατάδων 3112 34, 345, 3524, 
3629, 394 

- M. Κὺρ ᾿Ισαὰκ 34, 3412 

- M. Φιλοκάλου 3411, 3733.36, 3838, 39, 
40, 404, 4531 

- П. Χαλκέων 29, 75, 88, 19845 

"Ιερισσός, М. Γομάτου 34, 3415 

᾿]ωάννης — Οὔρεσις 415! 

᾿]ωαννίκιος, πατριάρχης 33 

Ivanovié M. 7350 

Ivanovo 117, 11769, 122, 12210, 177, 1779, 
178, 179 

Janc 7. 21116.18, 21223.25, 21326.30 .33, 21437 

Janin К. 3411, 40%, 645 

Јегрһапіоп G. 88”, 898, 11870, 
123109 .110,115 


Jireéek К. 4467 


Kalenié 20315 

Καλλιέργης Γεώργιος, ζωγράφος 28, 287, 
29, 2918, 30, 3023, 334, 6615, 7132, 7348, 
1560.6. 845, 8614, 9268, 9380, 9584, 0693, 
97102, 99115, 102135, 104153, 1144, 115%, 
11811, 123106, 127136, 20057, 2245, 22819, 
93134 232, 236, 239, 243, 245, 251122, 
261, 262, 263, 264, 26411, 265, 26671, 
27635 

Καλοχύρης К. 8625.26.28, 8730, 8841,4 -45,89 
8050.49. 1733 

Καπανδρίτης Γεώργιος 39% 

Καππαδοκία, Elmale Kilisse 125 

- Qeledjlar 118 


283 


- Tokale Kilisse 93128 

- Tscharegle Kilisse 123 

- Tschauch In 123 

Karan, "Aongy Εκκλησία 216 

Καστοριά, "Αγ. ᾿Ανάργυροι 5414, 7882, 
104 

- "Αγ. ᾿Αθανάσιος Μουζάκη 33, 44, 93, 
11650, 117 

- “Ay. ᾿Ανδρέας 80% 

- “Ay. Νικόλαος Κασνίτζη 33, 104, 
16630, 167%, 168, 19424 

- “Ay. Νικόλαος Κυρίτζη 64, 2107, 212 
- "Αγ. Νικόλαος μοναχῆς Εὐπραξίας 
9317, 103 f | 

- "Αγ. ᾿Ιωάννης Θεολόγος 13232, 20692 
- Μαυριώτισσα 99114, 13252 

- "Αγ. Στέφανος 200 

Ταξιάρχης Μητροπόλεως 41, 125, 216 

Kašanin М. 7237, 73%, 8615, 926%, 2107, 
216%, 23025, 2334, 23550 2616 

Κέρκυρα, "Ay. Μερκούριος 7988 

Kissas S. 4571, 2696, 2763 

Knežević Br. 14312, 14968, 1613, 1643, 
16633, 16856, 1695! 

Koco D. 16214:16 

Κόζια 144, 14513. 147, 148, 149, 150, 152, 
153, 18856 

Kondakov N.P. 27!, 645, 157! 

Korać V. 8618, 929, 23025, 26116 

Κύπρος, M. Λαμπαδιστοῦ 7988 

- Παναγία "Apoxoc 7773, 7882 

- Παναγία τοῦ Μουτουλλᾶ 7988 


Κύριλλος Β΄ Κονταρῆς, πατριάρχης 33 

Kuéeviste 92 

Kurbinovo 6718, 7773, 7882, 20585 

Κων/πολη, M. Χώρας 52, 57, 66, 6821, 
86, 8617, 102, 106165, 100122, 133, 137, 
14093, 155, 158, 15910, 20377, 260, 270, 
274, 214? 

- Kilisse Djami 269 

- Παμμακάριστος 237, 2376, 269, 270, 
271, 27218, 274, 27428 





284 


Lafontaine-Dosogne J. 155112 

Lampe G. W. 19530 

Lange R. 100120, 101123 

Λάσκαρις M. 4467 

Laskaris M. 4457 

Λασσιθιωτάκης K. 3414 

Lazarev V. 9482, 104149, 13563 

Lemerle Р. 3415 

Leningrad 94 

Lesnovo 4461, 55, 57, 5715, 7564, 7877, 7988, 
80%, 81, 82, 125106 159 

Λιάπης, ‘Тер. ' Ару. 27430 

Lihaceva V. 14312 

Ljevida 37, 55, 57, 5715, 78%, 85!!, 110, 
1108, 11555, 116, 11658.50, 162, 20377, 
209, 2107, 212, 215%, 225, 229, 237, 
23759, 246 

Ljubincovié R. καὶ M. 168*, 2027, 

Ljuboten, "Ay. Νικόλαος 106, 13722 

Lucchesi Palli E. 9586, 100120, 102132 


Magdalino P. 3411 

Μακάριος, ἀρχιεπίσκοπος ᾿Αχρίδας 44 

Manastir, "Ay. Νικόλαος 35, 43, 162, 
16216, 16630 

Manasija 216 

Mango C. 2694, 27428 

Μάνη, "Αγ. Νικόλαος Πλάτσας 75, 16216, 
16630, 201, 20379 

- "Αγ. Παντελεήμων Μπουλαριῶν 3735 
- "Αη-Στράτηγος Μπουλαριῶν 1296 

Manojlović-Radojčić Lj. 18886 

Marko 56, 57, 5715, 75, 100122, 101123, 102, 
10772, 1104, 117, 1187, 124120, 147, 
148, 149, 150, 152, 153, 155, 16690, 167, 
16736, 16951, 17275, 173, 17379, 174 

Μαρκόπουλο ᾿Αττικῆς, Ταξιάρχης 
19838.42.43 

Mateič 56, 57, 5715, 76, 8838, 1006166, 
123106, 14312, 144, 147, 148, 149, 151, 
152, 153, 199, 210°, 259 

Ματθαῖος, πατριάρχης. 40. 


ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ 


Mavromatis L. 4510 

Μετέωρα, M. ‘Ay. Νικολάου ' Αναπαυσᾶ 
1763 

- M. Μεταμόρφωσης 777? 

Μητσάκης K. 1412 

Mijatev K. 723 

Mijovié R. 271, 30, 3838, 39, 40, 6028, 7237, 
734", 1762, 1803, 18158, 1821437 18323, 
2429 18434.38,41 18991,92 

Miklosich F. 4049 

Mileševa 9056, 126129, 20585, 20692 

Miljkovié-Pepek P. 3523, 7029, 9271, 10314, 
11010, 126129, ]621^15 16630, 17385, 
2259.10, 23342.43 2344, 235%, 23865, 
24479, 24584, 27010 

Millet G. 6615, 7344, 7554.56.57,64, 7668, 
7987,89, 8091:93, 81°", 832 4, 845.7,8,9.10. 
8512, 8616.18.19 8732,34, 8841, 9161.62.63, 
0265,69,70. 09374,75 Q584,89.90,91. 0697, 
97104,107, 9911.113 100118»119.121 101123, 
126 ]02130.13. 103141, 107169 .170,171,172, 
173474. 108175177179, 1092, 11045:6711, 
11124151719, 11226, 1132836, 11982, 1209, 
19198, 122101,102, ]23106.109.113, 194116, 
120 121,122 196125,126,128,129,132,134 197185, 
1281, 1296, 13012,13 13232, 13560.62, 
13772.13.16 13986,90,91 14315, 14420.21, 
14523, 14635, 1474 41,44, 14855 .58, 14064, 
15079.80, 15995.91, 153105,106, 1583, 16913, 
16739, 17278, 17381:85, 1765, 1777, 18559, 
18777, 18886, 1929, 19316, 19531, 19633, 
19737, 19844, 19952.5, 20483.84 20583, 
8990 9065; 2091, 210*6, 21111, 21222, 
24,25 21329, 21429, 21540.41,42 91645.46, 
41,49, 9]Τ56.51.59, 21854, 2242, 2259, 2302", 
23132, 233%, 2375, 238666 2617, 
97019, 11 12 

Μιλούτιν, Σέρβος κράλης 37, 38, 3838, 30, 
40, 41, 43, 44, 44%, 45, 4570, 107111, 
109, 113, 11116, 199, 261, 262, 266 

Mirković L. 14850, 15078, 15186, 16216, 
16630.33. 16736, 16951, 17275 


EYPETHPIO 


Μόσχος ᾿]ωάννης 1775-3, 17817, 17919 

Μουρίκη Nr. 7592, 16216, 1663, 20161, 
20380.79, 20585, 24372 

Mouriki D. 20156 

Muñoz A. 9589 

Müller J. 40% 

Mušutišta 43, 4360, 274 

Mysliveé J. 1413, 142, 1426.7 

Μυστρᾶς, ᾿Αφεντικὸ 130, 139%, 14056, 
155, 2375", 270, 275, 2752 

- Μητρόπολη 54, 57, 130, 13599, 137, 
13990, 155, 270, 275 

- Παντάνασσα 14420, 148, 149, 150, 152, 
153 

- Περίβλεπτος 56, 57, 5715, 215%, 259, 
27022, 

Νεμάνια Στέφανος 39, 7985 

Nerezi 126129 

Nestle Eb. 18322 

Nestle Er. 18322 

Νίκαια, Κοίμηση Θεοτόκου 20055 . 

Νικόδημος, μοναχὸς 40% 

Νικόλαος В’ Χρυσοβέργης, πατριάρχης 

3415 i 

Nordhagen P.S. 872 

Nova Pavlica 213 





Ξυγγόπουλος α ὦ 27, 271:24, 28, 2016, 33, 
337, 3415, 36, 3627.31, 38, 3837, 3040 502, 
3, 527.9, 6028, 63, 632, 6435.6, 6720, 6822. 
23, 7030.31, 7452 7669, 7770, 8196-101, 8513, 
8615, 8838, 8951.52 9056.59, 0160, 9695-98, 
99,100 97106, 98108, 100117, 102128» 129, 
107165 11119, 11220.21, 11439, 11548, 
11875, 122100,105, 13012,17, 13932.34.38.41. 
133, 13342:4648, 13561, 1426, 14556, 14311, 
1441: 14630, 15075, 15397, 15519.10.11, 
17062, 1718, 17382, 17815, 17920, 1802, 
1821", 18774, 19211 12, 19315, 19422, 10525, 
1977, 19842.43, 20589, 2108.1, 91115, 
2132.9, 21438, 2159, 2179, 21862-65, 


285 


2696, 27020.13, 27117, 27218, 27324.25, 
27635 

Okunev N. L. 7988, 8090, 105156, 14312, 
14418, 14755, 14962, 15187, 15399, 15912, 
18773 

᾿Ολυμπιώτισσα ᾿Ελασσόνας 2916, 78, 
7990, 19529, 20589, 27325, 2037 

Omont Н. 9584, 1296.7, 13127.29 

Όμορφη ᾿Εκκλησιά ᾿Αθήνας 7877, 7990, 
137, 202, 20270, 2105.7 

Onasch K. 1733 

"Ορλάνδος ' А. 339, 449, 5151, 7559, 125123, 
1299, 14093, 19211 

"Ορφανός 337, 34, 36, 37, 38, 39 

"Octo; Λουκᾶς 19425, 19845 


Pallas D. 7339.49, 777, 7880, 20268 

Παναγία Veljuša 6615 

Panajotova D. 977? 

Panić Dr. 7884, 8511, 1108, 11550, 11658, 
16219.16, 2037, 2107, 215%, 23759+61 

Papachryssanthou D. 345 

Papageorgiou A. 1617, 17488 

Παπαγεωργίου Π.Ν. 335, 3524, 394 

Papadopoulos K. 7558, 8842, 19845 

Παπαχατζηδάκης II. 102129, 27010 

Πάτμος, M. ‘Ay. ᾿]ωάννου τοῦ Θεολό- 
You 75, 129, 12910, 14055 

Peé 1762, 177, 181, 182, 183, 184, 185, 
186, 187 

- "Ay. ᾿Απόστολοι 117, 209, 21549, 
247, 24793 

- "Αγ. Δημήτριος 86, 9590, 209, 21437 
- Παναγία 43, 4860 73, 101123, 213 

Πελεκανίδης Στυλ. 29, 2918, 30, 334, 4150, 
4468, 5413, 646, 6615, 7132, 7348, 7560-62, 
8090 845, 8614, 8737, 9056.57, 9968 9373.77, 
80 9481, 05%, 9693, 97102, 99, 99112 114.115, 
10012, 102135, 103139.146, 104152.153, 
105155, 107173, 11115, 11443 44, 11549-50, 
1179, 118", 1209, 12395, 125195, 





286 


126126, 197136, 13017, 13127-29, 13232, 
13772, 16639, 167%, 10219, 19424, 10814, 
20054-57, 2105-7, 91115, 21221, 21646-54, 
9946, 29819, 23133-34, 93935.36 93545 
23654.55, 23967, 24374.73 94481, 954122, 
2641.13, 26627, 27635 

Pelinovo 181, 183, 18422, 185, 186, 187, 
18432, 188 

Peru&tica 157! 

Petković Vl. 7666, 85}, 8624, 9163, 9590, 
106163.164, 1104, 11759, 11985, 126129, 
130", 13124-28, 13230, 13345, 13450, 
1379.7, 13881, 13990, 14096, 14671, 
147%, 14849, 14961, 15076, 15185, 16216, 


16425, 1665, 16735, 16950, 1811, 


18432.37, 1855, 18775, 18886, 10634, 20375, 
20483, 2092, 2107, 21437, 21650 51:52 
Pološko 11985 
Popović P. 1377, 17384, 18886, 20375 
Πρέσπα, "Ay. Γερμανὸς 93, 103, 104 
- Mali Grad, ᾿Εκκλησία Παναγίας 12092 
- Veliki Grad, “Ay. Πέτρος 143!?, 149 
Pribojska Banja 170 
Prilep, "Ay. Νικόλαος 9590, 1001119133, 
12210, 123106 | 
Psača 10677, 166, 167, 16951.56, 173, 17390, 
19531, 20269, 20375, 2049 


Ῥαβέννα, “Ay. Βιτάλιος 157! 

Radojčić Sv. 3026, 3838, 4152, 4570, 8090, 
996: 103142, 105157, 119, 11984, 122102, 
1584, 16210 24651, 24799, 27429 

Radovanović J. 170% 

Ramaéa 161, 166, 16650 -33, 167, 168, 16951 

Rasolkoska-Nikolovska Z. 18886 

Ravanica 9590, 216 

Ρηγόπουλος B. 218% 

Ρώμη, "Αγ. Σάββας 13560 


Salmi M. 1295 
Σαμουήλ, τσάρος 43 
Σαράφογλου 'Lyv. 3416 


ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ 


Stepkina M. 14514, 14421, 1455, 1469, 
147%, 15085, 15295, 153108 

Schiller G. 100120 

Schmit Th. 20055 

Σέρρες, M. Προδρόμου 10534 38.41, 126129, 
132, 13232,34.38,41, 13022 .16 17, 140%, 
20589 

Shorr D. 8951 

Σικελία, Capella Palatina 9655 

- Monreale 11876, 12910, 131%, 13992, 
126132, 130 

Simić Pr. 10312 

Σιμωνίδα 44, 4467 

Σινᾶ, M. ‘Ay. Αἰκατερίνης 157! 


Σκόπια, M. ‘Ay. Γεωργίου «Горүоб» 41 


- "Αγ. Νικήτας 30, 3026, 6615, 75, 76, 
7884, 8090, 81, 845, 85:5, 86, 87, 91%, 97, 
110, 11115. 113, 115, 124, 125, 126129, 
1302, 137, 138, 13990, 1359? 1985, 
20164, 20269, 20375, 209, 2107, 212, 
21542, 224, 225, 228, 220, 233, 237, 245, 
246, 260, 265 

Sopoćani 65, 658, 7985, 87, 873, 108, 
16216, 169, 16953, 19426, 2107, 236, 240 

Σούλης Г. 4151 

Stanić R. 1614, 16630, 17389, 17492 

Staro Марогібіпо 28, 2810, 3026, 37, 41, 
4152, 43, 515, 55, 57, 5715, 58, 59, 73, 
7772, 78, 787°, 79, 80, 81, 851, 92, 
1008.121, 102, 106, 110, 111, 113, 115, 
117, 11445, 11550, 1187, 119, 123105, 
126, 158, 158^, 159, 15911, 162, 16216, 
16422, 16956, 182, 183, 18331, 184, 18422, 
185, 186, 187, 18885, 18989, 1984, 205, 
209, 212, 213, 216, 2104-7.9, 21549, 217, 
224, 225, 228, 229, 234, 237, 245, 246, 
24896, 256155, 259, 265, 26524 

Στέφανος Δουσάν 4151 

Stefanescu J. 67", 1571, 17719 

Στογιόγλου Г. 3413 

Stojaković А. 13455, 22614 

Strzygowski J. 107174, 14313, 14419, 14521, 


ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ 


14635, 14739.46, 14854-57, 1496, 15082-83, 
15289.93, ]53104.107 

Studenica, βασιλική ἐκκλησία 4259, 4373, 
75, 845, 86, 8615.36, 87, 92, 9264.70, 97107, 
100121, 101, 101123, 106, 199, 200, 216, 
217, 230, 230?5, 237, 246, 2619 

- ἐκκλησία Ilavoyiac 4885 

Stylianou А. x«i J. 20555 

Subotié G. 76% 

Svoronos N. 3415 

Sybel V. von 11989 

Συμεὼν Обрєвы 4151 

Σωτηρίου Г. 7988 

Σωτηρίου Г. καὶ М. 7342, 7775, 
8732.36, 0453, 13015, 1615, 16600, 16742, 
1689, 16954, 17487, 18776, 27325 

Σωτηρίου M. 30, 8731-32, 117%, 124122, 
126134, 5 


Tafrali O. 271, 3524, 16216, 16424 

Talbot Rice D. 8090, 9590, 11767, 13562, 
13775, 1585.7, 1617, 16424, 20166 

Tatié Z. 14850, 14963, 15078, 15186, 15310, 


16216, 16639, 16736, 16951, 17215 

Tatié-Djuri6 M. 651°, 772, 7776, 8095, 
19317, 20056 

Τζαγκαρόλας "Ἱερεμίας καὶ Λαυρέντιος 
3414 

Τίρνοβο 184, 185, 18422, 18886 

Tischendorf G. 846, 100130 11874-76, 
994119 196133 

Τραπεζοῦς, `Аү. Σοφία 7990, 13562, 137, 
158, 159, 201, 20166 

- Θεοσκέπαστος 117, 155 

Τρεμπέλας П. 6720, 6822.23.24, 7451 

Тгеѕсауас 1803, 18886, 256129 

Trypanis C. 14214 14416, 14529, 14696, 
14748, 14899, 15074, 151%, 15296 

Τσίμας Г. 102129, 27010 

Τσιτουρίδου }А. 2915.17, 6028, 2362, 251113, 
954124 


287 


"Tsitouridou А. 341, 3733, 23548, 24068.69, 


2708 
Τωμαδάκης N.B. 3414 


Underwood P. 6221, 8611, 101125, 106165, 
133^, 13774, 14093, 155112, 158», 20377, 
19318, 10531, 19636, 2143: 26901 3.3, 27115 


Φιλόθεος Κόκκινος, πατριάρχης 40 
Φλωρεντία, Opera del Duomo 845, 86, 93 


Χανιά, ‘Ay. Τριάδα Τζαγκαρόλων 34, 
3414 

Χατζηδάκης M. 6615, 6716, 6821, 198%, 
27012, 27335, 27430, 27532.33.34 

Χατζῆ᾿Ϊωάννου М. 3524, 1817 

Χειρόγραφα 

- Βατικανό, Cod. Vatic. Chigi R.V. 29, 
21331 

- Βατοπεδίου M., Код. 938, 191? 

- Βερολίνο, τετραευάγγελο BepoA. 66, 
196128 

- Βιέννη, Vind. theol. gr. 154, 108179, 
13563 

- Διονυσίου M., Код. 5, 21115 

- ᾿Ιβήρων M., Код. 5, 107173, 9057, 
11115, 126132, 130", 13772, 131 

- ᾿Ιβήρων M., Код. 30(u), 21115 

- “Ἱεροσόλυμα, Код. Τάφου 14, 13348 
- Λονδίνο, ψαλτήριο 19352 Βρετανικοῦ 
Μουσείου 20271 

- Μαδρίτη, Escorial, Cod. 19 (R. 1. 19), 
14312, 14421, 145, 146, 147, 148, 149, 
152, 153 

- Μόναχο, σερβικὸ ψαλτήριο Cod. Slav. 
IV. 107174, 143, 145, 147, 148, 149, 
152, 153 

- Μόσχα, Synodal gr. 429, 1432, 14421, 
145, 146, 147, 148, 149, 152, 153 

- Μόσχα, ψαλτήριο Tomić, Muz. 2752, 
143, 144?!, 145, 146, 147, 148, 149, 152, 
153, 154 











288 


Παντελεήμονος M., Код. 2, 9056, 2105 

Παντελεήμονος M., Код. 6, 216% 
- Παρίσι, Paris. gr. 54, 131 

- Παρίσι, Paris. gr. 74, 131, 1296 

- Παρίσι, Paris. gr. 510, 9584, 9625, 1296 
- Παρίσι, Paris. gr. 580, 20271 

- Παρίσι, Paris. Coislin. 233, 18323 

- Πάρμα, Cod. Palat. 5, 126 

- Rossano, ᾿ Αρχιεπισκοπή, πορφυρὸς 
Κώδικας 9589, 120 

- Φλωρεντία, Laur. VI.23, 11441, 120, 
13012.17 

- Φλωρεντία, Laur. Conv. Soppr. 160, 
120 

- Χιλανδαρίου M., Код. 13u. 216% 

Χρήστου Π. 9056.57, 10713, 11115, 126126, 
130r, 13127.29, 13772, 21115, 216% 

Χριστόφορος Μυτιληναῖος 189, 189% 

Xyngopoulos 'A. 274, 4570, 2696, 27324 

Χωνιάτης Nu. 127185 


1 


Vasiliev A. 177?, 17921 

Velmans T. 29, 2914.15.16.17, 3023, 6611, 
7668, 787, 80, 8053, 81100, 8838, 99, 96055, 
97101.103, 99112, 102135, 105155, 107112, 
1144, ]176:66.6, 11870.72 ]2099.92, 
12910104 124106, 1925120422 ]27133.136, 


EYPETHPIO 


13012, 13779, 138%, 1411.4. 1426, 14421, 
14526, 14631, 14757, 14965, 15294, 153103, 
16951, 177°, 195?!, 19953, 20384, 22614, 
2365.52, 24373, 25019, 251111, 254124, 
27321 


Vezin С. 889, 14973 
Vocotopoulos P. 7988 
Vodoča, “Ay. Λεόντιος 248% 
Voronet 1762, 177 


Weitzmann K. 7239, 8949, 102132, 127134, 
1571, 16743 | 

Wessel K. 8951, 9372, 99110, 103137, 1092, 
1122: 191? 

Winfield D. 24895.97.98, 249102 «109.104 

Wratislav-Mitrovié L. 105!56, 18773 


'Oponóc, "Ay. Γεώργιος 6615 


етеп 2037? 

Zias N. 1726.7.18 

Žiča 72, 73, 734, 90316 209, 2107, 21648, 
235, 246 

Živković Br. 16951 

Zrze 8090, 17385, 17494, 2059 


Σχ. 


ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΣΧΕΔΙΩΝ ΚΑΙ ΠΙΝΑΚΩΝ 


ΣΧΕΔΙΑ 
1. Κάτοψη. 


2. ᾿Ανάπτυγμα τῶν ἐσωτερικῶν παρειῶν τῶν τοίχων τοῦ χεντρικοῦ χώρου. 


3. ᾿Ανάπτυγμα τῶν ἐξωτερικῶν παρειῶν τῶν τοίχων τοῦ κεντρικοῦ χώρου. 


4. ᾿Ἑσωτερικὲς παρειὲς τοῦ βόρειου καὶ δυτικοῦ τοίχου τῆς ἐκκλησίας. 


zi 
о м о σι > ооо 


© 


10. 
11. 


12 
13 
14 


16 
17 
18 
19 
20 


21. 


22 
23 
24 
25 


26. 


ΠΙΝΑΚΕΣ 


. 1. Παναγία «᾿Αχειροποίητος» καὶ ἀρχάγγελοι Μιχαὴλ καὶ Γαβριήλ. 
. Παναγία «᾿ Αχειροποίητος». 

«᾿Αμνός» -— συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες. 

. Βόρειος τοῖχος 'lepob: ἱεράρχες. 

᾿Ανατολικὸς τοῖχος “Ἱεροῦ: ἱεράρχες. 

᾿Ανατολικὸς τοῖχος Ἱεροῦ: ἱεράρχες. 

. Νότιος τοῖχος ἱεροῦ: ἱεράρχες. 

. Νότιος τοῖχος ἱεροῦ: ἱεράρχες. 

"Αγγελος διάκονος. 

"Αγγελος διάκονος. 

᾿Ανατολικὸς τοῖχος “Ἱεροῦ: Παναγία «᾿Αχειροποίητος» καὶ ἅγιο Μανδήλιο. 
Θεία Εὐχαριστία: Μετάδοση. 

. Θεία Εὐχαριστία: Μετάληψη. 

. Παναγία «Παράκληση». 

. Χριστὸς «Σωτήρ». 

. "Ἅγιος ᾿Ιωάννης ὁ Πρόδρομος - Προφήτης Ζαχαρίας (;). 
. "Ἅγιος ᾿Ιωάννης ὁ Θεολόγος. 

‚ Εὐαγγελισμός. 

. Γέννηση- "Αγιο Μανδήλιο. 

. Προσκύνηση τῶν Μάγων. 

Ὑπαπαντή. 

‚ Βάπτιση. 

‚ Ἔγερση Λαζάρου. 

‚ Βαϊοφόρος (τμῆμα). 

‚ Βαϊοφόρος (τμῆμα). 

"Аут, Βαϊοφόρος, Μεταμόρφωση, Σταύρωση. 


27. Σταύρωση. 
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28. 
29. 
30. 
31. 
32. 
38. 
34. 
35. 
36. 
37. 
38. 
39. 
40. 
41. 
42. 
43. 
44. 
45. 
46. 
47. 
48. 
49. 
50. 
51, 
53. 
54. 
55. 
56. 
57. 
58. 
59. 
60. 
61. 
62. 
63. 
64. 
65. 
66. 


67. 
68. 


ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΠΙΝΑΚΩΝ 


Εἰς "Αδου Κάθοδος (τμῆμα). 


Еіс "Αδου Κάθοδος (τμῆμα). 
Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. 
«Χαίρετε». 

Μυστικὸς Δεῖπνος. 
Νιπτήρας. 

Προσευχὴ στὴ Γεθσημανῆ. 
Προδοσία. 


Κρίση Καϊάφα. 

Κρίση Πιλάτου. 

"Αρνηση καὶ μετάνοια τοῦ Πέτρου. 

᾿Εμπαιγμὸς (τμῆμα). 

᾿Εμπαιγμὸς (τμῆμα). 

Χριστὸς 'Ελκόμενος. 

᾿Ανάβαση στὸ σταυρό. 

᾿Αποκαθήλωση. 

Θρῆνος. 

"асур συγκύπτουσας. 

Тасу ὑδρωπικοῦ. 

Ἴαση δαιμονιζομένου. 

Ἴαση δύο χυλλῶν. 

"Тасу παραλυτικοῦ. 

Γάμος στὴν Κανᾶ. 

52. Συνάντηση τοῦ Χριστοῦ μὲ τὴ Σαμαρείτιδα. 

᾿Ακάθιστος Ὕμνος: Οἶκοι Е’ και G’. 

᾿Ακάθιστος Ὕμνος: Οἶκος Z'. 

᾿Ακάθιστος Ὕμνος: Омо Η΄ και Θ΄. 

᾿Ακάθιστος Ὕμνος: Οἶκος І’. 

᾿Ακάθιστος Ύμνος: Οἶκος ІЛ’. 

᾿Ακάθιστος Ύμνος: Οἶκος IE’. 

᾿Ακάθιστος Ύμνος: Οἶκος IG’. 

"Όνειρο ᾿Ιωσήφ. 

«Φλεγομένη καὶ μὴ καιομένη βάτος». 

«Φλεγομένη καὶ μὴ καιομένη βάτος» (λεπτομέρεια). 

Βίος ἁγίου Νικολάου: Γέννηση, Σχολεῖο. 

Βίος ἁγίου Νικολάου: Χειροτονίες σὲ διάκονο καὶ πρεσβύτερο. 
Βίος ἁγίου Νικολάου: Χειροτονία σὲ ἐπίσκοπο, Προικοδότηση τριῶν ἀδελφῶν. 
Βίος ἁγίου Νικολάου: "Όνειρο ᾿Αβλάβιου, Οἱ τρεῖς στρατηγοὶ στὴ φυλακή, 
Κωνσταντίνου. 

Βίος ἁγίου Νικολάου: Σωτηρία ἀπὸ τὸ δήμιο, Θαῦμα ᾿Αρτέμιδος. 
Βίος ἁγίου Νικολάου: Θαῦμα σιτοδείας. 


"Όνειρο 
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69. Βίος ἁγίου Νικολάου: Κοίμηση. 

70-72. Βίος ἁγίου Γερασίμου. 

73. Μηνολόγιο ᾿Απριλίου: ᾿Αδιάγνωστος ἱεράρχης, Μαρτύριο ἁγίου Κρήσκη. 

74. Μηνολόγιο ᾿Απριλίου: Μαρτύριο ἁγίου Κρήσκη, Μαρτύριο ἀδελφῶν ᾿Αγάπης, 
Χιονίας καὶ Εἰρήνης. 

75. Μηνολόγιο Μαΐου: Μαρτύριο ἁγίας Γλυκερίας, “Αγιοι ᾿Ανδρόνικος καὶ ᾿[ουνιᾶς. 

76. Μηνολόγιο Μαΐου: Μαρτύριο ἁγίας Εὐφρασίας, Μαρτύριο ἁγίου Πατρικίου ἐπισκόπου 
Προύσας (2), Μαρτύριο ἁγίου Θαλέλαιου, "Άγιοι Κωνσταντίνος καὶ Ελένη, "Αγιος 
Μιχαὴλ Συνάδων. 

77. Μηνολόγιο Αὐγούστου: Δύο ἀδιάγνωστοι ἅγιοι, ᾿Ανακομιδὴ λειψάνων ὁσίου Μαξί- 
µου τοῦ ὁμολογητῆ, Μαρτύριο ἁγίων Φωτίου καὶ ᾿Ανικήτου, Μαρτύριο προφήτη 
Μιχαία. 

78. Μηνολόγιο Αὐγούστου: Μαρτύριο ἁγίων Φωτίου καὶ ᾿Ανικήτου, Μαρτύριο προφή- 
τη Μιχαία, Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. | 

79. Εὐαγγελιστὴς 'Ie@dvvmc. 

80. Εὐαγγελιστὴς Ματθαῖος. 

81. Εὐαγγελιστὴς Λουκᾶς. 

82. Εὐαγγελιστὴς Μάρκος. 

83. ᾿Ανάληψη τοῦ προφήτη ᾿Ηλία. 

84. Προφήτης Δανιήλ. 

85. "Άγιος Βίκτωρ. 

86. "Αγιος Μηνᾶς. 

87. "Αγιος Δημήτριος. 

88. “Αγιος Θεόδωρος ὁ Στρατηλάτης. 

89. "Άγιος Θεόδωρος ὁ Τήρων. 

90. "Άγιος ᾿Αρτέμιος. 

91. "Άγιος Νέστωρ. 

92. "Αγιος Γεώργιος ó Горүбс. 

93. "Άγιος Σέργιος. 

94. "Άγιος Βάκχος. 

95. "Αγιοι Παντελεήμων καὶ 'EpuóAaoc. 

96. "Άγιοι Σαμψὼν ὁ Ξενοδόχος καὶ Διομήδης. 

97. "Αγιοι Κοσμᾶς καὶ Δαμιανός. 

98. ‘Ayia Θεοδότη. 

99. “Αγιος Κλήμης. 

100. Αγία "Αννα μὲ Παναγία. 

101. 'Αγίες Αἰκατερίνη καὶ Εἰρήνη. 

102. "Αγιοι Νικόλαος, Θεόδωρος Στουδίτης καὶ Στέφανος ὁ Νέος. 

103. Θεοτόκος μὲ τὸ Χριστό, ἀπόστολος Πέτρος καὶ ἀπόστολος Παῦλος. 

104. "Άγιοι Σάββας καὶ Παῦλος ὁ Θηβαῖος. 

105. "Άγιοι ᾿Εφραὶμ ὁ Σύρος καὶ ᾿Ὀνούφριος. 

106. "Όραμα ὁσίου Παχωμίου, ὅσιος ᾿Ιωάννης ὁ Καλυβίτης. 
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107. 
108. 
109. 
110. 
111. 
112. 
113. 
114. 
115. 
116. 
117. 
118. 
119. 
120. 
121. 
122. 
123. 
124. 
125. 
126. 
127. 
128. 
129. 
130. 
131. 
132. 
133. 
134. 
135. 
136. 
137. 
138. 
139. 


140. 
141. 
142. 
143. 


144. 
145. 


ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΠΙΝΑΚΩΝ 


Κιονόκρανο κυρίως ναοῦ. 

Κόγχη νοτίου τοίχου “ἱεροῦ. 

Κόσμημα. 

Κόσμημα. 

Κόσμημα. 

Κόσμημα. 

Κόσμημα. 

Κόσμημα. 

Κόσμημα. 

Κόσμημα. 

Διακοσμητικὸς σταυρός. 

Διακοσμητικὸς σταυρός. 

Διακοσμητικὸς σταυρός. 

Dečani. Κοσμήματα. 

Dečani. Κοσμήματα. f 
Nagoritino. Κοσμήματα καὶ σκηνὲς Μηνολογίων. 
Lesnovo. Κόσμημα. 

Nagoričino. Παναγία «Παράκληση». 

Марогійпо. Χριστὸς «Σωτήρ», "Άγιος Γεώργιος ὁ l'opyóc. 
Nagoričino. Τέμπλο. 

Nagoritino. "Αγιος ᾿Ιωάννης ὁ Πρόδρομος. 
"Αγιος Νωήτας. Παναγία «Παράκληση». 
Gracanica. Παναγία «Παράκληση». 

Gracanica. Χριστὸς «Παντοκράτωρ». 

Gracanica. "Αγιοι ᾿Ιωάννης ὁ Πρόδρομος καὶ ᾿Ιωάννης ὁ Θεολόγος. 
Lesnovo. Παναγία «Παράκληση». 

Lesnovo. Χριστὸς ὁ «Φοβερὸς Κριτής». 
Lesnovo. "Αγιος ᾿[Ιωάννης ὁ Πρόδρομος. 
Lesnovo. "Άγιος ᾿]ωάννης ὁ Θεολόγος. 





"Αγιοι ᾿Ανάργυροι ᾿Αχρίδας. Παναγία «° Αχειροποίητος». 

"Αγιος Νικόλαος Manastir. "Άγιος Νικόλαος «б τῶν ὀρφανῶν καὶ χηρῶν τροφεύς». 
Λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης παράστασης. 

Arilje. Βίος ἁγίου Νικολάου: Οἱ τρεῖς στρατηγοί στὴ φυλακὴ καὶ σωτηρία ἀπὸ τὸ 
δήμιο. 

Nagoriëino. Βίος ἁγίου Νικολάου: Σχολεῖο (τμῆμα). 

Nagoritino. Βίος ἁγίου Νικολάου: Σχολεῖο (τμῆμα). 

Марогіёіпо. Βίος ἁγίου Νικολάου: Σωτηρία ἀπὸ τὸ Shwo. 

Donja Kamenica. Βίος ἁγίου Νικολάου: Οἱ τρεῖς στρατηγοὶ στὴ φυλακὴ καὶ σω- 

τηρία ἀπὸ τὸ δήμιο. 

Mov? Marko. Βίος ἁγίου Νικολάου: Προικοδότηση τριῶν ἀδελφῶν. 

Μονὴ Marko. Βίος ἁγίου Νικολάου: Προικοδότηση τριῶν ἀδελφῶν καὶ "Όνειρο Κων- 
σταντίνου. 
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146. Psača. Βίος ἁγίου Νικολάου: "Όνειρο Κωνσταντίνου. 

147. Рѕаёа. Βίος ἁγίου Νικολάου: Σωτηρία ἀπὸ τὸ δήµιο. 

148. Ramaéa. Βίος ἁγίου Νικολάου: "Όνειρο Κωνσταντίνου καὶ ᾿Αβλάβιου. 
149. Ramaéa. Βίος ἁγίου Νικολάου: Οἱ τρεῖς στρατηγοὶ στὴ φυλακή. 











Σχ. 


ΔΑ. 


2. 


бо -- ο σι ух фо 


9. 
10. 
11. 
12. 
13. 
14. 
15. 
16. 
17. 
18. 
19. 
20. 
21. 
22. 
23. 
24. 
25. 
26. 
27. 
28. 
29. 


АВ. 


2. 
3. 
4. 


ΥΠΟΜΝΗΜΑ ΣΤΑ ΑΝΑΠΤΥΓΜΑΤΑ ΤΟΥ ΝΑΟΥ 


2 
1. ᾿Αποκαθήλωση. 
Θρῆνος. 


. Εἰς "Αδου Κάθοδος. 
. ᾿Εμπαιγμὸς (βλ. καὶ DAT). 
. Χριστὸς 'Ελκόμενος. 


᾿Ανάβαση στὸ σταυρὸ. 


. Μυστικὸς Δεῖπνος. 
. Νιπτήρας. 


Προφήτης Δανιὴλ. 

Εὐαγγελιστὴς Λουκᾶς. 

᾿Ανάληψη τοῦ προφήτη ᾿Ηλία. 
Εὐαγγελιστὴς ᾿]ωάννης. 

"Αγιος Γεώργιος ὁ l'opyóc. 

Παναγία «Παράκληση». 

"Αγιος Κοσμᾶς. 

"Αγιος Δαμιανὸς. 

"Αγιος Σέργιος. 

᾿Αδιάγνωστος προφήτης. 

᾿Αδιάγνωστος ἐπίσκοπος “Ἱεροσολύμων. 
"Αγιος Μακάριος ᾿Αντιοχείας. 

"Αγιος Ταράσιος Κωνσταντινουπόλεως. 
"Αγιος Γεώργιος Κωνσταντινουπόλεως. 
"Αγιος Πέτρος ᾿Αλεξανδρείας. 

"Αγιος Νέστωρ. 

"Άγιος ᾿Ιωάννης ὁ Θεολόγος. 

"Αγιος Νικόλαος. 

"Αγγελος διάκονος. 

"Αγγελος διάκονος. 

"Αγιος ᾿Αντίπας. 


1. «Χαίρετε». 
Εὐαγγελισμὸς. 

Γέννηση. 

Προσκύνηση τῶν Μάγων. 
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10. 
11. 
12. 
19. 
14. 
15. 
16. 
17. 
18. 
19. 
20. 
21. 
. Ἅγιος Σπυρίδων. 
25. 


. "Άγιος Γρηγόριος ὁ 


. "Άγιος Εὐστάθιος 
. Προφήτης Ζαχαρίας (2). 
. "Άγιος Βάκχος. 


ΥΠΟΜΝΗΜΑ ΣΤΑ АМАПТҮГМАТА ΤΟΥ ΝΑΟΥ 


Μετάδοση. 
"Αγιο Μανδήλιο. 
Μετάληψη. 


Παναγία «᾿ Αχειροποίητος» καὶ ἀρχάγγελοι Μιχαὴλ καὶ Γαβριὴλ. 


Μ. ᾿Αθανάσιος. 

"Αγιος ᾿]ωάννης ὁ Χρυσόστομος. 

Μ. Βασίλειος. 

"Αγιος Γρηγόριος ὁ Θεολόγος. 
«᾿Αμνός». 

"Αγιος Συμεὼν ὁ συγγενὴς τοῦ Κυρίου. 
"Αγιος ᾿Ιάκωβος ὁ ᾿Αδελφόθεος. 
"Αγιος ᾿Ιούδας ὁ συγγενὴς τοῦ Κυρίου. 
"Αγιος Παῦλος ὁ ὁμολογητὴς. 

"Αγιος Βαβύλας. 

"Αγιος "Άνθιμος. 

"Αγιος Πολύκαρπος. 

"Αγιος Βουκόλος. 


"Αγιος Σίλβεστρος, πάπας Ρώμης. 


. 1. "Ὑπαπαντὴ. 
. Βάπτιση. 


"Еүєроу τοῦ Λαζάρου. 


. Βαϊοφόρος (βλ. καὶ ГА 2). 
. Προσευχὴ στὴ Γεθσημανῆ. 


Προδοσία. 
Κρίση Καϊάφα. 


‚ Κρίση Πιλάτου. 

. Εὐαγγελιστὴς Ματθαῖος. 

. "Άγιος Βίκτωρ. 

. Εὐαγγελιστὴς Μάρκος. 

. "Ἅγιος Μηνᾶς. 

. Χριστὸς «Σωτὴρ». 

. "Αγιος Δημήτριος. 

. Ἅγιος Γρηγόριος τῆς Μεγάλης ' Αρμενίας. 
. "Άγιος Γρηγόριος ὁ Νύσσης. 


, 


Ακραγαντίνος. 


. "Ἅγιος Γρηγόριος ὁ Διάλογος. 


Αντιοχείας. 


. "Άγιος Παντελεήμων. 


ΥΠΟΜΝΗΜΑ ΣΤΑ ΑΝΑΠΤΥΓΜΑΤΑ ΤΟΥ ΝΑΟΥ 


23. "Αγιος ᾿Ερμόλαος. 

24. "Αγιος Κλήμης ᾿Αγκύρας. 

25. Διακοσμητικὸς σταυρὸς. 

26. "Άγιος Κύριλλος ᾿Αλεξανδρείας. 
27. "Αγιος ᾿]ωάννης ὁ ᾿Ελεήμων. 
28. "Αγιος ᾿[ωάννης ὁ Πρόδρομος. 
29. "Αγιος Θεόδωρος ὁ Στρατηλάτης. 


ΓΔ. 1. ᾿Ανάληψη. 

2. Βαϊοφόρος. 

3. Μεταμόρφωση. 

4. Σταύρωση. 

9. "Арусу καὶ μετάνοια τοῦ Πέτρου. 
6. Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. 
7.᾽Εμπαιγμὸς. 

8. "Αγιος Σαμψὼν ὁ Ξενοδόχος. 
9, "Αγιος Διομήδης. 

10. ᾿Αγία Θεοδότη. 

11. "Άγιος Θεόδωρος ὁ Τήρων. 
12. "Αγιος ᾿Αρτέμιος. 

13. Θέση κτιτορικῆς ἐπιγραφῆς. 


Σχ. 9 
ΕΖ. 1. ᾿Ακάθιστος "Ύμνος. 
х. Οἶκος Е’. 
В. Οἶκος G'. 
ү. Οἶκος Z'. 
δ. Οἶκος Η΄. 
ε. Οἶκος Θ΄. 
ο΄. Οἶκος Ι΄. 
j. Οἶκος ІА’. 
η. Οἶκος IE’. 
0. Οἶκος IET'. 
. "Ovgtpo. ᾿]ωσὴφ. 
. "Ἅγιος Κλήμης. 
- "Αγγελος διάκονος. 
. "Αγγελος διάκονος. 
. Αγία "Αννα μὲ Παναγία. 
. Εὐαγγελιστὴς ᾿[ωάννης. 
Ανάληψη τοῦ προφήτη ᾿Ηλία. 
. Εὐαγγελιστὴς Λουκᾶς. 
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10. 
11. 
12. 
13. 
14. 


ZH. 


15. 


ΥΠΟΜΝΗΜΑ ΣΤΑ ΑΝΑΠΤΥΓΜΑΤΑ ΤΟΥ ΝΑΟΥ 


Προφήτης Δανιὴλ. 

Παναγία «Παράκληση». 
"Αγιος Γεώργιος ὁ Γοργὸς. 
"Αγία Αἰκατερίνη. 

“Αγία Εἰρήνη. 


1. Βίος ἁγίου Νικολάου. 

α. Γέννηση. 

β. Σχολεῖο. 

Y. Χειροτονία σὲ διάκονο. 

8. Χειροτονία σὲ πρεσβύτερο. 

g. Χειροτονία σὲ ἐπίσκοπο. 

α΄. Προικοδότηση τριῶν ἀδελφῶν. 
C. "Όνειρο ᾿Αβλάβιου. 

η. Οἱ τρεῖς στρατηγοὶ στὴ φυλακὴ. 
0. Όνειρο Κωνσταντίνου. 

t Σωτηρία ἀπὸ τὸ δήμιο. 

ια. Θαῦμα ᾿ Αρτέμιδος. 

ιβ. Θαῦμα σιτοδείας. 

vy. Κοίμηση. 


. Μισοδιατηρημένη παράσταση δύο μορφῶν Μηνολογίου. 
‚ ᾿Ανακομιδὴ λειψάνων ὁσίου Μαξίμου τοῦ ὁμολογητῆ, Μαρτύριο προφήτη Μιχαία, 


Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. 


. Κατεστραμμένη παράσταση Μηνολογίου. 

. ᾿Αταύτιστη παράσταση Μηνολογίου. 

. Μαρτύριο ἁγίου Κρήσκη. 

. Μαρτύριο ἀδελφῶν ᾿Αγάπης, Χιονίας καὶ Εἰρήνης. 
. ᾿Απόστολος Παῦλος. 

. ᾿Απόστολος Πέτρος. 

. Θεοτόκος μὲ τὸ Χριστὸ. 

. "Άγιος Νικόλαος. 

. "Άγιος Θεόδωρος Στουδίτης. 


"Αγιος Στέφανος ὁ Νέος. 


ΗΘ. 1. ‘lao συγκύπτουσας. 


2 
9 
4. 
5 
6 


. "Tao ὑδρωπικοῦ. 
. Тесу δαιμονιζομένου. 


"Тасу δύο κυλλῶν. 


. “Iason παραλυτικοῦ. 
. "Αγιος Μηνᾶς. 
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7. 
8. 
9. 
10. 
11. 
12. 
13. 
14. 
15. 


Σχ. 
IK. 


2. 


ο» οι £C 


Εὐαγγελιστὴς Μάρκος. 

"Άγιος Βίκτωρ. 

Εὐαγγελιστὴς Ματθαῖος. 

Συνάντηση τοῦ Χριστοῦ μὲ τὴ Σαμαρείτιδα. 
Γάμος στὴν Κανᾶ. 

«Φλεγομένη καὶ μὴ καιομένη βάτος». 
"Αγιος Δημήτριος. 

Χριστὸς «Σωτὴρ». 

Βίος ἁγίου Γερασίμου. 


4 А 
1. Κόσμημα. 
Διακοσμητικὸς σταυρὸς. 


. Διακοσμητικὸς σταυρὸς. 

 Μαρτύριο ἁγίας Γλυκερίας. 

. "Άγιοι ᾿Ανδρόνικος καὶ ᾽Τουνιᾶς. 

. Δύο μισοδιατηρημένοι ἅγιοι Μηνολογίου. 


ΚΛ. 1. Μαρτύριο ἁγίας Εὐφρασίας. 


. Μαρτύριο ἁγίου Πατρικίου ἐπισκόπου Προύσας (;). 
. Μαρτύριο ἁγίου Θαλέλαιου. 


"Αγιοι Κωνσταντίνος καὶ Ελένη. 
"Αγιος Μιχαὴλ Συνάδων. 

"Αγιος Σάββας. 

"Αγιος Παῦλος ὁ Θηβαῖος. 


. "Ἅγιος ᾿Εφραίμ ὁ Σύρος. 

. "Ἅγιος ᾿Ονούφριος. 

. Διακοσμητικὸς σταυρὸς. 

. "Ὅσιος Παχώμιος. 

- Αγγελος. 

. "Ὅσιος ᾿]ωάννης ὁ Καλυβίτης. 
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πίν. 17 





"Αγιος ᾿Ιωάννης ó Πρόδρομος - Προφήτης Ζαχαρίας (;). 


"Άγιος 


᾿ἑωάννης ὁ Θεολόγος - ᾽«Ίδιάγνωστος προφήτης. 
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“Н "Ἔγερση τοῦ Λαζάρου. 


“Н Βάπτιση. 
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29 


πίν. 


“Н Eig "Aóov Κάθοδος (τμῆμα). 


“Н Еіс "Aóov Κάθοδος (τμῆμα). 
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πίν. 


Τὸ «Χαίρετε». 
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Φεοτόκου. 


ση τῆς 


“Н Κοίμη 
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niv. 


ιπτήρας. 


ΟΝ 





О Μυστικὸς Λεῖπνος. 
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“Н Προδοσία. 


“Н Προσευχὴ στὴ Γεθσημανῆ. 
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“H ”Aovnon xai ἡ μετάνοια τοῦ Πέτρου. “Н Κοίμηση τῆς Θεοτόκου (τμῆμα) - O ᾽Εμπαιγμὸς (τμῆμα) - Н ἁγία Θεοδότη. 
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“O Χριστὸς "Ελκόμενος. 


“О ᾽Εμπαιγμὸς (τμῆμα). 
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πίν. 43 


H ᾿Αποκαθήλωση. 


А 


/ 


αση. στὸ σταυρό. 


"Н ᾿Ανάβ 
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Ὃ Θρῆνος. “Н *Іаст τῆς συγκύπτουσας. 
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“Н "Ιαση τοῦ δαιμονιζόμενου. 



































0. 


ς 
ὑδρωπικο 


0 





“Н "Ιαση το 





riv. 46 





niv. 49 





б παοαλυτικοῦ 


“Н "Ιαση то 





“Н ᾿Ιαση τῶν δύο κυλλῶν. 


48 
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πίν. 50 πίν. 51 











“О Γάμος στὴν Κανᾶ, “H Συνάντηση τοῦ Χριστοῦ μὲ τὴ Σαμαρείτιδα: Ὁ Χριστὸς καὶ ol ἀπόστολοι. 
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